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नई सड़क, दिलल्‍ली-६ 
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संस्करण : प्रथम, सन्‌ १६७२ 
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मुद्रक ४ 
भे हता थरिंदर्स, दिहलीं-६ । 


दो शब्द 


श्री भगवती चरण वर्मा आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य के उन श्रेष्ठ कृत्रिकार्थों 
में प्रथम पंक्ति के श्रधिकारी हैं जिन्होंने अपनी सर्वतोभुली प्रतिभा के ॥थोक 
से हिन्दी-साहिप्थ के विस्तृत क्षितिज को देदीप्यमान किया है। , वर्भाणी ने ते 
केवल एक सफल ग्राधुनिक कवि के रूप में रथातिं अजित की है, अपितु गद्य- 
साहित्य के विविध रूपों को भी उन्होंने कथात्मक औढ़ता प्रदान की । वच्पुत: 
कथाकार के रूप में उनक। हिन्दी-साहित्य में विशिष८ ९५।५ है । उन्होंने च।८५, 
एकांकी, उपन्यास, कहानी श्रादि श्राछु निक कथात्मक गद्य-साहित्य के सभी क्षेत्रों 
में सफल लेखनी चलाई। उपेन्यासकार के रूप में तो प्रेभचन्दोततर हिन्दी' 
उपन्य।स् साहित्य को उत्तकी असृल्य देन सवभान्य है। 


बर्माणी के चितलेखा उपत्यास ने ही हिन्दी जगत को शआआन्दोलित कर 
दिया था । नई विचार-हृष्टि नये शैली-शिल्प का हिन्दी उपन्यास में सव््रथभ 
क््‌नपतत इसी रचना द्वारा हुआ था। श्री ४भवत्तीचरण वर्मा ने उसके बाद 
अपनी कई रचनाग्रों से हिन्दी उपन्यास-साहित्य को सभुद्ध किया है। 'भूले- 
बिसरे चित्र” उतकी सर्वाधिक सशक्‍त रचने है। साहित्य-अकादभी द्वारा 
पुर९त यह उपन्यास एक युग-बोधकारी सफलथ रचन। है। 


प्रस्तुत ५सतक में श्री भगवतीच रण वर्मा की उपन्यास-कला का साभात्ये 
अ्रध्यवन करते हुए उनके सर्वाधिक प्रसिद्ध और श्षशक्‍त उपन्यास 'भूुले-बिसरे 
चित्र' की विस्तृर्त समीक्षा प्रस्तुत की गई है। आरम्म में वर्भाजी के प्रत्येक 
उपन्यास के प्राधार पर उत्तकी उपच्यास-कला के क्रमिक विकास का अ्रन्‍्यर्थन 
किया गया है। उपन्याक्षकार की दुबलताओी पर भी यधाभति प्रकाश डाला 
गया है। समीक्षा का उह्ृ७५ न तो श्राँखें बन्द करके भूरि-भूरि अ्शेत्ता कंरपो 
होता है भौर न ही बिना बात लेखक की टाँगें खींचन। समीक्षक को शोभा 
देता है।. 
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मैंने प्रथम बार 'भूले-बिसरे चित्र! उपच्यास की सींगोपाग निष्पक्ष श्रलो*+ 
चना प्रस्तुत करने को अयास कियों है। अयास विह।वों के सामने है। यदि 
भगवती बाबू की उपच्योस कला--विशेषतः उचके “भूले-बिश्वरे चित्र” उपन्यात्त 
के भ्रध्येताओं को इस' अ्रथास से जरा भी लाभ हुआ तो मैं ,पता परिश्रम 
सार्थक भीनूं॥ और समभूंगा कि मैंने <थनोका९ के प्रति भी न्याय किया है। 


भूल भुल्णाँ रोड --क्ृष्णदेव भारी 
भहंरौली, नई बिल्‍ली-३० द 


24नुक्रेमणिक) 


कम विषय 


१. उपन्यास: स्वरूप, तत्व और शेली-शिल्प 
उपन्येक्त की परिभाषा---२, उपच्यास के तत्त्व--४, हृदय 
काव्य-नाटक और उपन्चय।स--१२, उपन्यास और 
कहनी--१४ । 

२. हिल्दी उपच्यास का विकोस-क्रम और भगवतोीच२० वर्मा 
प्रेजचनन्‍्द-पूर्व. हिल्दी उपन्यास-- १६, प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी- 
उपन्यास का शिल्प-विकास--२२ । 

३, उपन्यार्ों का कोटि-भेद श्र भगवतीचरण वर्मा के उपच्याश् 
रुचनो-तत्त्वों की हृष्टि से उपच्यासों के भेद -- ३७, वण्ये-विषय 
की हृष्टि से--४१, वर्णन-शली की हृष्टि से---४२, यथार्थ- 
वाद और आ्आदर्शवाद की हृष्टि से--४४५ । 

४. भगवतीचरण वर्मा : साहित्यिक व्यक्तित्व और ७ तित्व 

५, युगीन पृष्ठभूमि : परित्थितियाँ और प्रभाव 
राजनीतिक परिस्थितियाँ---५५, सोमोजिक और प्राथिक 
परित्यितियथॉ---५७ | 

६, भगवतोअरुण वर्मा : श्रीपन्यासिक चेतना का क्रमिक विकास 
पतन---६०, चितलेश्षा---६०, तीन वर्ष--६५, टेड़े-मेढ़े 
रास्ते-- ६७, श्राखिरी दाँव--७०, श्रपने खिलौने--७ ३, 
भूले-बिसरे चित्र---७३, वह फिर नहीं श्राई -- ७३, सामर्थ्य 
भ्रौर सीम।--७५, थके पाँव--35, रेखा-- ७९, सीधी- 
सच्ची बातें -- ८१, सर्बाह नचे।वत राम गोस।ई--८२ । 

७. 'भूले-बिसर चित्रा का केंथानक : कथ(सार 

८. 'भूले-बिसर चित्र' की कथे।नक-स्ीक्षा 

8. पात्र-चरित्र-परिचय 
भुन्शी शिवलॉल--१ १४, ज्वाला प्रसाद -- ११६, गंगा भ्रताद॑ 
“-१२४, नवल किशोर- १३२, ज्ञान अकाश-- १३६, 
भुन्शी राधलाल-- १३९, भीखू -- १४२, लक्ष्मी चल्द---१४ ५, 
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पृ ७0 सं०0' 
२७१३, 


१६-- ३ ९. 


३७---४६ 


४ड७-- ४४ 
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६०--ए८ ३ 


८ो४-- १०४ 
१०५--१ १ ३ 
१६१४-२० २ 


€ ५ ०. 
११. 
“१२, 


“१३. 
५४ 
१५. 
१६. 

'१७, 
श्द, 

:१६. 

“२०, 

२१. 

२. 

“२३. 

२४, 


सिंह जय १ शठ, 
'मिसि९-- १६१, विलियम भ्फ़िथ्ध -- १६२, किशनेल।ल 


६ £, 


साल रिपुदभनसिह -- १४८, संत्येक्षत्त दर्मा--१५२, हक । 
प्रभ्दयाल-- १५४, मीर सख्ावत हुसैन--१५६, 4रणोर 
०।% ९ _गजराज सिह- १६०, बेच 


-- १६३, स्याभलाल-- १६४, विशनल।ल -- १६४५, 
अलीरणा- १६६, डिप्टी अ्रन्दुलहक़ - १६८, फ़रहपुल्ण। 
-2६९, ग्रेमशकर२- १७०, रायबहादुर काभम॑तानाथ 
--१७२, बाबू विन्देश्वरी भ्रसोदं--१७३, मीरजीफ़र 
अली-- १७४, पण्डित सोमेश्वरदत्त -- १७७ । 

नारी-पात्रों का चरित्र-परिचर4 ४-- जैदेई -- १७९६, छिनकी 
१८२, यसुता-- १८४, संतो-- १८७, विद्या -- १८९, राधे 
की पत्नी-- १६१, माया शर्मा (मलका)- १९३, उषा 


१६९६, राधा-- १९८, रुक्मिणी -- १६९६, कलासो- २०१ । 


चरित्र-चित्रण कला की विशेषताएं 

नायेक-विचार : बहु-नाथक रचना 

युग-बोध : युग धर्म की सजीवता 

साभाजिक सभ*५।ए और परिस्थितियाँ-- २२५, दहेज की 
समस्या-- २२९, धामिक परिस्थितियाँ-- २२९, श्राथिक 
५रिस्थितियाँ और समस्याएँ-- २३२, मध्य-वर्ग का उदय 
२३२, राजनैतिक परिस्थितियाँ और समस्याएँ--- २३४, 
पेशकाण-सेम्बन्धी प्रन्य वर्णन-- २३५ । 

सब्मिलित परिवा२-परम्परा का विघटन 


 ल्ासोन्धुल् साभन्‍्तीय व्यवस्था : उदपोभान पूंजीवाद 


सध्यवग का उदय और विकास 

नारी-सभस्या 

राजनीतिक परिस्यितियाँ, समस्याएं और राष्ट्रीय ,्रन्दोलन 
नर्भाजी का नियलिवाद 

सैषाद-दली की विशेषताएँ 

भाषा ओर देली- शिल्प 

रस-भाव-चित्रण : रसेबा[दों समीक्षा 

पैथाथेब(दे : भ्रादेशवाद और “भूले-बिसरे चित्र 

'भूले-बिश्वरे खित्र' : नामकरणे  . 

प्रमुख स्थलों की व्याध्या 


२०३- २१६९ 
२९००७ हर 6 
२२५--२३५ 


२३६-- २४३ 
२४४-- २४८ 
२४६ - २५२ 
२५३- २५७ 
२५८ -- २७४ 
२७५-- रे८० 
२८१ -- २८६ 
२€०-- २६६ 
२९७-- ३० ६ 
२३१०- २३१६ 
३१७-- ३२० 
३२१---३५६ 


प्रमुख आलोचन।ल्‍मक व साहित्यिक प्रकादरनि 


ग्रालीचनात्मक 


संस्केत साहित्व की अभ्ुल प्रबृत्तियां 
हिन्दी साहित्य शौर उसको 

प्रभुख प्रवत्तियां 

अऋतभरगीत का के।व्य-वेभव 
भहादेवों को लोहित्य साधना 
प्रेशचत्द और उनेके रपभुमि 
प्रभचन्दे और उनको गंबनत 


भुगकवि दिवकर श्लौर 3चफो उबशों 
संभीक्षायन : एक विवेवन 

भली6द और उतके। अ्र्‌वस्‍वासिवो 
भग॑वतोचरण वर्मा और उत्त+। 
भूले विस रे चित्र 

बसौदी पर 

बिहारी की %(०य-कला 

सेबालदन : विवेचन 

शकुन्तला ना८क ४ एक अ्रनुशी लग 
सटीक ग्रंथ 

कबीर ग्रंचाबली 

कबीर साक्षी दर्शन 

सुर सारावणों 

साहित्य लहरी 

जायसी प्रंथावलो 

विश्ापति पदावेली 

भीराबाई पदावली 


उत्तर काँड 


डा० गोविन्द्राम शर्मा 


डा० गोविन्दर।म शर्मा 
डा० मनमोहन गौतम 
डा० सुरेशचन्द गुप्त 
डा० शान्तिस्व रूप गुप्त 
डा० राजपाल शर्मा 
(विशेष संस्करण 

डा० ३/५५व शर्मा 

प्रो० $ण्णमोहन अ्रभ्रवाल 
प्रो० ४५णमीहन अ्रेश्रवील 


डा० #ण्णदेव भारी 

डा० भगवतरे रण उप्य[थ 
डा० उद्यभानु हंस 

प्रो० बलदेव कृष्ण 

प्रो" धुधा१ चतुकदी 


डा० एल. बी. राम अनन्त 
डा० एल. बी. राम अनच्ते' 
डा० भनभोहन भोत॑भ॑ 

डा० मनमोहन गौतम 

डा० भन॑मोहन गौतम 

श्री कुमुद विद्यालकार 

डा० $णदेव शर्मा 

श्री भवावी शंकर निषेदी 


१०.०० 


१२.०० 
१०.०० 
३.४० 
४.०० 
४,०0० 
८,०७० 
३.०० 
४५०० 
३.५० 


प्र,०७० 
४,०० 
2०.०० 
२.५० 
२.३० 


१२.०० 

३५० 
१०.०० 
१०,०० 
(२.०० 
१०,०० 

६.०० 


२.५० 


मित्र लाभ 
रुणुअ॒ंश (१३ वाँ स्ग) 
शकच्तला चादफे 


झालोचनात्मक टीकाएँ 

साकेत सोरभ 

सकित सौरभ (नवम सगे) 

साकेत सोरभ (प्रथम व नवस सर्ग) 
सोकेत सौरभ (तृतीय सगे) 
कसायनी दो पिकेगे 

काभायत्ती दोपिका 

(दर्शन, रहुस्थ तथा श्रानन5) 
प्रियश्रवांस की टीका 

आधुनिक कवि पन्‍्त 

पन्‍त श्लौर उनका श्राधुतिक कवि 
पन्‍त शोर उनका रश्सिवन्धे 

पन्‍त और उनका तारापथ 

पंत' श्रौर उनका युभीन्‍त 

झाधुनिक कवि सहादेवी 

संधिनों की टीका 

प्रसाद श्लौर उनको लहर 

अ्रसांद! और उनक। श्रॉँसु 

सहाकदि निराला और उनको अपरा 
महाकवि निरालों और उनको 

राम की ४।क्तिपुजा 

गुप्त जी श्रोर उत्तकी 8१९ 

गुप्त जी और उत्तको पंचबढी 
गुप्त जी श्रोर उनके नहुष 
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उपन्यास साहित्य की एक श्रत्यन्त भह॑प्वपूर्ण और श्षशर्षत साहित्य-विधा 
है । साहित्य की इस गद्य-विधा के लिए 'उपन्यास' शब्द का अ्रभिधान सम्भवतः 
बंगला के अ्नुकरण पर ही हुआ । बंगला में विस्तृत गद्य कथात्मक स्थेनो का 
“उपन्यास नाम अचलित हो चुका था। 

यद्यपि हमारे यहाँ लत की ॥चीच साहित्य-परम्परा में 'दशकुभार नरिता, 
क्रार*ब री' श्रादि कुछ गद्य-कथा-प्रबन्ध रचे गये थे किन्तु आधुनिक काल में 
विकसित होने 4ली उपत्य।स नाम की यह कथात्मक गद्य-स।हित्व-विधा सुबंधु, 
दण्डी और बाणभट्ट की गद्य-कथा-काव्य प२*१५२ से सर्वथा भिन्‍न रूप में, परिचभे 
की देन है। सम्भवतः सर्कृत के 'का4+ब री” कथा-प्रबन्ध से (।+4 समभकर ही 
भराटी में इस विधा को कादम्बरी' कहा जाने लगा था। गुणराती में इसे 
“तवल कथा' की संज्ञा प्राप्त हुई । 

“उपन्यास” शब्द का व्युत्पत्यर्थ उसके विध।(म+ अर्थ से बहुत ही कम सभ्य 
रखंता है। उपन्यास शब्द ससक्षेत की भ्रस धातु से निमित हुआ है जिसक। 
अर्थ है “रखना । इसमें उप और “नि उपसर्ग तथा धन अत्थय का प्रयोग हुआ 
है--जिससे इसका श्र्थ हुआ---श्षम्यक्‌ रूप से स्थापन या अस्तुतीक रण । इस 
गर्थ-प्राप्ति से यदि उपच्यास का स्वरूप बतावा जाय तो कहा जा सकता है कि 
स। हिंत्थ की ऐसी गद्य-रचना जिसमे जीवन के विविध पक्षों का सम्थक रूप से 
भ्रस्तुतीक रण हो, उपन्यास कही जाती है। पर इससे उपत्यासे का विशेष स्वूप- 
बोध नहीं होता, यह तो सहिए्थ का सामान्य लक्षण-सा ही है। इसमें संदेह नहीं 
कि उपन्यास में जीवन का सर्वाधिक तिकटता और विस्ता९ के साथ वर्णन 
सम्भव होता है, और इस दृष्टि से इस भ्र्थ-प्राप्ति में कुछ क्षार्थथत। भी है, पर 
इससे 3पन्‍्थ।6 का विशेष स्4७प-बोध नहीं होता । 

हमारे यहाँ श्राधुनिक काल से पूर्व उपच्यासे शब्द का अयोग साहित्व की 


२ भगवतीचरण वर्मा ओर उत्तका “भूले बिसरे चित्र” 


किसी विधा के लिये तो नहीं होता था, हाँ, चाट्थ-श।१ में रूपक की' प्रतिभुस 
संधि के एक अंग या भेद के लिए “उपन्याक्ष शब्द अथुक्त हुआ है। इस दाब्द- 
प्रथोग का वर्तमान साहित्य-विधा उपन्यास से कोई सम्बन्ध नहीं है । 

अतः उपन्यास” एक नूतन क्षाहित्थ-विधा है। हिन्दी में इसका प्रयोग 
भारतेन्दु काल में प्रायः प्रस्तकेकार की एक कथात्मक रचना के लिए 
होता था। आर+्भ में आखुथ।यिका या लम्बी कथा से इसका भेद स्पष्ट नहीं 
था । यही क।रण है कि रीक्षागुरु (लाला श्रीनिवास दास) के साथ ही 'नृतन- 
ब्रह्मा री (बाल$ण्ण भट्ट) को भी उपन्यास मानने की भूल प्रचलित हो गई, 
यद्यपि कथा-विस्त।र, चरिव-चित्रण आ्रादि के अ्रभाव से नूतन बअ्रह्नप।री' को 
किसी प्रक।र भी उपन्यात्त नहीं माना जा सकता । बीस-पच्चीस पृष्ठों की यह 
रचना एक लम्बी कहानी ही है । इसी अक।९ १८८८ ई० में प्रकाशित “विधवा 
विपत्ति! (केवल १७ पृष्ठ), गोपालराम गहुमरी कृत 'सुभद्रा' (केबल' १०-१५ 
पृष्ठ) श्रादि लघु कथाओ्रों को भी उस युग में पुस्तकाकार छपने के कारण 
3पन्य।कष' की संज्ञा दे दी गई थी। किन्तु अ्रब उपत्यास का लघु कथा या कहानी 
से भेद स्पष्ट हो चुका है। आगे हम इस भेद का स्पष्ट निरूपण करेंगे, पहले 
उपन्यास की परिभाषा पर विंची< करते हैं । 


उपन्यास की परिभाषा : 

उपन्यास पारचात्य साहित्व-विधा है। शभ्रतः एतत्सम्बन्धी कतिपय पाशचात्य 
परिभाषाओं का उल्लेख आवश्यक है। न्यू इंगलिश डिक्शनरी” में उपन्यास की 
यह परिभाषा दी गई है : “# ॥0# 0००४ 97086 $9)0 07 7शए/४ऐंए० 0 
0078 व0:90]6 ]0720 7 फएा दाचए॥8०0०७०8 ॥&00 8४०0078 [0004088778 
40 789788७7४ 49086 0६ 7०७४ [68 806 9077%9०व 9 8 900%.7 श्रर्थात्‌ 
नॉवल (उपन्यास) पर्याप्त आकार की उस कल्पित गद्य कथा या कथात्मक 
रचने। को कहते हैं जिसमें यथार्थ जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले पात्रों श्रौर 
उनके कार्य-०५।५।२ को एक कथानक के रूप में निनित किया जात। है । 

पादचात्य विक्लान वेन्न८९, अनर८ट ए० बेकर आदि ने भी उपन्यास की 
लगभग यही परिभाषा की है। कथा-रोभांस से उपच्यास' का भेद स्पष्ट करते 
हुए क्या ९ रीव श्रादि कुछ भ्रन्य पाइतात्य विद्वा्ों ने कहा है कि क्षमसाभंथिक 
जीवन का यथार्थ चित्रण करता उपच्य।से का ध्रभुख धर्म है, इसके विपरीत 
रोभांस में वर्णन की अतिर॑णना और केल्पना की प्रधानत। रहती है श्र ऐसी 


उपन्यास ; स्वरूप, तत्व ओर शली-शिल्प ३ 


वस्तुओं और ध८्नाप्रों का वर्णन किया जाता है जो न कभी पटित हुईं और न 
जिनके घटित होने की सम्भावना होती है। प्रसिद्ध विद रालफ फॉक्श 
(छि0975) ने उपन्यास में मानवीय जीवर्च की पृणता का महंप्व *वीक।र 
करते हुए कहा है कि उपन्यास केवल केथ।त्मक गद्य नहीं है, वह तो सम्पूणे 
भानव-जीवन का गद्य है। यह साहित्य की पहली गद्य-विधा है जिसमे मानव के 
सम्पूर्ण जीवन को अभिष्यक्ते करने का प्रयास हुआ है : “706 ४०२७) (8 70 
76०ए 76009] (7086, 6 48 +06 ७7086 0 एक्षा8 ]9, ॥09 9786 
&#0677700 40 4७६6 (॥6 ज्ञ000 79870 #0व ह्रए० 0 €5ए708807,/ 

मुंशी अ्रभचन्द ने भी अपनी १९तक कुछ विषार' में उपन्यास को आानव- 
जीवेन-विवण का संवरपिथोगी साधन माना है। उनका कथन है : "मैं उपन्यास 
को भानव-च रित्रे का चित्र-मात्र समभता हूँ। मानव-चरित्र पर प्रकोश डालंन। 
और उसके रहस्यों को खोलन। ही उपन्यास का मूल तत्त्व है।” 

उपयुक्त परिभाषाओं से उपन्यास के स्वरूप का सामान्य बोध यही 
हुआ है : 

(१) उपन्यास बड़े ॥%क।९ की गद्य रचन। है। 

(२) वह कथात्मक रचना है। 

(३) उसमें भाषव-जीवन का यथार्थ तिवण कथ।रूप में प्रकट किया 
जा0। है। 

(४) उसमें म।नव-जीवन का व्यापक ओर पूर्ण चित्रण होता है। 

(५) उपन्यास में कथा कल्पित हो क्षकती है, पर रोमांस की तरह ॥९१।- 
भाविक या अ्रघटनीय नहीं होती । 

(६) उपन्यास में श्ानव-णीवन के पात्रों और उनके क्रिया-कण।पों का 
यथाथ चित्रण होता है । 

उपर्युक्त परिभाष।श्रों और लक्षणों के श्राधार पर हम सभी कथात्मक 
रचनाओं को उपन्यास नहीं मान सकते । यथार्थे मानव-जीवचर्नचतण के अभाव 
से देवकीनन्‍्दर्न खत्री आदि लेखकों की कुछ ऐसी रचनाएँ जिनमें बाल-कोतृहूण 
और भनोर॑जन के सिवा कुछ नहीं, उपन्यास के क्षेत्र से बहिष्कुत करनी होंगी । 
इसी प्रकार १रियों या पशु-पक्षियों की प्राचीन, अर्वान्ीन कथाओ्रों या इसी 
प्रकार के क+।९५निक रोमांसों को भी “उपच्यास' संज्ञा नहीं दी जा सकती । 


पी भगेवतीचरण वर्मा और उनक। भूले बिस्रे चित्र 


उपन्यास के तत्त्व : 

औपन्यासिक संरचना निम्न सात तत््वीं पर आधारित है : 
(१) कथानक या कथावस्तु (?0%) 
२) पात्र और चरित्र-चित्रण (0॥878०0०/४) 
(३) जीवनोद्वेश्य (जीवन की व्याख्या) 
४) रस-भाव-चित्रण या उदात्त भावाभिव्यक्ति 
५) देशक[ल-वाता।बरण (युगधरम ) 
६) कथोपकथन (संव।६-शेली) 
७) भाषा-शली 

कथानेक या कथा-वस्तु : कथा (?]0%) उपन्यास का आधारभूत मूल तत्त्व 
है जिसके बिना उसका अस्तित्व ही सम्भव नहीं होता । कथा-निर्भाण में पहली 
बात उपन्य(क्क।९ के लिए आवश्यके यह है कि वह जीवन की ऐसी मासिक 
घटनाओं का चयन करे, जो स्वाभाविक और रोचक हों । कथा-चथन करने में 
लेखक को जीवन के सरस प्रसंग ही अपनाने चाहियें। नीरस वर्णनों से कथा का 
कोई उ५+क। ९ नहीं होता । जीवन की मार्मिक अनुभूतियों से २५बन्बित कथा में 
रोजकता का गुण स्वतः ही विद्यमान रहता है। कथाक।र की सफलेता का 
पहल७। रहस्य यही है कि उसे अपनी कथा-क्षभश्री जीवन के भामिक पहलुओं से 
ग्रहण करनी' चाहिये । 

कथा-सामग्री-चयन के बाद कथावस्तु की उत्सुकत्तापूर्ण संगेछित निथीजना 
का प्रइन आता है। उपन्यासकार किस्सा-गो की तरह कथा को अ्रनघड़ रूप में 
ग्रहण या नियोजित नहीं करता । वह कथा को कथानक का नया रूप अदान 
करता है। कथानक के रूप में कथा एक व्यवस्थित साहित्यिक संगठन प्राप्त 
करती है, कार्य-॥।रण रूप से सभ्बे७ होती है। प्रेम॑चन्द की तरह भगवतीनरण 
वर्मा ने कथा-नियोजना में विशेष प्रयोग नहीं किये हैं, उनका कथा कहने का 
ढंग सीधा, सरल और स्वाभाविक ही है। पर कथानक में समय के स्थभन 
(8780७0200) तथा शषमभथ।नुक्रम के वि पयथ (7070-9॥4) द्वारा रहस्वात्मक 
तत्वों का समावेश कथा-नियोजना में चमत्कार उत्पन्न कर देता है। श्राजकल 
फ्लैश बैक (7880-02०८) पति से भी कथानक में चमत्के/र उत्पन्न किया 
जाता है। 

कथानक की नियोजना। जत्सुकेता-वद्ध क होनी चाहिए। सारी' रचना में 


( 
( 
( 
( 
( 
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आद्योपांत भिन्‍त-भिन्‍न कथा-प्रसंगों और घटनाओं की रोचक उद्भावना और 
१॥०क की उत्सुकता एवं जिश्ञासा-वृद्धि का पूरा प्रयत्न कथा-थोजन। की 
सफलता है। 

कथा का कमिके विकास स्वा॥।विक होना चाहिए । वह कार्य-क।रण रूप 
से क्रममछ होनी चाहिये। कथानक का ॥।२०भम, विक।( और अन्त सब 
व्यवस्थित श्र सन्चुलित होने चाहियें । प्रासंगिक वृत्त मुख्य कथा से सम्बद्ध 
होने च।हिय। कथानक में अश्रत्याशित घटनाओं और. प्रसंगों का समावेश 
उप्धुकता और कोपूहण बढ़ाता है और जिज्ञासा, उत्सुकता और कौतृूहल कथारस 
के ॥।१थक अंग हैं, पर राज का पाठक कथानक में आ्रागे क्या हुआ ?' के 
साथ कैसे हुआ ?' का प्रइन 4९१२ उठाये रहता है। अतः कोई ऐसी पटना 
या कार्य-ब्या५१९ न होना चाहिये, जो अस्थाभाविके और ग्रविश्वसनीय अतीत 
हो । श्राज के बौ७क-भौतिक यूग का ५॥८क इसी धरती के भान्त4 की कथा 
पढ़ना-शधुनच। पश्षन्द +₹0। है, किसी देव-लोक के द4ता या दानव-लोक के राक्षस 
की नहीं। भ्रतः भानव-जीवन की स्वाभाविक कथा ही उ५-य।्ध की वर्णन- 
(।भभ्री बन सकती है । 

इस अके।९ सरसेता, रोष॑कता, उत्सुकता-वृद्धि, कार्य-कारण क्रम-बद्धता, 
(५०५, स्वाभ।बिक विकास, यथार्थता और विश्वसनीबत। आदि कथावस्तु के 
गुणों का निर्वाहे उपन्यास में आवश्यक होता है। भ्राजकल स्थुल कथानेक की 
भ्रपेक्षा उसे सूक्ष्म रूप में ग्रहण करता उचित माना जाने लगा है। कुछ लोग 
कथानक को अनावश्यक भानक९ कथ।वसतु की उपेक्षा करने लगे हैं। उत्तक। 
तक यह है कि जब जीव ही अ्रव्यवस्थित और क्रमहीन है, तो कथ।नक में 
व्यवस्था और क्रम खोजना बेक। ९ है। इसी से श्राजकल १६(%।थ उपन्यासों में 
एक मुख्य और क्रमबद्ध कथा--एक नायक से संम्बढ कथा की भ्रवता९णा के 
स्थान पर युग की अनेक भाँकियाँ ५स्तुत की ज।ती हैं। पर चाहे जो हो, 
उपन्याक्ष में कथा-तत्त्व की उपेक्षा ब७नीय नहीं है। चाहे कथानक के संभ०व- 
सूत्र नये ढंग से संयोजित किये जाएँ, कथानक की रोचक उपस्थापना के बिना 
कोई उपन्यस सफल नहीं बन सकती । 

पात्र-चरिज्रेनचितरेण : पात्र और उत्तक। सजीव चरित्रांकत भी उपन्यास का 
अविश्यक तत्त्व है। उपच्चासकार की काल्पनिक सृष्टि के वास्तविक श्राणी' 
पात्र ही होते हैं। पात्रों का चरित्र पूरी सजीवता से प्रकट होना चाहिए। 
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पात्रों की मनोधृत्तियों का सतोव॑शानिक प्रकाशन ही चरिनों को स्थायी 
बच।तोा है । | 

उपन्यास में चरित्र-चित्रण की प्रत्यक्ष और परोक्ष ब।०कीय सभी शैलियों 
का अ्रयोग संभव है। प्रत्यक्ष दौली में लेखक अपनी झोर से पात्रों की आ# पि- 
अति का उल्लेख करत। है। बहुधा उपनन्‍्यास्का२ पात्रों के रूप-रंग-५।%ति 
(हुलि4।) का ऐसा रेखाचित्र-सा अच्चुत करता है कि पात्र का बाह्य व्यक्तित्व 
आंखों के श्रागे नाचने लगत। है। प्रेमचनद, भगवतीचरण वर्मा आदि ने प्रायः 
इस पति को खूब अपनाया है। बाह्य व्यक्तित्व के साथ-साथ लेखक पात्रों की 
आंतरिक चारित्रिक विशेषताश्रों का भी अपनी लेखनी' से उल्लेख कर देता है । 
पर यह प्रत्यक्ष उल्लेखे इतना' अ्र्छी नहीं रहता जितना चरिनत्रकन' का 
ना2८कीय ढंग । चरिनतांकन के नाटकोय ढंग में पात्र स्वयं अपने कथनों और 
जिया-कलोंपों से भ्रपता चरित्र प्रकट करते हैं। दूसरे पात्रों के कथनों से भी 
अन्य पात्रों के चरित्र उद्घाटित होते हैं । 

पात्र मन-वचन-कर्म से अपने युग के श्रतिनिधि होने चाहिये। उन्ते चरिनों 
में भतीवज्ञानिक संगति होना अवश्यक है। पात्र चाहे स्थिर पर%४पथि के हों या 
परिवर्ततशील, 4४गत हों या व्यक्ति-बनिन्यपूर्ण, सबसें व्यक्तित्व की संजीवत। 
होनी चाहिये । पात्र हाड-मांस के इसी धरती के सजीव थथाथ भान॑ंव हों । 
आ्राज का यथार्थ दृष्टिको० यही है कि पात्र न तो किसी देवलोक के देवत। हों, 
न दाचवलीक के राक्षस । वे अपने ही 'कु' और 'सु” से युक्त यथार्थ भानव 
होने त।हिय। आदहों पात्रों में भी यथा्थ मानवीय' संबेदताओं का' स्पंदत 
आवश्यक है। 

पात्रों का चरित्र उनके सरक।<, उनको परिस्थितियों तथा भ्रवृत्तियों के 
अनुस।२ भनोव ग्रानिक होना चाहिये । लेखक को उन्हें अपने हाथ की क०८पुपेली 
नहीं बनाना चोहिये । परिवर्तन-शील पात्रों के चेरित-परिवेततन में मनोवैशञो निक 
कारण अवश्य रहने चाहियें, अच्यथा चरिन-परिनंतत अ्रस्वाभाविक हो 
जाती है। 

परित-प्रधान उपच्यासों में जटिल पात्रों के रहस्यभथ चरित का उद्धादने 
बड़ी सृक्ष्मता से किया जाता है। उपच्यासकार ऐसे पात्रों के अन्‍न्तदंन्द्र को 
उनके ही आात्माचितव, दिवास्वपनों, चेतन-अभ्रवचेतन' के घात-अतिभातों द्वारा 
प्रकट करता है। 
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रस-भाव-चिंतण : रस-भाव साहित्य का प्राण-रूप अनिवार्य तत्त्व है। 
इसके बिना कोई रचने। साहित्थ की परिधि में श्रा ही नहीं सकती । बहुत-से 
आलोचक साहित्य-समीक्षा--विशेषके * आधुनिक साहिए्य की समीक्षा में रस- 
भाव की शअ्रवहेलना करने लगे हैं। उन्ता विचार है कि रस के बंधे-बंधाये 
चौखटे से नव-साहित्य की परख नहीं हो क्षकेती । इस सम्बन्ध में हार। 
निवेदन है कि रस-भाव की अवहेलन। से काम न चलेंग। । रस-तत्त्व में जीवन 
की संपूर्ण उदात्तता को सभाहित करने की शक्ति है । 

आज के हमारे अनेक ॥।जीचक समीक्षा के कुछ बाह्य भाषदण्डों को सत्य 
मानक साहित्य के मूल तत्त्व रस-भाव की अ्रवहेलना करते प्रतीत होते हैं। 
इप्त सम्बन्ध में हैमारा आभ्रह है कि साहित्थ-समीक्षकों को युग-साहिए्व के 
नियर्भी की विवेचना करते हुए साहित्य के मूलभूत शाइवत मानदण्ड-रस या 
उदात्त भाव-रस--को नहीं भुक।ता चाहिये। चाहे हम महाकान्थ के लक्षणों 
की विषेषता। कर रहे हों या उप॑न्याक्ष के तए्षों की, हमें सदा उन तत्वों को 
भ्रभुखत। देनी चाहिये जो साहित्य के मूल तत्त्व हैं। खेद है कि उपन्यास, 
कहैनी श्रादि आधुनिक साहित्व-विधाशों के तत्व-नि१० में हम ५॥४चांत्य 
समीक्षकों के अचुक९ण पर मूल तत्त्व रस-भाव को भुला रहे हैं। उपच्यास- 
केह।नी श्रादि के तत्त्व निरूषित करते हुए बहुत-से अधोचक भ।१चुभुति--रस- 
भाव तत्त्त--को गिनाते ही' नहीं। प्रेमचन्द आदि के उपन्यासों की समीक्षा 
करने वाले समीक्षकों ने भाव-संवेदनाओों की दृष्टि से भृल्थांकन छोड़ ही दिया 
है। क्या प्रेमचन्द श्रादि हमारे उपच्यासकारों की भद्ठाविता केवल इस बात में 
है कि उन्होंने समीज की विविध सभस्याओ्रों का बोध कर।था जो कार्य कि एक 
सभाण-शास्त्री भी कर क_्षकता था ? मैं समभता हूँ कि प्रेमचन्द, यशपाल, 
भगवतीचरण वर्मा श्रादि इसलिए महान हैं कि उन्होंने जीवन के भिन्‍न-भिन्‍न 
पहुंथुओं पर हमारी भाव-संबेदन।एँ जेगाई, जो युग के भहान्‌ सांस्कृतिक निर्भाण 
से सम्बन्ध रखती हैं। श्रनुभूति-क्षेत्र के रागत्मिर्के तत्वों के माध्यम से ही इन 
बेंक्षके के प्रगतिशील तत्त्वों का अध्ययते करना सभीचीन है। इसके बिना 
उनकी समीक्षा अ्रधूरी ही कही जा क्षकती है। हमारे श्रेष्ठ उपन्यासों की भी 
सबसे बड़ी शक्ति उनमें व्यक्त उदात्त भाव-रस ही है। 

जिस रचता में उदात्त भावों का जितना अ्रधिक व्यापक श्रौर गहन चित्रण 
होगा, उतनी ही वह श्रेष्ठ मानी जायगी । उदात्त भानवीय संवेदनाओं का ही 
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५०१ के मन पर अ्मिट प्रभाव पड़ता है। विश्व के महान्‌ उपन्यासों में सफल 
रस-संचार ही वह गुण है जो उन्हें ३शक।ल के घेरे से बाहुए लोकश्रिय बनाये 
हुए है। भ्रतः उपन्यांस की श्रेष्ठ संरचना में उदात्त रस-भावों की व्यापक और 
गहन थोजते। आपश्यक है । 

उद्देश्य : जैसाकि ऊपर कहा जा चुका है, उपन्यास जीवने की व्यार्य। 
का सबसे बड़ा साधन है। उपन्यास में सभाण और जीवन की क्षभस्थाश्रों का 
खुलकर चित्रण होता है। जीवन की आर्पश प्रेर५।७ जगाने की क्षमता जिस 
रुचन। में जितनी अधिक होती है, वह उतनी ही महान्‌ समझी जाती है। 
जितना ही उद्देश्य भहे।प्‌ होगा, उतनी ही रचना श्रेप्ठ होगी। जो लेखक 
जितनी अधिक उदात्त भानवीय संबेदनाश्ं के रूप में अपचा जीवनोहू इय प्रकट 
करत है, वह उतना ही महान्‌ कलाकार बनता है। संकुचित विचारों के लिए 
रुचनो में कोई स्थान नहीं होता। लेखक का जीवन-दर्शन श्रत्यन्त व्यापक, 
उदार, प्रगतिशील और जीवन को नव गति श्रदान करने वाला होना चाहिये । 

इस उद्देश्य का प्रतिफलन जहाँ तक हो नाटकीय' ढंग से परोक्ष रूप में 
होना चाहिये । षोहद्धिक अंनुभूतियों को राभात्मक बताना चाहिये । उद्दे इय की 
सि७ उदात्त रागों के रस-रूप में ही करती चाहिये भ्रन्यथा लेखक के उपदेशक 
या जीवन-व्याख्याता सबाज-शस्नी बन जाने का डर रहता है। बहुधा उद्देश्य 
की व्यंजना कथ।नक से ही होनी चाहिये। पात्रों के कथीपकेथन, क्रिया-कलाप' 
तथा विभिन्‍न प्रसंगों और परिस्थितियों में उनकी क्रिया-प्रतिक्रिया से ही 
उद्दं इय व्यंजित होना चाहिये । प्रायः उपन्यास्षकार अपने उद्देश्य की व्यंजना 
अपने किन्‍्हीं विशिष्ट पात्रों के माध्यम से ही करता है। उपन्यारा के 
जिन पात्रों से हथारा भावनतादात्म्य होता है उपन्या्तकार प्रायः उन्हीं 
में बालत। है। इस १्रक।< की परोक्ष उह् श्य-व्यंजना अ्रधिका कलात्मक रहती' 
है। पर कभी-कभी लेखक को अपनी प्रतिक्रिया प्रत्यक्ष दिप्पणियों के रूप' में 
भी प्रकट क₹ची' होती है। प्रेमचन्द ने यह ढंग भी भ्रपनाया है। इस ढंग की 
सफलत। इसी बात में है कि सटिष्पण प्रतिक्रिया घटना या नाटकीय कार्य- 
“थापार के बाद की गई हो और उसश्षको शैली व्यंग्य-विनोदपूर्ण रोचक हो । 
प्रेभनन्द की सफलता का यही रहसू५ है । 

कथोपकथन : कथोपकथन या संवोद भी उपन्यास का आवश्यक तत्त्व है । 
उपन्यास के ०५% संसार में संवाद श्रनिवार्य हैं। हमार। जीवन बात-चीत, 


उपन्यास : स्वरूप, तत्व और शोली-शिल्प &. 


नार्तालाप से ही कंटता है। व्यापक और विस्तृत जीवन-अेस॑गों की वातीलोप' 
के बिना कल्पनी ही नहीं की जा सकती । श्रतः कथोपकंथन एक शोर जीवन- 
भ्रसंधों को स्वाभाविके बचाते हैं, दूसरी ओर उत्तके समावेश से प्रबन्ध में 
रोचकता की वृद्धि होती है । 

कथोपकथन की साथकंत। इन तीन बातों में सिद्ध होती है : 

(१) संवाद कथानक के विकास से सम्बंधित हों और कथा-विकास में 
सहें।यंक होने चाहिये । 

(२) संवादों द्वारा पात्रों के चरित्रों पर ॥कारे। १$ना चाहिए पर्थात पात्रों 
के संवाद उनके चर्वोद्घाटन के द्योतक होने नाहिएं । 

(३) संव<-शैली से उपन्यास में रोचकता की वृद्धि होनी चाहिए श्रर्थात्‌ 
संब।द रोचक और चटुल-चुस्त होने चाहिए । 

उपन्यास के कथा-प्रबंध में अन।4३$५% और लम्बे-लम्बे सब।दों से अरोचकता' 
और प्रबंध में शिथिलता उत्पन्न होती है। अतः जहाँ तक हो सके संवाद छोटे- 
छोटे संक्षिप्त, किन्तु चुस्त और चदुल होने चाहिये। लम्बे कथन ऊबष।ह८' 
उत्पत्न कर देते हैं। लम्बे-लम्बे सेद्धांतिक वाद-जवि4।<, जो कथारस का रूप 
नहीं अपना पाते रचना को नीरस ओर बोभल बना देते हैं । 

कथोपकथन का पात्र-प्रसंग-परिस्थिति-#नुरूप होना भी आवश्यक है। 
जिस प्रकार का पात्र हो, जैसे मानसिक और बोह्धिक स्तर श्रौर स्ष॑स्कारों का' 
पात्र हो, उसके मुंह से वेसी ही बात कहलानी चाहिये। इसी' प्रकार प्रसंग 
और परिस्थिति के अनुसार संवादों में विदग्धता, हाजिर-जवाबी (५८सुत्पत्च- 
मति), व्यंग्य-विनोद, रोष-3श्रता श्रादि भाव-संचा र होना ताहिये। भावानुरूपत। 
से ही संबादों में रोकता और वेचिश्य उत्पन्न होता है। 

संब।दों को नीटकोय बनाने के लिए, उनके साथ पात्रों की अतुरूप भाव- 
भंगिभ।एं और चेप्टाएं भी प्रकट करनी चाहिएं : जैसे “धनिया ने हाथ मटका 
कर कहा”, “होरी ने अपने भरियों से भरे माथे को सिकोड़ कर कहा”, 
“उसने अखें तिरेर कर कहा आदि प्रयोगों से पात्रों का अभिनय साकोर 
आंखों के आगे नाचने लगता है और संवाद मारमिक बन जाते हैं । 

अतः धषवाद कलात्मक, रोचक, संक्षिप्त, स्वाभाविक, चटुल, नाटकीय,. 
संजीव, पावानुरूप, भावानुरूप, प्रसंगानुकूल ता4क होने चाहिएँ। 


१० भगवतीचरण वर्मा और उनका भूले बिसरे चित्राँ 


देशकाल-बातावेरणे : कथात्मक साहित्य में देशकाज-वातावरण का तिर्बाह 
भी झ्रावश्यक होता है। इसीसे इसे पृथक्‌ तत्त्व माना जाता है । देश और 
काल का चित्रण ही रचना में यथार्थ परिस्थितियाँ लाता है। समय और स्थान 
के सूत्र में बंधी कथा ही यथार्थ और स्वाभाविक होती है। प्रराने कथाकारों 
का तो 'एकदा। या प्राचीनकाल की बात है' आदि के उल्लेख से काम चल 
जाता था, पर आज का क4।क।९ तो--विशेषतः उपन्यासक्रार समय की 
'विशिष्टता पर निर्मर रहता है। जिस काल का वह कथानक श्रपनात। है, 
उसेको' राजचंतिक, साभाजिक, धार्मिक, सारकतिक परिस्थितियों का ब्योरेबा२ 
चित्रण कर वह युगधर्म की सजीवता उत्पच्न करता है । 
काल के साथ ही स्थान (देश) की विशिष्टत। भी श्राषश्यक है। जिस देश 
या स्थान से कथा सम्बन्धित होती है, जहाँ ध८्नाएँ और कार्य-व्यौपार पटित 
होते हैं, उसका भी' ब्यीरे१ब।र चित्रण आवश्यक है। वसतुतः काल और स्थान का 
संभ्थर्क निधोजन ही युगधर्म की यथार्थता प्रकट करता है। पात्रों की योजना 
'देश-काल-सापेक्ष्य ही होती है, होनी चाहिए | देशकाल के विरुद्ध कोई भी बात 
सहन नहीं की जा ध_कती.। यदि शिमला के स्थान पर दिल्ली में हिमपात का 
वर्णन किया जायगा, या श्रकेब ९ के समय के पात्रों को कोट-पतथून पहने बताया 
जायगभा, तो यहु कितना श्रस्वाभाषिक होगा ! 
९तिह।सिक, साम।जिक और आंचलिक उपच्यासों में तो देशक।ल का विशेष 
विस्तार रहेता है। इनमें उपच्योसकार को ऐतिहासिक, सामोजिक एवं 
अचलिक वात|बरण उत्पन्न करना पड़ता है। पात्रों को मन-वचन-कर्म से ही 
नहीं, वेश-भूषा, चाल-ढाल श्रादि सब तरह से देशकालानुरूप बनाना पड़ता है। 
इन उपन्यासों की सफलता वेशेकार्ल के सफल पिर्वाह पर ही निर्भर करती है। 
पर उपस्योप्वकार को यह ध्यान रखना होगा कि देशकाल चित्रण कथा- 
प्रबंध में सहायक या साधन बचके ९ ही श्राएं। वह अपने में स्ाध्य नहीं है । 
जहाँ उपन्याक्षक। ९ देशेकाल के वर्णन को ही अपना लक्ष्य बना लेता है, स्थानों 
और रीति-रिवाणों, प्रथाओं, परिस्थितियों के शुष्क वर्णन करने में लग जता 
है, उन्हें कथ।९श्ष में नहीं घला पाता, वहाँ उसकी रचना नीरस और ऊबा देने 
'जीली' बन जाती है। ऐसे स्थल कथानक की स्वाभाविक गति में बाधक बन 
जाते हूँ । श्रतः देशकाल का सजीव चित्रण कथानक की ही' #वश्थक पूर्ति के 
पनर्मित्त होना चाहिये । 


उपन्यास : स्वरूप, तत्व और दोली-शिल्प ११ 


भाषा-दौली : भाषा साहित्व का माध्यम-रूप भ्रनिवाथ तत्त्व है। सभी 
भ्रक।९ के साहिए्ये में भाषा की सरलता, ५०८०, स्वाभाषिकता, संजीवता, 
साहिप्थिकरती का गुण रहना ही चाहिये। भाषा में व्यकरण-सम्मर्त ५रिण्कोौर 
और 'निर्दोषत। होनी चाहिए। भाषा का €व4रूप कथा-खाहिप्व में सरल और 
सुबोध ही होना चाहिए। प्रमचन्द झ्रादि हमारे उपच्यासका।ों ने जिस सरल 
लोकश्रचलित भाषा का आदश कथा-साहिए्व के लिए स्थापित किया था, उसे 
ही €वीक। रन। समीचीन है। हंभारे अनेक कथाकारों ने आजतक कभोवेश उसी 
राह का अनुसरण किया है। उपन्यासों में 4त।4२ण श्र श्रांपेलिक (स्थानीय 
रंग) उद्देश्य की पूति के लिए श्रामीण पात्रों से जनपर्र-विशेष की बोली का 
अथो० भी कराया जाने लगा है, पर इस सम्बंध में यह ध्यातव्य है कि भाषा 
का यह आंचलिक प्रयोग भी सीमा में ही होना चाहिए, श्रत्यथा भाषा की 
दुर्बोधिता से रचना अपने ५०% नहीं बना सकेगी । पात्र।तुरूष भाषा का प्रयोग 
भी एक सीमा तक ही उचित रहता है। उपन्यास को भाषाओ्रों का भ्रज।यंबंघर 
नहीं बनाथा जा सकता । शिक्षित नागरिकों और अशिक्षित आरमीणों को भाषा 
में कुछ भ्रंतर रखना ही स्वाभाविक रहता है। 

भाषा के सरल, सुबोध, स्वाभाविक, भवा्हयुकत, व्योक रण-सम्मत, १रिष्कृत 
स्वरूप के साथ उसमें भाषा-शकित के साधनों की योजना से उसे स॥हित्यिक 
प्रभावशाली बनाता भी आवश्यक है। लोकोक्तियों, मुहावरों, स्वाभाविक 
लाक्षणिक प्रयोगों, स्वाभाविक अलकरण, बिम्बों शग्रादि भाषा की शक्ति के 
प्रसाधनों से भाषा को साहित्यिक सशर्वते बनाना चाहिए। लेखक की भाषा में 
पात्र।नुरूपता के साथ-साथ भ१।नुरूपता का गुण भी होना चाहिए । प्रसंग भौर 
भाव के अनुरूप भाषा-दली के विविध सफल प्रयोग करने की क्षमता होनी 
चाहिए । 

कथात्मक स्थलों की भाषा-औली कथात्मक हो, वर्णवात्मक स्थलों पर 
सजीव वर्णनात्मक, भावधूर्ण प्रसंगों में भावत्मकः भाषा-शली का भयोग होना 
न हिए और विचार और चितन के क्षणों की भाषा-शली [4७ ९।त्मके गंभीर 
होनी चाहिए । संवाद-शैली की भाषा में बात-चीत का-सा मज़ा रहता १।६ि५ । 
इस प्रक।९ प्रसंग, भाषा श्र परिस्थिति के अचुसार भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार की 
शैलियों के सफल श्रयोग की लेखक में क्षमता होनी चाहिए। भावषाचुसार उश्षमे 
माधुय, प्रसाद भौर श्रोज गुण का समावेश होना आवश्यक है। 


१२ भभवतीचरण वर्मा और उनका भूले बिश्षरे चित्र” 


ग्रत: भाषा में सरलता, स्वाभाविकता, निदषिता, श्रवाहू, परि०कार, 
सहित्यिकते।, लाक्षणिकता, अलंकृति, चि॥त्मकता, पात्रानुरूपता, भ।१।चु रूप 
विविध शलिर्था आदि गुण होने चाहिए । 


दृश्य काव्य नाटक ओर उपन्यास : 

गाटक और उपन्यास दोनों गद्य-क्रथासाहित्य के दो प्रमुख रूप हैं। 
कथानक, चअरितित्रिनण श्रादि तत्त्व दोनों में समान होते हैं, किन्तु इन्द्रि4- 
गोचरता की भिन्‍नता के कारण न८क॑क।र और उपन्यसकार की परिस्थितियों 
और प्रवृत्तियों में अन्तर होते से दोनों के तष््पों में भी पर्याप्त अन्तर रहता है । 
नाटक हृश्यकाव्य है, उपन्यास श्रव्य या पाठ्य विधा है। श्रतः नाटककार को 
रंगमंच के प्रतिबंधों का ध्यान रखना पड़ता है। वह एक निश्चित सीमा तक 
ही अ्रपनी कथा का विस्तार कर सकता है, जबकि उपन्यासकार के लिए इस 
भ्रक।९ का कोई प्रतिबंध नहीं | उपत्य।स्षकार अपने कथा प्रयोगों में पूर्ण स्वतंत्र 
है, वह चाहे तो कथा का चार-पाँच सौ क्या आ्राउ-तौ सो प्रष्ठों तक विस्तार 
कर सकता है। वह हाताब्दियों के समय में बिखरी घटनाओं का चयन कर 
सकता है और अधिक-से-अधिक सामग्री जुटा सकता है। उसके लिए देश-काल 
का कोई प्रतिबंध नहीं। इसीलिए तो उपन्यास युग-महाकाव्य का गौरव पा 
सकता है। नाठक अपनी सीमा-बंध के कारण ऐसा नहीं हो सकता | नाटककार 
को रंगमंच की सीमा का ध्यान रखना पेड़त। हैं । 

ना८क हृश्य काव्य है, उसका व६तविक आनत्द रंगशाला में एक साथ 
तीन-चार घण्टे बैठने से ही प्राप्त हो शकेत। है, जबकि उपन्यास को जेबी थ्येट२' 
कहा जाता है। उसे कमरे में, रेल के सफर में या सोने के पलंग पर जब-जहाँ 
सप्ताहे-दो ध्षप्ताह तक पढ़ा जा सकत। है। 

उपन्यास में सभी प्रकार की घट्ताश्रों और हृश्यों का वर्णन किया जा 
सकत। है। न।०क में भी यद्यपि विद्यृत्‌ और यंत्रकला के आधुनिक प्रयोगों से 
बहुत-कुछ कठिन हृश्य-विधान जुट।था जा सकता है, पर फिर भी मनुष्य-जीवन 
और जगत्‌ के लाखों ऐसे हृश्य तथा परिस्थितियाँ हैं जो नाटक में प्रस्तुत नहीं 
किये जा सकते । इसके विपरीत उपन्यास में समुद्र के गर्भ में काम करने वाले 
श्रमिकों और सैनिकों से लेकर खानों में काम करने वाले, पर्वतों पर बसने वाले 
मनुण्य का सम्पूर्ण जीवन प्रकट किया जा सकता है। इसीसे तो उपन्यास जीवन 
की «्याध्या का सर्वाधिक उपयोगी साधन माना जाता है। 
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उपन्यास में कथा-घटनाओं की व्यापकता, विविधता, प्रासंगिक कथाओ्रों की 
ग्रपेक्षा$त अधिकता के कारण कथागति मंथर और व्यापक होती है। नाटक 
अपने अंतिम फल की शोर शीघ्रता से बढ़त। है । उपच्यास में कथा की शिथिलत। 
इतनी नहीं शभ्रवरती, जितनी नाटक में | कथा-गति और प्र+१न्बिति की दृष्टि 
से उपन्यास की अपेक्षा छोटी कहानी नाटक के अ्रधिक निकट पड़ती है । 

पात्रों के चरित्र-चित्रण में भी दोतों का विधान भिन्‍नता रखता है। नाटक- 
कार के पात्रों का चरित्र चाटको4 शैली पर ही उद्धाटित होता है, ना८कर्कीर 
>प५नी ओर से कुछ नहीं कह सकता । इसके विपरीत उपच्यासकार अपी' लेखनी 
से अपने पात्रों का चरित्र-विश्लेषण कर सकता है। उसे अपने पात्रों की ॥।% ि- 
५%ति, भाव-भंगिमाओं और व्यक्तित्व का पूरा दिग्दशत स्वयं करना होता है । 
उपन्थासकार चरितर्नचतण के दोनों ढंग--प्रत्यक्ष ग्रौर अ्रश्नत्वक्ष (विशेलेषणा- 
स्मक और नाटकीय)--अपना सकता है, नाटक में केवल १।८कीय शैली काम 
आ्राती है। ना*कक।९ उपन्यासकार की भांति पात्रों के सृक्ष्म भरत: 4श्लेषण और 
चेतन-अवषेतन के द्वन्दों का खुलकर प्रकाशन नहीं कर सकता, क्योंकि उसको 
अपनी लेखनी प्रदृश्य होती है। यही क।९ण है कि नाटक में जटिल पात्रों की 
प्रवत। रणा कठिन रहती है। उपन्यास में गहरे स्तर की मनोवैज्ञानिक एक्स- 
किरणों से काम लिया जा सकता है । 

ग।८क कार उपन्यासकार को भांति बहुत अधिक पात्र नहीं अ्रपना सकता | 
वह पात्रों के चरित्रों को भी आरंभ से अंत तक विस्तारपूर्वेक विकसित होते 
नहीं दिखा सकता। उसे संक्षेप और संकेतों से काम' चलाना पड़ता है। 

वात।ब रण के सृजन में भी जहाँ उपच्यासकार अपनी लेखनी से स्थानों, 
परिस्थितियों श्रादि का विस्तृत वर्णन कर सकता है और देश-काल-ब।64२० 
को सजीवता प्रदात करती है, वहाँ ना०्क में यह कार्य सीमित रूप में रंगशाल। 
के पर्दे, चित्र, पात्रों की वेशभूषा, दृश्य-विधान आदि ही कर सकते हैं । 

जितनी सुगमता, विस्तार और गहराई के साथ जीवन की व्यारुथां उपच्यास 
में की जा सकती है, वैसी त।८क में क्या साहित्य की किसी भी विधा में संभव 
नहीं । उपस्यासकार प्रत्यक्ष-्अप्रत्यक्ष सभी प्रकार से जीवन की नाना-विध 
परिस्थितियों का व्यापक चितण कर सकता है। ताठक की इस दृष्टि से 
निश्चित सीमा है। साथ ही नादक में जीवन और उक्षकी अभस्यांश्रों को 


१४ भगषती चरुणे वर्मा और ४नके। 'भुले बिसरे चित्र” 


समभने का सारा भार ५०% पर ही रहता है, क्योंकि उसमें उपच्यक्षकार की 
प्रत्यक्ष शैली का श्रभाव रहुंता है । 

पर नाटक के दृश्य-विधान में क्षगीत, नृत्य, चित्रकला, सूर्तिकला, वर्न- 
भूषण, धज।१८ श्रादि सभी कलाओं का सजीव समावेश उसकी रसवत्त। को 
चरम अवस्था पर १५६ुत्रा देता है। ऐसी प्रभाव-शक्ति उपन्यास में उत्पन्न नहीं 
की जा सकती। इसी कला-संगम और क्षणीवत्ता के कारण ही तो काब्येपु 
वट्थम्‌ रम्यम्‌! कहा गया था। उपन्यास में सामूहिक तन्मथता की ऐसी स्थिति 
कम ही उत्पन्च की जा सकती है। कारण यह है कि उपन्यास में १७क को 
बहुत-सी बातों में अपनी क५न। द्वारा ही विषय-बोध करन। होता है। कल्पना 
में इतनी मूत्ते प्रत्यक्षीकरण संभव नहीं जो ना८क में दृश्य-द्वारा हो जाता है । 
साथ ही अन्यात्य कलाओं का समावेश भी उपन्याक्ष में नहीं हो सकता । नाटक 
में दर्शक को अपनी कल्पने। पर कम ज़ोर देना पड़ता है इसीसे नाटक को सर्व- 
साधारण के लिए भी पूर्ण उपयोगी माना गया है, उसे पंचम वेद कहा 
गया है। 
उपन्यास और कहानी : 

किसी कटे-छटे उपन्यास को कहानी कहना उत्तवा ही हास्वास्पंद है जितन। 
किसी बड़ी कहानी' को छोटा उपन्यास कहता । यद्यपि उपन्यास और कहानी 
दोनों के--कथा-वस्तु, चरित्र्ननतण आदि कई तत्त्व समान हैं, पर इन तत्त्वों 
की अनिवार्थता तथा अथो५ की दृष्टि से दोनों की संरचना में भौलिक भ्रंतर है। 

कहानी की कथा अत्यन्त संक्षिप्त होती है । 3पन्‍्यासकार जीवन के नाना 
पक्षों से सभ्बंधित व्यापक कथा-स|भश्री का चयत १२० है, किन्तु कहानीकार 
किसी एक ही मामिक पहलू की भांकी देता है । कहानी में उपन्यास के विपरीत 
घंटिल कथा-हूपों और प्रासंगिक कथ।ओ्रों का समावेश संभव नहीं । कहानीकार 
सीधा अपने एक ही कथा-लक्ष्य की श्रोर बढ़ेता है। उपन्यासकार विभिन्‍न 
अससंभिक कथाओं में से धुभता हुआ ५१नी मुख्य कथा को मंथर गति से भ्रंत 
की ओर ले जाता है। 

जहाँ उपन्यास में कथा-विक।स के प्रायः पांच सोपान--आरंभ, विक। स्‌, 
चरम सीमा, निगति और भ्रंत--होते हैं, वहाँ कहानी में केवल पहले तीन 
सोपान ही रहते हैं। श्रेष्ठ कहानियाँ द्वूत गति से विकप्तित होकर तीब्रगति 
से अपनी चरम सीभा (00705) पर समाप्त हो जाती हैं । 
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थद्यपि कथावर्तु कहानी का अनिवाये तत्त्व है, किन्तु उपन्यास की भाँति 
उसमें कथा-सृत्रों का विक।स भ्रविवाय नहीं । बहुत-सी आधुनिक चरित्र और 
प्रभाव-प्रधान कहानियों में. कथ।बस्तु अत्यत्प होती है, जसे प्रेमचन्द की 'पूस 
की रात' में । 

कह।नी' में दो-तीन पात्र ही स्थान पाते हैं, 3पन्‍५स' की तरह दर्जनों नहीं ॥ 
न १-विकास भी कहानी में वेसा संभव नहीं जैसा उपन्यास्त में हो शकत। है । 
+ह।नी में प्रायः श्रं५रिवर्तंतशील पात्र ही चित्रित होते हैं। भरित्र-चित्रण भी 
कह।नी का उतना अआनिवाय तत्त्व नहीं है, जैसाकि उपन्‍्यांस का है। कुछ 
कहानियों में चरित्र-चित्रण अत्यन्त नगण्य होता है, जैसे जनेद्र की 'तर्सतँ 
कहंंची' में । 

सं4।६ या कथोपकंथन भी कहँनी का सेबथा भ्रनिवा तत्त्व नहीं । कुछ 
ऐसी कहानियाँ भी लिखी गईं हैं जिवभे कथोपकथन का प्रायः श्रभाव रहते 
है । 3पच्यास में कथोपकथन ग्रतिवाय है, थर्यपि अरन॑स्ट हैमिग्वे का 4िश१-प्रसिद्ध 
उपन्यास सा१९ और भनुर्ष्या संव।६-२हित है, पर उपन्‍-4स के बहत्‌ कलेवर में 
संब।्हीवत। उसे अस्व|भाविक और नीरस बना देती है। 

उपन्यास के वृहत्‌ कलेवर में तो फिर भी कुछ सेदंंतिके या श्रप्नार्षगिक 
सत१।< खप सकते हैं, पर कहानी में बिल्कुल नहीं । 

देशकं।लं-ब।तावरण की भी कहानी में, उपन्यास के विपरोत, अधिक 
भृंणाइश नहीं । इसी १क।र भाव-रस-हूप संवेदनाम्रों और जीवनोहेश्य की 
जसी व्यापकता और विस्तार उपन्यास में संभव है, वेसी कहानी में नहीं । इस 
प्रके।र उपन्यास में कथा, चरित्र, वतावर० आदि सब तत्त्वों का बविस्ती्ण 
संम।वेश हो सकते। है। पर कहानी में कथा, पात्र श्रादि में किसी एक तत्त्व 
को ही प्र५नता प्राप्त हो सकती है, अन्य अप्वच्त गौण हो जाते हैं। कहानी' में 
वृत्त की एकता, लक्ष्य और प्रभाव की एक देशीयंता के कारण पूर्ण धध०न 
रहता है। उपच्यास शिथिल प्रबंध का भी खप जाता है। कहे।गी एक ही 
बैठक में पढ़ी जाने वाली रचना है, उपन्याक्ष कई सौ प्रृष्ठों का भ्राकार ले 
सकती है और कई-कई दिन तक पढ़ा जा सकता है। इस प्रकार उपन्यास 
और कहानी का ०कत्तीक भिन्‍न है। 


हे न्रे्‌ 
हिन-दो उपन्यास का विकास-क्रम और 
मभगवतीचरण वर्मा 
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प्रेमचन्द-पु्व॑ हिन्दी उपन्यास : 

यद्यपि संस्कृत की हमारी प्राचीन साहित्य-परभपरा में 'दशकुमार-चरित , 
कादंबरी, आदि कुछ गद्य-कथा-प्रबंध मिलते हैं किन्तु श्राधुनिक काल में 
विकसित होने वाली उपन्य।स नाम की कथात्मक गद्य साहित्य-विधा सुबन्धु, 
'दण्डी और बाण की गद्य-काव्य-१९भपर। से सर्वथा भिन्‍न रूप में, पश्चिम की 
'देन है। आधुनिक उपन्यास से पूर्व कथा, आख्याथ्रिका, कहानी आ्रादि नामों से 
छोटी-बड़ी कथ।त्मक <चच।४ होती थीं । हिन्दी में भ।रतेन्दुकाल से ही उपन्‍्यासे 
का जन्म हुआ । इससे पूर्व रानी कंतकी की कहानी, राजा भोज का सपना 
आदि रुपनाएँ पुराने ढंग की कथाएँ ही थीं। हिन्दी में उपच्य।स के जन्म के 
'पूर्व सस्ते से श्रनूदित पौराणिक और धामिक कथाएँ तथा उद्‌-फारसी के 
'परम्परागत किस्से-- किस्सा चार दर्वेश” किस्सा हातिभत।ई, किस्सा साढ़े 
'तीन यार' भ्रादि ही चित थे । 

बंकिम आदि के मौलिक बंगला 3पन्‍्यासों की देखा-देखी एक ओर १९वीं 
'शती के अंतिम दो चरणों में अद्धाराम फिल्‍लोरी (भाग्यवती' सन्‌ १८७८), 
श्रीनिवास दास (परीक्षा गुरु सन्‌ १८८०), राधाक्ृष्ण दास (निरह।य हिन्दू 
सन्‌ १८८६), राध।१९० गोस्वामी आदि लेखकों ने नवीन सामाजिक विषयों 
से (म्बन्धित 3५९६-प्रधान उपन्‍्य।क्षों की रचना की, दूसरी ओर “तिलस्मे होश- 
रुबा, ठग वृतान्त माला, पुलिस वृत्तान्त भला आदि फारस्षी-उद के किस्सों 
के प्रभाव से तथा एड्भर वेलेंस और रेवाजड्स जैसे प्रंग्रेज़ी न।बलिस्टों के 
ब्रोपन्योसिक ढंग पर देवकीनन्दत खन्नी, किशो रीवाल गोस्वामी, गोपाल राभ 
हमर आ्रादि उपच्चासकारों ने तिलस्मी-ज।शुस्ी और प्रेम-/+बच्ची उपन्याशों 
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की ५९*+१९। चलाई । प्रेमचण्ए के श्रोभमभने से पुर (सन्‌ १८८० से १६१५ 
तक के ३४ वर्षों में) हिन्दी उपच्यासों की निम्न चाराएँ प्रचणित थीं, किन्तु 
इन सब में ओपत्या सिक कला अपने दैशवकाल में ही रही । 

(१) उपदेश-प्रधान उपच्यास--अद्धारामभ फिल्लौरी, श्रीनिवास दास, 
ब।ल$५० भट्ट, राधा$ष्ण दास आदि भारतेन्दु-काल के लेखकों के उपदेश-प्रधान 
उपच्यातों में श्रोपन्थयासिक तत्त्व-विध।न बहुत हलके! है। न तो कथानक के 
निर्माण में कौशल दिखाई देता है, न चरितर्ननतण का ही प्रयास है। कथा- 
तत्त्व में उत्सुकेत।, रोषकता और €भबेद्धता का भी प्रायः अभाव रहा। यद्यपि 
हमारे इन लेखकों की हृष्टि जीवन पर केन्द्रित रही, परच्ु जीवन के नाना 
पहलुओं और विभिन्‍न यथार्थ _भाज-चित्रों को ये प्रकट नहीं कर सके । इनमें 
केबल सभाज की नेतिक, पारिवारिक ॥।चार-विच*-सभ्वन्धी शिक्षा देना ही 
उपस्थासक। रों का उद्देश्य था। जीवन की समस्या का केवल सतही तौर पर 
निर्देशन रहता था। सामाणिक समस्याओ्रों में गहरे पैठने की इन लेखकों में 
दृष्टि नहीं थी। उपदेश और नेतिकता के बोफ से कला दबी ही पड़ी रही । 
सं१।५-कला का भी अभाव रहा । संवाद होते ही कम थे और जो होते थे उनमें 
प्रायः कृतिभता का दोष रहृत। था। बहुथा पात्रों के स्थान पर लेखक ही बोलता 
दिखाई देता था। नीति, धर्म, पाप-पुण्य ओर सदीनार-सम्बन्धी हृष्टि भी इन 
लेखकों की ५९म्परागत ही रही । 


(२) घटना-प्रधान तिलस्थ-एयारी के उपन्यास प्रेभचच्द से पूर्व खूब 
लिखे जा रहे थे। श्री देवकीनन्‍दत खत्नी इस धारा के अग्रणी लेखक हैं। मीर 
'हभणा के तिलस्मी दास्‍्तानों-जेसी फारसी-ऊ्दू की रचनाओं का हम।रे लेखकों 
पर बड़ा प्रभाव पड़ा। खत्री जी की “चच्धकानत। (रचना काल १८६० ), 
“नन्‍्यकान्ता सच्तति” (१८९६ ई०) और भूतताथ (१६९०५) आदि रचनाएँ बहुत 
प्रसिद्ध हैं। श्री रामलाल वर्मा का पतली महल' भी इस ५९म१२। का प्रसिद्ध 
उपन्यास है। इन उपन्यासों में तिलस्म के बदुए खोले जाते थे। ५८ना- 
जचित्थ ही इनकी विशेषत। है। ग्रति१क्षए। और अ्रविश्वसनीय घटनाओं 
और प्रसंगों की इनमें भरभार है। जीवन की वरुतविकता से इन उपन्यातों 
का विशेष सम्बन्ध नहीं, कल्पनो की उड़ाच ही पाई जाती है। न चरित्र- 
चितण का प्रयास है, न कथोषकंथन की स्वाभाविकंता । कथानक में संगठन, 


१८ भगेबतीचरण वर्सा और उत्का “भूले बिसरे चित्र 


कौतुहथ, रोकता का गुण तो आया पर भअ्रयथार्थता श्रौर अस्वाभाविकता का 
अंश इन्हें आ्राज के बुद्धिवादी ५०७क के योग्य नहीं रहने देता। श्रतः इन 
उपन्यार्ों का सीहित्यिक महत्त्व विशेष नहीं, हाँ ऐतिह।प्िंक महत्व अंबरेय 
मानना चाहिए। इतने पर भी यह श्रवश्थ कहना पड़ता है कि असली ढंग पर 
उपन्यास का रूप इन रचाओं में ही सर्वेप्रथम दिखाई दिया । ४त्सुकता-वद्ध क 
कथा-नियोजन, रोचक शैली, आरम्भ से अन्त तक कथा का ऋरमिक विकास--- 
ये इनकी विशेषताएँ हैं। भाषा भी इत लेखक! की अपेक्षाकृत प्राणवान्‌ और 
अ्रभिव्य॑जन।पूर्भ है। उद्ूं की चुस्ती और भुदह१रा-बन्दी तथा हास्य-व्यंग्य की 
प्रवत्ति भी इनमें पर्याप्त पाई जाती है। 

(३) टेकनिक की दृष्टि से उपयुक्त तिलस्मी धारासे मिलती-जुलती 
जासूसी उपन्यासों की परम्परा भी अग्नजी के सर भ्रार्थर क|नन डायल जैसे 
उपच्याक्षका रो. के प्रभाव से चली । भो१।ल राम गहमरी इस धारा के प्रमुख 
लेखक हैं। उनके अद्भुत लाश, 'भण्डा डाक, गुप्त भेद' झादि तथा मथु रभ्रसाए 
खत्री का ॥नन्‍द-महल' आदि उपच्यास असिछू हुए। इनमें भी कलत्मकता की 
टृष्टि से वे ही विशेषताएँ या दुबंलताएँ हैं, जो उपर्युक्त तिलस्मी उपच्यातों में 
हैं। हाँ, इसमें . हमें जीवन की कुछ यथार्थता के भी दर्शन हो जाते हैं। फिर 
भी पश्चिम के डायल जैसे उपच्यासकारों की-सी सृक्ष्मता, विश्वासोत्पादिनी 
शवित तथा बुद्धि-चापुथ इनमें नहीं श्रा पाया । 

(४) प्रभचन्द से पूर्व आनीन संस्कत-कथा-५ण।ली को नवीन ढंग से ढालने 
वाले कुछ लेखकों ने कुछ पौराणिक शौर धामिक उपन्य!सों की भी रचना की । 
श्री द्वारिकश्रिसाद जपुवदी का साविनी-सत्वव।ना (१६१२ ई०), रामनरित 
उपाध्याथ का दिवी द्रोपदी (१६१६) तथा नरेत्तम व्यास का “४१११५ आदि 
उपन्यस इसी ५१९+५९ के द्योतक हैं। ये उपन्यास उपर्युक्त तिलस्मी-जाशृस्ी 
उपच्यासों की अपेक्षा बहुत कम लिखे गये हैं। आरोपन्यासिक शिल्प का इनमें 
भी अ्रभाव ही रहा । 

(५) कुछ उपन्यास विशज्ञव के विषयों को लेकर भी लिखे गये, जैसे--.- 
गंग।असाद गुप्त का हवाई नाव”! (१६०३ ई०), विनय भोपाल बरुशी का 
नव्य्रभोक की यात्रा (१६१० ई०) तथा शिवसहं।य चतुवंदी का बेलून बिहारी' 
(१६१८) आदि। इन उपच्याक्षों में विशञान की सत्यता के साथ उपर्युक्त 
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तिवस्मी और जासूसी उपच्यासों की स्वच्छत्द कल्पना भी रहती थी । उप॑न्य/भ्ध॑- 
कला इनमें भी 4कसित न हो पाई । 

(६) कुछ उपन्यास केवल हंसी-भज।+क द्वारा भनोर॑णन के उद्देश्य से लिखे 
गये । उपर्यूकत पिलस्मी-जासूसी उप॑न्‍्यासों का उद्द श्य भी मनोरंजन ही था । 
भोबर गणेश संहिता (भोपाल राम गहभरी), शेत्तान भण्डली (बेचन शर्मा उम्र) 
तथा 5लुआ क्लब” (भुलाबर।थ) आदि हास्य से ओत-प्रोत हैं। 3पचय/स-कला 
का इनमें भी श्रभाव रहा । 

(७) प्रेमचन्द से पूर्व भ्न्‍्य भाष।ों से अनूदित उपन्यास भी खूब निकलने 
लगे थे । आर+्भ में केवल भनोरणन-प्रधान तिलस्मी, जासूसी आदि पटता- 
प्रधान उपन्‍्यासों--जैसे, श्रंग्रेजी से 'टाम काका की कुटिया', 'लब्दन रहस्य 
आदि तथा उद-%ार्ी से 'तिल*म होशरूबा', “ठग वृत्तान्त भला, पुलिस- 
बृततानत भ।जा आदि का अपुवाद हुआ । किन्तु शने:-शने: बंगला, अंग्रेज़ी और 
मराटी के श्रेष्ठ उपच्यासी का अंचुब६ निकलने लगा। हिन्दी में बंकिम, रवि 
बाबू, शरत्‌, राखालदास बनर्जी आदि बंगला लेखकों के पन्यासों-जैसे श्रेष्ठ 
भौलिक उपन्यासों का अभाव खलपे लगा । 

(८) श्रमचन्द से पूर्व भाव-प्रधान उपन्यास भी लिखे गये थे। इनमें 
काव्यात्मकता रहंती थी। इनके पात्र भावुक होते थे। कवित्वपूर्ण अलंछत 
दौली में भावषष्यंजना। ही लेलखेक का उदृश्य रहता था। कथा-तत्त्व, चरित्र- 
चिनण आदि का इनमें शभ्रभाव ही रहा । ब्रजनन्दन सहाय का 'सौन्दर्योप।सका 
और चचण्डीप्रसाद हृदयेश! का मनोरमा' इस ढंग के उपन्यासों में उल्‍्लेश- 
नीय हैं । । 
(९) प्रेम-प्रधान 3पन्‍्थसों की पर*प१र भी चल रही थी। यचपि तिलस्मी' 
आए धटन।-प्रधान उपन्यासों में भी प्रेम-निवण रहता था, पर इन प्रेम-प्रधान 
उपच्यासों में प्रेम।एथानों की ही' प्रधानत। रही। किशो रीलाल गोस्वामी इस 
पर+पर। के अ्श्रणी लेखक कहे जा सकते हैं। उनके उपन्यासों में रीति कान्य- 
पर+पर। का श्र गार-मान, हास-परिहास, छिछली और अश्लील रफ्िकत।, 
अ्रभिसार, श्रवैध प्रेम झ्रादि, तिलसमी उपन्यासों का तिलस्मी और ऐयारी का 
ध८ना-चमत्कार तथा इतिहास का भीना और विरकुत आधार पाया जाता है। 
तारा, कुसुम कुमार अंगूठी का नगीता, लखनऊ की कब्र", 'रजियां बेगम' 
आदि दर्जनों उपन्यासों की भोरवाभी जी ने (सन्‌ १८८९ से १९१६ ई० तक) 


२० भगवतीचरण वर्मा और उनर्क। 'भूले बिसरे चित्र 


रचना कर डाली थी। किशोरीलान गोस्वाभी के कुछ उपन्यासों में सामा- 
जिकता का पुट भी पाया जाता है। ५।₹सी वा|८क-्मण्डलियों के प्रभाव से भी 
कुछ प्रेम-प्रधान उपन्‍्य।स भं।टकोय शैली में लिखे गये । फारसी का०थ के प्रेम- 
चित्रण के ढंग पर नाटकीय शैली में रामलाल वर्मा ने गुलबदन उर्फ रजिया 
बेगम! की सचता की थी। 

(१०) जिस सुध।रुवादी उपदेशात्मक प्रवृत्ति को अपनाकर भारतेन्दु-युग 
के लेखकों ने उपच्यास-रुचनो की थी, उसका विक।स हवेदी-काल में प्रेमचन्द 
के अगेभन से पूर्व हो रहा था। प्रेमचन्द इसी मार्ग से साहित्य-ल्षेत्र में आए । 
उन्होंने इस धध।र१दी सामाजिक प्रवृत्ति को और भी सुन्दर कथात्मेक भरौड़ता 
प्रदान की । प्रेमचन्द से पूर्व सुधारवादी उपन्यासों की धारा कई खझूपों में 
प्रचलित हो चुकी थी। कुछ उपन्यास केवल पारिवारिक शआंदश और शिक्षा 
से सम्बन्धित लिखे गये, जैसे---गोपाल राम भहमरी के बड़ा भाई, 'सास-पतोह' 
(सन्‌ १८८९ ६०), [दश दभ्पति! (१६०४), हिन्दू गृहस्थ' (लज्जाराम 
भेहता) तथा आंद्स बहू (उमराव सिंह, रतंन।काल १६१३) भौर छोटी बहू' 
(गिरज। कुमार घोष) आरादि। इनक। ॥।र*भ घर के ही संसार से हुआा । 
सास-बहू, ननद-भाभी के झगड़े श्ौर बाल-4१।६ के दोष तथा स्त्री-शिक्षा श्रादि 
से सम्बन्धित नैतिकत। ही इनमें रहती थी । 

इस पारिवारिक घेरे के बाहर कुछ व्यापक १।भ।जिकता को अपनाकर भी 
सुध। <व।दी उपन्यास लिखे गये, जिनमें विधवा' समस्थ।, बाल-विवाहं, नारी- 
उत्थान, छुभ्ने।छूत, जाति-भेद तथा दहेज-प्रथा आदि की सामाजिक समस्यश्रों 
को सपही' तौर पर प्रस्तुत किया गया । लण्जाराम महंता का सुशील विधवा' 

(१६०७) तथा चाँदकरण का कालेज हीस्‍्ट्था (१९१६ ६०) श्रादि ऐसे भी 
उपन्यास हैं। इस ५९*५९। में एक-दो रचचा।एं राजनीति और प्रेम से सम्बन्धित 
भी हुई--जैसे उग्र जी का 'घण्टा' तथा उद्थनाशायण वाजपेयी का 'स्वदेश- 
प्रेम! (१६१०)। 

प्रेभलन्द का आगमन : उपर्युक्त वि4रण से स्पष्ट हुआ होगा कि प्रेभचत्द 
के हिन्दी में अगभन (सेवासदन १६१८ ई०) से पूर्व हिन्दी उपच्यास॑ अपने 
शशव के भप्रयोग-काल में था। उपन्यास के क्षेत्र में भिन्‍न-भिन्‍न शअ्रका< के 
ग्रभ्यास हो रहे थे। यद्यपि पारियारिक और साभाजिक पिषेयों पर रचनाएं 
लिखी जाने लगी थीं, किन्तु न तो अभी हमारे उपन्यासों में: उपच्यास-कला का 
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विकर्स हुआ था, न सामाजिक समस्याओं को गहराई से पकड़ने की क्षमंते। 
ही लेखकों में दखाई पड़ती थी, और न जीवन की व्यापक नाना-विध समस्याओं 
पर ही उनकी दृष्टि जाती थी । वास्तव में प्रेमचनद-पूर्व के उपन्यास मुख्यतः दो 
उहेश्यों से लिखे जाते थे---एक कोरे मनोरंजन के लिए, दूसरे सुधार और 
उपदेश की खातिर । तिलस्मी-ऐय्यारी, ज।ध्ृसी, हास्य और प्रेम-प्रधान उपन्या्थों 
में ५हली प्रवृत्ति है, तो पौराणिक, धामिक, पारिवारिक, सामाजिक 3पदेश- 
प्रधान उपन्यासों में दूसरी | फिर भी 'तिलस्म होश रूबा' को चाव से पढ़ने 
वाले प्रेमजच्द ने तिलस्मी अस्व।भाविक कथानकों के स्थान पर, सुध।रवादों 
२बनाओं के प्रभाव से, हिन्दी कथा-साहित्य को जीवन की यथार्थता और 4।दर्थ 
प्रेरणाओ्रों से बाँघने का निश्चय किया, यह (हित्य के लिए बड़े सौभाग्य की 
बात थी । 'सेवा-सदन' जैसी प्रौढ़ रचना अस्तुत करके प्रमचन्द जी ने हिन्दी 
उपन्यक्ष-कला को प्रौढ़ता अंद।र्न की । 

जीवन का व्यापक चितन०, अनेक सामाजिक समस्याथरों का यथार्थ अनु- 
भूतिपूर्ण प्रकाशन, स्वाभाविक विश्वसचीय मानवीय संवेदनाश्ों से पूर्ण कथानक, 
भिन्‍न-भिन्‍न वर्गों और पेशों के अनेक पात्रों का यथार्थ चरित्र-चित्रण, पात्रानुरूप 
एवं स्वाभाविक क्षजीव-संवाद, युग-धर्म की सजीवता, थ्ुन्दर, सरल, परिष्छ्त 
और प्रभावत्मक भाषा-शली, जीवन की स्वस्थ अरणाग्रों और ॥।<र्शों का 
भहंन्‌ उद्देश्य श्रादि गुणों की अवतारणा हिन्दी उपन्यास में सर्वप्रथम प्रेमचन्द जी 
की जेखनी द्वारा ही अस्तुत हुईेै। मानवता का इतना दुःख-दर्दे श्लौर दलित- 
दुखित शोषित निम्न वर्ग के प्रति इतनी क्षण्ची सहापुभूति लेकर आराने वाला 
शायद ही दूसरा कलाकार कहा जा सके । भारतीय जीवन के पिछले पत्रातों 
वर्षों का स।भ।जिक, धार्मिक, राजनीतिक संघर्ष और विकास जितनी सत्यता से 
उनके उपन्यासों में पाया जाता है, वेसा इतिहास की पुस्तकों में ढँढ़े से भी नहीं 
मिल सकते । निरुषय ही' प्रेमचन्दर का आगमन हिन्दी साहित्य के लिए ही 
नहीं भ्रपितु भारतीय साहित्य के लिए वबरदान-प्हश सिद्ध हुआ। वे हमारे 
सींर$तिक गुरु थे । नव भारत के निर्माण में उनका योग 'किसी राजनैतिक या 
स।म।जिक नेता से कम नहीं है। जो कार्य राजनीति के क्षेत्र में गांधी जी-जैसे 
रजनीतिज्ञ नेता ने किया वही कार्य साहित्य के क्षेत्र में प्रेमचन्द जी द्वारा 
सम्पन्न हुआ । अपने व्यकित।त जीवन तथा युग-जीवन से बहुत-कुछ पाकर 
उन्होंने सब-कुछ अपने युग और भावी युग को दे दिया, अ्रपने निज के लिए 
कुछ भी नहीं रखा--कुछ भी नहीं चा 
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प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी-उपन्यास का शिल्प-विकास : 

कथा-शिल्प--प्रेमचन्द के उपन्यासों तथा प्रभचन्‍्दोत्तर हिन्दी-उपन्याक्षों 
में शिल्षभत नाना प्रकार का विकास हुआ । हिच्दी-उपन्‍्यासों में कथावस्तु की 
निर्दोषता बहुत समय तक नहीं भरा पाई। न केवल प्रेभचन्द-पूर्व के धटना- 
प्रधान उपच्यासों में श्रदुभुत, अ्रस्वाभाविक और #तिभ घटना-वैनिल्य बाल। 
कथ।नक होता था और उपदेश-प्रधान उपन्यासों में उपदेश या सुधार की शातिर 
कथा को भनभाने ढंग पर चलाया जाता था, अपितु प्रमचनद तथा प्रेमचनन्‍्दोत्तर 
युग में भी श्राज तक अधिकांश उपन्यास कथानक की दृष्टि से सदोष ही 
दिखाई देते हैं। झ्राकस्मिक धथ्तनाओं और संयोगों (007०ं१०8०७) का 
ब।हुलु4 वहुत रचनाओं में पाया जाता है। इसमें सन्देह नहीं कि जीवच में 
आकस्मिक धटनाएं भी घटती हैं, पर कभी-कभी ही । उनकी अधिकता उपन्यास 
में अस्व|भाविक-सी अतीत होने लगती है। प्रेमचन्द के भी “१९दान', प्रेमाश्रम', 
(निर्भथा,, काया-कल्प' भ्रादि गोदान-पूर्व के उपन्यासों में यह दोष कुछ हद तक 
पाया जाता है। प्रेमचन्दर-काल तथा अभमचन्‍्दोत्तर-युग में उपच्यास भानव 
जीवन से तो ७+बद हो गए, पर उनमें किसी निश्चित आदर्श या उद्ृश्य की 
शिद्धि का ध्यान १९वीं शती के उपच्यासों का-सा तो नहीं, पर कुछ-त-कुछ 
रहत। ही था। आकस्मिर्क घटनाओं के अ्रथोभ द्वारा लेखक कभी-कभी कथा की 
'गति लक्ष्य की शोर बढ़ाता रहा। प्रेमचनन्‍्द के कुछ उपन्यासों में भी कथा 3६२९५ 
के इशारे पर मोड़ी-सी प्रतीत होती है । 

आकब्मिकता के अतिरिक्त दुश्चर। दोष लक्ष्य या उद्देश्य की भहत्त। से यह 
रहा कि कई बार कथा-वस्तु में सच्चुलन नहीं रहता था। श्रनावश्यक पटना 
कई बार विस्तार पा जाती थी और श्रावश्यक घटना और प्रसंगों का विस्त।९ 
नहीं हो पाता था। प्रासंगिक वृत्तों के श्रनावश्यक विस्तार का यह दोष प्रेमचन्द 
के भी बड़े उपन्यासों में, यहाँ तक कि 'गोदान' में भी पाया जाता है । 

तीसरा दोष यह है कि अपने उद्देश्य, रुचि और सिद्धान्त के मोह में लेखक 
स्वयं या किसी पात्र के लम्बे-लम्बे भाषण, लम्बे संब।६ या ऊबा देने वाली 
ण्यश्याएं अभ्रथवा वर्णन (कैफियत) देने लगा था। इससे भी कलात्मकत। को 
हानि पहुंची है। कथा-वस्तु-सम्बन्धी ये तीन दोष हिन्दी के श्रच्छे 3पन्‍यासका! रों--- 
प्रेमचन्द, वृन्दावनलाल वर्मा, 'प्रेत और छाया-जैसे मनोवैज्ञानिक उपन्यासे 
रचने वाले इलाचन्द्र जोशी, दादा कामरेड“आ्रादि प्रभतिवादी रचनाएँ करने 
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वाले थशपाल, नागार्जुन प्रभूति लेखकों के कई उपच्यातों में भी पाये जाते हैं। 
बृ्दाबनणाल वर्मा के उपच्यासों में यदि कहीं-कहीं वर्णन की श्रधिकता, जैसे 
भांसी की रानी में लम्बे-लम्बे एतिहासिंक-वर्णन कथा की गति में बाधा और 
ऊब।ह८ पैदा करने लगते हैं तो मनोवश्ञानिक उपन्यासों में मनो4श्लेषण और 
व्य|स्थाएँ दोष उत्पन्त करती हैं। इसी अकार मार्क्सवादी रचनाओं में सैद्धान्तिक 
कथनों का दोष कथा को िर्णीव बनाता है। बाबा ब८सर नाथ, दादा 
कामरेड', पार्टी कामरेड'--आदि 5४पन्‍यास इसी दोष से भरे हैं । 

हमारे आरम्भिक उपन्यासों में धटनाम्रों की अधिकता चरित्र-चित्रण को 
दब रहेती थी । प्रेमचन्द के उपच्यासों में ही सर्वश्रथम चरिन-चित्रण का 
प्रयास दिखाई देता था। पर उनकी भी ॥।<रम्मिक रचनाओं में वर्लि-चित्रण 
कुछ दबा हुआा था। वर्मा जी के उपच्यासों में भी कई बार घटनाएँ 
पात्रों को क्राल्छादित कर लेती हैं। प्रेभचन्द के गोदान' तथा बाद के 
लेखकों की अनेक रचनाओं में कथानक और पात्रों का सामंजस्थ श्राने लगा। 
हमारे उपच्यसों में चरित्र-चित्रण की प्रवृत्ति 4ढती' गई और संनोवेशानिक या 
भनोवेश्ले षिक उपन्यासों में तो कथा या घटना की अवहेलन।-सी ही होने लगी । 
कथा गोण हो गई, चरित्र-चिनण या विदलेषण ही मुख्य उद्दश्य हो गया। 
सन्‍्यासी, शेलचर--एक जीवनी, नदी के द्वीप आदि में यह प्रवृत्ति दूसरी 
अति तक पहुँच गई । 

हिन्दी में कथानक की दृष्टि से स्वंथा निरदोषि उपन्यास कम ही दिखाई 
देते हैं। मुन्शी प्रेभचन्द, विश्वम्मरताथ शर्मा कौशिक (माँ, 'भिखारिणी”), 
बेचन शर्मा उप्र (सरकार तुभ्दारी श्राँखों में! आदि), प्रतापताराबण श्रीवास्तव 
(विदा' आदि), गोबिन्दवल्लभ पंत, श्रश्क जी, यशपाल (भूठा सच आदि), 
इलाचनद जोशी (जहाज का पंछी' झ्रादि), गुरुदत्त श्रादि के कुछ उपन्यासों में 
ही सीधी-सादी निर्दोष कथा के दहन होते हैं। व(स्तव में पहले उद्देश्य-उपदेश 
या घटना-बहुलता के कारण कथा में दोष उत्पच्न होते थे, प्रभचन्दोत्त र-काल 
में बौद्धिक जागरूकता के बढ़ने से उपच्याक्ष में बुद्धि-प्रधानंत। रहने लगी। 
विभिन्‍न अकार की माक्संवादी, मतोविशानवादी, राष्ट्रवादी, सस्छितिक आदि 
विचारधाराश्रों ने हभारे उपन्य।त्तकारों को घेर लिया और यह सब विचार-तत्त्व 
कथा-रस में घुलकर आने की बेजाय, कथा-वस्तु की #वहेलनी-सी' करने लगा। 
यह बात हम यशपाल, जनेन्द्र, अज्ञ य, इलाचन्द्र जोशी, रांगेध राघव, नागार्जुन, 


श्ड भगवतीचरण वर्मा और उन्तक। भूले बिसरे चित्र 


फंनी२१९ रेणु भ्रादि हिन्दी के प्रसिद्ध उपच्यासक रों के भी बहुत से उपच्यासों 
को दृष्टि में रखकर कह रहे हैं। अ्ज्ञय के 'शेश्वर और “नदी के द्वीप” में कथा 
का भारी दोष है शोर सच तो यह है कि शोली-शिल्प की कुछ नवीनता के 
कं ९ण जितनी इनकी चर्चा-५५॥२ एवं प्रसिद्धि हुई है, उतना कुछ शायद उनमें 
नहीं है। रेणु के बहुचचित उपन्यास 'मैला श्राँचल' और “परती ५रिकथा' की 
कहानी और भी दुखद है। जनेन्द्र के त्याभपन, सुनीता श्रादि कुछ सन्तुलित 
उपन्यासों को छोड़कर सब उपन्यास, इलाचन्द्रे जोशी के 'प्रेत और ७!4।*, 
“'जिप्सी' आदि, नाभाणुत्त के बाबा बथेसर नार्था आदि में भी कथा-रस का दोष 
बहुत ही अस्त रत। है। फिर भी प्रेमचेन्द और प्रेमचन्दोत्तर काल में हिन्दी 
3पच्य।स के कथा-शिल्प का पर्याप्त विकासे हुआ है। कई प्रकार के प्रयोग 
भी हुए हैं । 
चरिन-चितरण : पहले कहा जा चुका है कि अभचन्‍्द-पूर्व के उपन्य/सों में 
जस्निनवितण का अभाव था। पात्रों की कोई सवतत्त, स्वाभाविक, सजीय 
रेखाएं उभर नहीं पाती थीं। यथार्थ चरिन-सुष्टि सर्वप्रथम प्रेभचन्द ने ही 
प्रकट की । उतक। सिवासदन' सुमन, ५द्मशिह शर्मा, जानता, सदन आदि सजीष' 
पात्रों की अमर चरित-सृष्टि लेकर आया था। प्रेमचन्द विविध प्रकार के पात्रों 
की मषेोबृत्तियीं से अच्छी तरह अभिज्ञ थे। उनका मानव-णी व्-अनुभव व्यापक 
था | इसीसे उत्तको च रित-सृष्टि बहुत व्यापक एवं विशाल है। हिन्दी उपच्चास 
में 'रिनर्नचतण-कला को उन्होंने बहुत विकसित किया, इसमें संदेह नहीं । 
यद्यपि प्रेमचत्द की चरित्र-कला सर्वथा निर्दोष नहीं कही जा प्कती क्योंकि 
उनके गोदान-पूर्व के कुछ उपच्यासों में घटनाओ्रों की बहुलता तथा उद्देश्य के 
आभ्रह से कई बार कुछ पात्र दब गए हैं या उनका अस्वाभाविक गति-विकास 
हुआ है जो मनोवशानिक अतीत नहीं होता, जैसे, प्रेमाश्रम में भायभनीं, 
शे।नशकर ग्रादि, ग़बन” में जोहरा, 'निमला' में डा० पिन्हा की श्रात्महत्या 
अस्व।भीविक ही हैं। पात्रों की ऐसी अस्वाभाविक परिणति या परिवतेन के' 
क।रण ही तो पं० इलाचच्च जोशी ने प्रेम॑च॑न्द पर मनोविज्ञान के कच्चे होने' 
का दोष लगाया था तथापि उनके अन्तिम सफल उपन्यास गोदान' में 
प्रभचन्द ने इन दोषों का ५९िह/र करने का पूर्ण अयत्त किया है। इस रचना 
में शायद किसी पात्र के चरित में ऐसा दोष नहीं है । गोदान' के होरी, धनिया, 
भोब ९, भुनिया, मेहता, भावती, खुश भ्रादि प्रायः सब पात्र प्रेमचन्द की अमर 
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कला का नंभून। हैं। प्रेमचन्द और प्रेमचन्दन्‍युग के सामाजिक उपन्यासों में 
अधिकतर चरिन्र-सृष्टि वर्गगत रहती थी ; इतनी कि कई बार तो पात्रों का 
व्यवितत्व सजीव नहीं हो पाता था । 

सन्‌ १९३६ के आसपास, प्रभचन्दोत्तर काल में, कुछ उपन्योस ऐसे 
प्रकाश में आ्राने लगे थे जिनमें चरित्र-चितण अपेक्षाकृत श्रधिक स्वाभाविक, 
सजीव, सूक्ष्म मबोवेश।निक और स्वतन्‍्त वैयवितक दिखाई दिया। प्रेभचन्द-युग' 
के 3पच्यासों में 'प्रतिनिधि-पात्र' ही स्थान पाते थे तथा उनके चरित्र का वही 
रूप सामने आता था, जिसमें उनके वर्ग की विशिष्टता स्पष्ट हो सके । पर 
अब जनेतद्र, इलाचन्द जोशी, श्रज्ञे य श्रादि के चरित्र-प्रधान उपन्यासों में भ।नव 
अपनी विचित्रताओं में प्रकट होने लगा। परम्परागत आदएशे या नेतिक 
भर्थादाओं का बँधा हुआ भय अरब समाप्त हुआ है। प्रेभचन्द श्र उनसे पहले के” 
उपन्यासों में सुनीता' (१९३६ ई०) ' की तरह पर-पुरुष के साभने बारी के 
आ।कग के साथ नंगा हो जाने की कल्पना भी कोई लेखक नहीं कर सकता 
था। इस अकोर सन्‌ १६३५-१६३६ ई० से हमारो उपन्यास-कला ने एक 
और मोड़ लिया। हमारे उपन्याक्षकारों के दृष्टिकोण में मवोवैज्ञानिकते।, 
स्वाभाविकता, यथार्थता, उदारता और ०4।पकता आती गई। पहले उपच्यातों 
के नायक प्रायः उच्च वर्ग के बजुआ भतोव॒त्ति के व्यवित ही होते थे पर 
“चित्रलेखा' (भगवतीचरण वर्मा), गोदान', सुनीता में दृष्टि-भेद स्पष्ट है । 

कुछ उपन्यातों में यथाथथंवाद के मोह से अतिश4 दुश्चरित्र, हीन और ' 
व्यभिचारी पात्रों का भी चित्रण हुआ । बहुत-सों रचनाश्रों में बुरे पात्रों का 
चित्रण भी स्वस्थ यथाथवादी प्रवृत्ति से सहांचुभूतिपुर्वेक किया जाता है। 
१६३९-४० से चरित्र-चित्रण में मनोवैज्ञानिकता उत्तरोत्तर बढ़ती गई। 
इज।चन्तनं जोशी के 'संन्यासी,, पं की रानी (१९४१), अज्ञेय का शेखर 
(१९४१-४४ ), जनेच्द्र के सुनीता, त्यागपत्र' आदि उपच्यासों में जर्ति-चित्रण 
कला का भव्य विकास लक्षित हुआ है। पात्रों के मन्त की विचित्रताशीं तथा 
विश्व॑ंगतियों को मनोवज्ञानिक ढंग से प्रकट करने में हमारे ये उपन्यासेके।र 
पर्याप्त सफल हुए हैं। इन चरित्र-प्रधान उपच्यासों में सारा कथानक ही चरित्रों' 
द्वारा परिचालित होता है। अन्य अधिकांश उपच्यात्तों में गोदान! की तरह कथा 
और चर्वि-चिंनंण का सामंजस्य रहा। इस श्रक।९ हिन्दी उपन्यास कला 
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चरित्र-चित्रण की हृष्टि से अपनी ॥र<म्मिक अवस्था को ५२कर प्रौढ़ बन 
गई है। 
क्षबाद-कला : आरम्भिक उपन्यासों में संवाद-कला भी अकल।' ही थी। 
सेंबदे अस्वभाविक और कृत्रिम से होते थे। प्रेमचन्द ने ही सर्वप्रथम €ु-दर 
स्वाभाविक, पात्र-परिस्थिति-प्रसंग-अनुरूप स्षंवादों को जन्म दिया। प्रेमचन्द 
और प्रभचन्‍्दोत्तर काल में संक्षिप्त, रोचक, चटुल, चुस्त, हास्य-व्यंग्य श्रौर 
हाजिर-जवाबी से युक्त सार्थक संवादों का समावेश हुआ । विचार और सिद्धान्त 
के ५%ाशन का मोह, हम रे झगे के उपन्यासकारों में हुआ । अ्रतः बीच-बीच 
में कहीं-कहीं संद्धान्तिक १।र्ताणा।५ कथा की गति और रोचकता के लिए कुछ 
हानिका २क भी प्रतीत हुए । विश्वम्भरनाथ शर्मा, वृन्दावनलाल वर्मा (देखिए 
कार), विष्णु प्रभाकर-जैसे कुछ उपच्यासकारों ने तो संवादों को अत्यन्त 
संक्षिप्त रखने का ५५।स किया है। वर्मा जी ने अ्रपने उपन्यासों में संवाद-दौली 
का खूब प्रयोग किया है। प्रेभचन्दोत्तर काल के उपन्यासों में मनोवैज्ञानिकता 
के समावेश से अस्वाभाविकत। श्ौर क्ृत्रिमता का दोष तो प्रायः समाप्त हुआ 
पर कहीं-कहीं लम्बे वितार-गांभीय से युक्त संवाद रचना को बोभल बना देते 
हैं। फिर भी साभात्य रूप से हम।रे उपन्याशों में पात्रों की श्रवस्था, परिस्थिति, 
बुद्धि-३९क।र आदि के अनुरूप सुन्दर नाटकीय, स्वाभाविक, सजीव, सार्थक, 
पेज॑क संवप-शली का पर्थाप्त विकास हुआ । 
देदा-काल-बात।बरण : प्रेभचन्‍्द-पूर्व के उपन्यासों में इस तत्त्व की भी 
कमी ही रही थी । किशोरीलाल गोस्वामी ने ऐतिहासिक उपन्यास लिखने का 
जो प्रयास किया था, उसमें ऐतिहासिक वातावरण बी सजीवता का ध्यान 
नहीं रखा गया था। द्िव्वच्भीनोी-4।री के उपन्यासों में सब वातावरण क्रृत्रिम 
रहता था। जीवन की वास्तविकता से उसका विशेष #+बन्‍्ध नहीं था । प्रेमन॑न्द 
से पूर्व के पा२4।रिक तथा कुछ धाम(जिक उपन्यासों में ही पारिवारिक और 
सीमित सामाजिक वाोतोबरण उतरा, पर उसमें भी सजीवता, विस्तार या 
>५।५क6। का श्रभाव ही रहा । सर्वप्रथम प्रेमचन्द ने ही श्रपने 'सेबासदर्नी आदि 
सामाजिक उपन्यासों में स।माजिके, धामिक, र।जनैतिक, सा+७तिक शादि सभी 
प्रकार की परिस्थितियों का सजीव चिनेण किया। प्रेमचन्द का चिभ्रंपट 
जितना व्यापक, विस्तृत और सजीव है वह उन्हें विश्व के बड़े-बड़े 
'उपन्योक्षकारों--ठालस्टवथ, बालभाक आदि के समकक्ष खड़ा करता है । शरत्‌, 
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रवि बाबू, कन्हेषालाल माणणिकलाल मुन्शी-जैसे श्रेष्ठ भारतीय उपन्यासकारों 
का भी चित्रपट (087798) इतना व्यापक नहीं, जितना श्रभचन्‍्द का है। 
आम-णीवन के चिनण में तो प्रमचन्द अ्रक्धितीय रहे हैं। यरुग-धर्म की इतनी 
सजीव प्रेमचन्द के उपन्यासों को ऐतिहासिक वबातावरण-प्रधान उपन्यासों 
का दर्जा भ्रदात करती है। निश्चय ही उनके उपन्यासों में भारतीय जीवन के 
कम-से-कम पचास वर्षों की सच्ची भाँकी प्राप्त होती है, जो इतिहास की 
'पुस्तकों में ॥थद ढूँढ़े से भी नहीं मिलेगी । 

स्वर्गीय बृनच्दावंधलोल वर्मा ने अपने ऐतिहासिक उपच्यासों---५९कुण्डार 
करना, मुगनयनी आदि में ऐपततिह।सिक वातावरण की सजीब सृष्टि की 
'है। बन्देलखण्ड और उसकी अ्रतीत संस्छति को उन्होंने अपने उपच्यासों में 
४%९ कर दिखाय। । हिन्दी' में अनेक वात)4 २०-प्रधान उपत्य।स' लिखे गये हैं, 
'न केबल सामाजिक उपच्यासों में साम।जिक जीवन का सजीर्व अंक हुआ है, 
अपितु ऐतिहासिक उपन्यातों में--जैसे चठु रससत श।स्नी' के वरश।ली की नगर 
'वधू', गोली' झादि, यशपाल की दिव्या, राहुल जी के सिंह ्ेत/परति, सोने 
की ढाल, “जय-यौधेय” आदि। आनन्द प्रकाश जेन का कठपुतली” आदि 
'उपन्याक्षों में ऐतिहासिक वात)१ रण की पर्याप्त संजीवेता है। 

गत पच६६-बीस वर्षों में हिन्दी में आंचलिक उपन्यासों का भी भ्रयोग हुआ 
है। ये उपच्चास भी वातावरण-प्रधान ही हैं। पुणिया जिल। (बिहार) के जीवन 
पर फणीश्वर नाथ रेणु ने मेला आँचल' और परती-परिकथा' नामक उपन्यास 
'लिखे | कुछ आंच जिक सामाजिक उपन्यासों में अछूते चित्रण भी हुए। नटों के 
जीवने पर रांगेय राधव का कब तक पुकारू, मछुश्रों के जीवन पर उदयशंकी 
भट्ट का सागर, लहरें और अभनुष्य, जिला दरभंगा (बिहार) के जीवन 
'पर नाभार्णन के 'बलचनमा' और बाबा बटेसर नाथ भी आंचलिक उपच्योस 
हैं जिनभें किसी जने१६-विशेष अथवा वर्ग-जाति-विशेष के सॉस्कृतिक जीवन 
का जनपंदीय भाषा में सजीव चित्रण किया गया है। इस प्रकार हिन्दी 
उपच्यासों में पात्रों के क्रिया-कलापों, रीति-रिव।ण, वेश-भूषा, संस्कार, प्रथाएँ, 
स्थान, प्राकृतिक हृइ्यों के चित्ण तथा भाषा-दली श्रादि के द्वारा ग्रुग-धर्म 
और व।त।१रण की सजीवता आई । पर जहाँ इन उपन्यसों में यह देशकालथ 
निनेण ही उद्देश्य बन गया है, वहाँ स्थानीय रंगों का चित्रण कथा के प्रवाह 
में बाधक बन बैठा है और रचनाएं नीरस-सी हो गईं हैं। 'मैला झ्राँचल', 


र्ढ भगवतीचरण वर्मा और 3नके। भूले बिसरे चित्र 


जिसकी चर्चा बहुत हुई है, इस दोष से ग्रस्त है। मनोवैज्ञानिक उपच्यासों में 
अच्तेसंघर्ष के कारण बाह्य वातावरण की अत्यच्त संक्षिप्त भाँकियाँ २हती हैं । 

उद्देश्य : पहले कहा जा चुका है कि ॥२म्मिक उपन्यास में या तो 
केबल मनोरंजन का उद्देश्य रहता था या सुध।२१६दी प्रवृत्ति के प्रभाव से कला 
दबी रहती थी। प्रेभचन्द भी समाज-सुधार का उद्देश्य लेकर आए, पर 
उच्होंने सामगिक साम।जिक समस्याशञ्रों पर इस ढंग से लेखनी चलाई कि कला 
की हाति न हो । प्रेमचन्द इसलिए महान हैं कि उन्होंने हमारी सामाजिक, 
२।जन॑तिक, धामिक, सांस्कृतिक आदि सभी 4्क। ९ की समस्थ।भ्रों को संवेदनात्मक 
रूप देकर प्रस्तुत किया ; उन्होंने जीवन को क।न्यरस के रूप में अल्तुत किया। 
जहाँ-कहीं स्वयं प्रेमननद ने कोरे सुधारवाद या जीवनेबाद का चोला पहुनना' 
चाहा है, वहाँ उन्हें भी मेह की खानी पड़ी है । 

प्रे।चनद के ही सामाजिक उदृश्य को अ्रपनाने वाले प्रेमच॑न्द-काल में 
श्री विश्वम्भरताथ झार्मा कौशिक, जथशकर प्रसाद (कंकाल) आदि तथा 
प्रेमचन्दोत*-काल में भगवती'चरण वर्मा, उदेयशंकर भट्ट, प्रतापन। राय० श्रीवास्तव, 
उपेच्दरनाथ अइक, विष्ण प्रभाकर आदि अनेक उपन्‍्यासकार हुए हैं । इन लेखकों 
ने प्रेमचनन्‍्द के ही स्वस्थ सामाजिक यथार्थवाद को अपनाया । कुछ लेखकों ने 
यथारथवाद के नाम पर समाज के प्मति प्राकृत वीभत्स चित्रों का श्रनावरुण 
कं रुप। आरम्भ किया। बेचन शर्मा उग्र, ऋषभचरण जैन तथा बर्तभान काल 
में गुलशन ननन्‍दा, दत्त भारती, ख्वाजा अहंभद श्रेब्नास, आदिल रशीद, 
कुंरे।4।हा कान्‍त आदि ने समाज का ज्यों-का-त्यों फोटो अस्तुत कर डाला। 
इन लेखकों की भी बहुत-सी यथ।थं4।री रचनाश्रों का उद्देश्य साभाजिक ही 
है, किन्तु नग्त यौन-विकार के जैसे चित्र (दिल्ली का दंणाल' (उम्र जी), 
व्यभिचार के अड्डे” श्रादि ऐसे उपन्यासों में हैं, जितसे पाठकों का मानसिक 
स्खलन होता है, स्वस्थ प्रतिक्रिया दब जाती है। अतः ऐसे लेखकों को संयम से 
काम लेना चाहिए। 

प्रे+वन्दीतर-काल के ऐतिहासिक उपन्यासों का उ्ंश्य ऐतिहासिक- 
सांस्कृतिक जागरण है। प्रेमचन्दोत्तर-काल में स्ाम्यवादी विचारधारा से 
प्रभावित उपन्यासों का उह इय भी सामाजिक है। इनमें भी ध_भाज का यथार्थ 
चित्रण प्रस्तुत करके सर्वहारा वर्ग की उन्‍नति-कल्पना, पूंजीपतियों का पतन, 
पूंजीवाद और साभन्‍तवे।द श्रादि शोषक शक्तियों को मृत्युदण्ड देने का भअयत्न' 
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"पाया जाता है। भावसवादी घिद्धान्तों के प्रषार ने कहीं-कहीं इनमें कला को 
हानि पहुंचाई है । 

हिन्दो-उपत्यासों की साधाजिक सनोभूमि : हम।रे उपच्यस-साहित्य में 
सोभ।जिक चेतना और क्षमाजिक समस्यात्रों तथा जीवन-सूल्यों के अध्ययन में 
'उत्तश्त्तर बड़ा परिवतन हुआ है। प्रेमचन्द-पूर्व के उपच्यासकारों में समाज 
की (वतियों, अत्याचारों और बुरी १९+पराप्ों का खुल्लभलुल्ला विरोध करने 
की शक्ति और साहस नहीं था। समस्याओ्रों को गहरे में ५कड़ने तथा समार्ण 
की भिन्‍न-भिन्‍न समसस्‍्यञं को ०ब१क रूप में दर्शाने एवं समभाण की णड़ों में 
'घुसी कुरीतियों को कुरेदने की दृष्टि उनमें नहीं थी । प्रेमचन्द ने ही सर्वप्रथम 
“इस क्षेत्र में न्‍्यापक सूक्ष्म दृष्टि का परिचय दिया। श्रभचन्द ने समाज की 
'भिन्‍त-भिन्‍न समस्याश्रों को अ्रत्यन्त भानपीय सहानुभूति के साथ दशाया। 
किन्तु उन्होंने भी ०4वित को समाणसापेक्ष ही स्वीकार किया; व्यक्ति का सभाज 
के साथ खुल्लभ-खुल्ला संघर्ष और विद्नोह प्रेमनेन्द श्रच्छी तरह नहीं दिखा 
सके । प्रमचनन्‍्द-काल में ही व्यक्ति को परम्परागत समाण के पंजे से मुक्त 
कर।ने की भावत। का जन्म हो गया था | प्रेमचनद, प्रसाद (कंकाल' में) आदि 
ने भिन्‍त-भिन्‍न साभ।जिक, धामिक संस्थाश्रों का खोखलापन दिखाकर प्रेचित 
सामाजिक परभम्पराओ्ों और उनके प्रति जमे हुए विश्वाशों पर जबरदस्त 
आषात तो किया था, पर यह ॥५३० आघात ही रहा। इससे नये मूल्य और 
नई जीवने-हष्टि नहीं मिली । 

संभवत: सर्वेप्रथभ भगवतीचनरण वर्मा के “चित्रलेखा' में सामाजिक 
'परं५२। को नया रूप मिला। उन्होंने पाप-पुण्य के संभ्बन्ध में नई ५४ारण! 
प्रकट की । व्यक्ति को समाज के बंधे आदंशों से स्वतच्य होने की प्रेरणा 
मिली । जीवन के नये मूल्यों की स्थापना, समाज की परिस्थितियों के 
'बजाय, व्यक्ति की ही' १रिष्थितियों के आधार पर करने का अयास हुआ | 
व्यविंत की महत्ता के कारण सामाजिक भूल्यों में भनोषैज्ञानिक नैतिकता का 
प्रवेश हुआ । हिन्दी-उपच्यासों में यह दिशांतर भ्रभचन्‍द के पश्चात स्पष्ट रूप 
'में दिखाई दिया। प्रेभज॑न्‍्द-युग में वेश्या-समस्य। का चित्रण तो हुआ, बेश्था के 
प्रति लेखक ने भहावुभूति भी दिखाई, पर 'सदनों की स्थापनी में ही उसे 
'उसका हल हष्टिगोचर होता था। बे<व। को सम।ण में घुल।नें-मिलाने--शादी- 
ब्याह केराक ९ क्षमाण नें रहने देने की दृष्टि उस युग में न थी । भ्रब हष्टिकोण 
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बदेंला' । परंपर।गत नैतिक बन्धन ढ़ीला हुआ । अरब वेश्य| के साथ--सुमन-जेसी 
पविन वेश्थो के साथ नहीं, श्रपितु घोर नारकीय जीवन बिताने ब।ली से--९॥९ी 
कराने वाले को समाहत किया जाने लगा। प्रमचन्द-युगः में यदि शादी की 
बात होती भी तो केवल सुमन-जेसी से, उन्हें पवित्र दिलक< ही । 

इस ४१% ₹ हिन्दी उपच्य।सों में साम। जिक चेतना उत्त रोत्तर व्यक्ति-स्व।तत्ल्थ 
की प५रिचायक हुईं। व्यक्ति के ॥/3२णों की अ०छा३-ब २ई की परख परपर।भत 
नेतिकत। के स्थान पर व्यक्ति की ही १रिस्थितियों के ५९ पर नवीन भृल्यों 
के प्रकाश में की जाने लगी । इससे हिन्दी उपन्यास की भावधारा अ्रन्तर्भृखी 
होती गई | जैनेन्द्र, इल।भच्द्र जोशी और अज्ञय ने व्यक्ति का ही प्रध्यथन 
4 रभभ कर दिया । व्यक्ति और मानवता का कल्याण व्यक्ति के ही अ्रतल में 
दबी हुई मलिनता' के ५रिशोधन और संस्करण में समझा जाने लगा । 

व्यक्तिवादी भवोष॑ज्ञानिक 4ित।रधारा के विपरीत, माक्संव।दी उपन्थास- 
कारों ने न्यक्त के स्थान पर सामूहिकत। को #हत्व दिया, किन्तु १९०५९गत 
रूढ़ियों, पूंणीव६, ७।मंतवार आदि को सभाप्त करके नये सामाजिक विधान 
की केंल्पती की गईं। इस ५१।९ हिन्दी उपन्यास की मनोभूमि का ऋतिक 
लिकास संकुनित पारिवारिक-सोभाजिक घेरे से अपेक्ष/क_| श्रधिक विस्तृत और 
व्यापक साभाजिक एवं उससे भागे विश्व-मानवतावादी प्रगति के सोपान पर 
पहुँचने का परिचायक है। व्यक्तिवादी उपन्याक्षों की वेयक्तिकता में भी 
मानवतावे।दी दृष्टिकोण दिखाई देता है। हमारे उपन्यासकार अभ्रधिकाधिक 
उदी९ संस्कृति के पोधर्क होते गए हैं । ह 

'रस-भाव--हिन्दी के आरम्भिक उपच्यासों में भावों का अत्यन्त सीमित 
प्रकाशन होता था। अभषेत्द के सेवासदन' में ही सर्वप्रथम मानवीय संवेदनाश्रों 
का ०५।पक और उदात्त रूप ६ष्टिगोचर हुआ | प्रेभचन्द के 3पन्याशों में प्रेम, 
घृणा, करुणा, हास्य, वाप्सत्य, साहस, उत्साह श्रादि सभी भ्रकार के उद्धात्त 
भाव रस की +२भश्थिति को पहुंचे हैं। उत्तको' सफलता का सबसे बड़ा रहस्य 
यही है कि वे इन भानषीय संबेदनाओों का सफल चित्रण कर पाये। जीवन की 
बुराइयों तथा दुष्ट, अत्थाचारी, व्यभिनारी और अ्रष्टाचारी पात्रों के प्रति 
हमारी तीत्र घुणा जभाकर प्रेमचन्ए ने सभाज-सुधार की भ्रद्भुत प्ररणा दी 
है। आधुनिक साभाणिक यथार्थे-परक उपन्यासों में भ्रन्य रसों के भ्रति(रिक्त 
बीभत्स (घृणा) का बहुत व्यापक और प्रभावी प्रकाशन हुआ है। स्ाभाजिक 
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बुराइयों को हमारे लेखकों ने खोलकर रख दिया है। वीभत्स रस के श्रनेक 
4जभ्बन प्रकट हुए हैं। जिन उपच्यासों में भाव-संवेदनाओं का धभुनित प्रकाशन 
नहीं हो पाया है, वे सफल उपच्यास नहीं माने जाते। हिन्दी के सभी प्रसिद्ध 
उपन्यासों, जैसे प्रेअचन्द के उपन्यास, वृन्दाबनलाल वर्मा के उपच्यास, णेनेच्ई 
के सुनीता, त्यागपत्र' आदि, इलाचन्इ जोशी के संन्यासी', सुबह के भूले,” 
जहाण का पंछी' आदि सबसें रस-भावों का व्यापक, गहन एवं उद्यत्त प्रकाशनें 
ही उनकी सबसे बड़ी शक्ति है। 'मेला आंचल', नदी के द्वीप, शिव रो आ्रार्दि 
५हुचचित होने पर भी रस-परिपाक के श्रभाव में दुर्बल पड़ जाते हैं । 

हिन्दी उपच्यासों में भाषा-शेली की दृष्टि से भी विकास की अनेक मंजिल 
दिले।३ देती हैं। ॥।२म्भिक उपन्यासों में भाषा-शैली का भी सुष्ठ रूप नहीं 
मिलता । कथा-साहित्य की कोई एक आदेश भाषा-दैली निश्चित नहीं हो 
पाई थी। भ्रभचन्द ने ही सवेप्रथम कथा-साहित्य की स्वा४॥।षिक, सरल, सजीव, 
प्रव।हं(ण, मुहा।१रैदार, चुस्त एवं प्रभावी भाषा का श्र/दश स्थापित किया । 
कितने ही लेखकीं ने आज तक भाभूली व्यक्तिगत विशिष्टता के साथ प्रेमचन्द 
की ही भाषा-शैली को अपनाथा हुआ है। वृन्दाननलाज वर्मा, रांगेय राध॑व, 
निराला, अश्क जी, भगवतीच रण वर्मा, उम्र जी, प्रत।पत्ता रायण श्रीव।स्तव आ्रादि 
अपेक उपन्यासक रों ने वेसी ही सुन्दर जनभाषा का श्रेथोभ किया है जिसकी 
दिश। प्रेभभर्न्र ने दी थी। इलाचन जोशी और अजन्ञेय की भाषा प्रौढ़ 
साहित्यिक तत्सम-बहुला। भाषा है। जनेच्ध की भाषा में बातचीत का-सा मजा 
श्राता है। गद्य-शलियों के सभी रूपों का विकास हिन्दी उपच्यासों में हुआ है। 

हिन्दी में शाजकल सब प्रकार के उपन्यास रचे जा रहे हैं। कथानक या 
घटना-प्रधान उपन्यास भी साहसिक या णाथधूसी रचनाश्रों के रूप में लिखे जा 
रहे हैं, पर अ्रभी ऐसे उपन्याक्षों का ५श्चिम के उपन्यासों-जैसा स्तर नहीं हो 
पाया है। हमारे लेखकों में वैसी बौद्धिकता और रचना “चेोतुरी नहीं दिखाई 
देती । चरिन-प्रधान उपच्यासों की तो अखण्ड ५९परा प्रेमचन्दोत्तर काल में 
प्रवाहित रही है। पर आजकल अ्रधिक उपन्यास ऐसे ही लिखे जा रहे हैं जिनमें" 
घटना और चरियों का समच्नय रहता है। अभृतणाल नागर के बूंद और 
समुद्रर, अमृत और विष, इंलाचन्षइ जोशी का “<ऋतुचक, जनेत्ई का भुक्ति- 
बोध', भ्ज्ञे य का अपने-अपने अजनबी, भगवती बाबू का 'सीधी सच्ची बातें” 
आदि हिन्दी के ऐसे ही नवीन उपच्यास' हैं। भाव-प्रधान उपच्यासों का चलथ 
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तो हुआ था, पर वास्तव में उपन्‍्थोक्ष का कलेवर बड़ा होने पर इसमें भ।बुकत। 
का वि€0।२ अस्वाभाविक ही प्रतीत होने लगता है। ॥र०भ में अ्रजनन्दन 
सहाय आदि के जो दो-चार उपच्यास प्रमचनन्‍्दन्‍पू्वकाल' में मिलते हैं, वे 
अश्वाभोविंकत। के दोष से ही युक्‍त हैं| प्रसाद जी का 'तितली' सुन्दर भावपूर्ण 
उपन्यास है। भाव-प्रधान उपन्थासों का एक रूप पिछले वर्षों में हास्य-प्रधान 
उपच्योसिं का विंकर्ित हुआ है । निराला जी के “बिल्लेसुर बकीरिह। तथा 
'कुल्ली भार सामाजिक व्यंग्य-प्रधान रचनाएँ हैं। श्री 8२क।प्रसाद का 
'भुत्तोहू बेलण्जता, अभुत॒वाल चागर का सेठ बकिमल आदि भी हास्य रस के 
'उपन्यास हैं । 
विषय की दृष्टि से उपन्यासों की कोई सीमा नहीं। धाभिक-पौराणिक 
विषयों पर हिन्दी में बहुत कम उप्य।से लिखे गये हैं। पं० भौरीशकर मिश्र 
के बलिदान का मंदिर (१९४१) और “जयदेव' (१९४२ ई०) आदि एक-दो 
अभ्रौढ़ ४।मिक उपन्यास ही उल्लेख-योग्य हैं। १।॥।जिक विषयों पर ही अधिक 
'उपन्यास लिखे गए हैं। पारिवारिक विषयों पर ५१रिवारिक उपन्याक्ष, वेयक्तिक 
'समस्याश्रों से ४+बन्धित बैयव्तिक उपन्यास, ऐतिहासिक उपन्यास, मनोवैज्ञानिक, 
जासूसी, साहसिक श्रादि अनेक विषयों पर भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के उपन्यास 
लिखे गए हैं भौर लिखे जा रहे हैं । 
दोली-प्रयोग : वतेध।न हिन्दी उपन्यासों में शैलियों की भी विविधता पाई 
जाती है। शुद्ध वर्णन-4१९०।०मक शेली का अथोभ हिन्दी के तिलस्मी, जाध्ुसी- 
0थ्य। री के उपन्यासों में हुआ हैं। सारी कहानी लेखक के वर्णन और ५८न।- 
'वि१९ण के रूप में प्रकट की जाती है। संवाद-शली का प्रयोग भी कम होता 
था और (विश्लेषण की तो आवश्यकता ही नहीं थी। ॥र२०्भिक उपन्यासों के 
बाद हमारे उपन्यात्तों में कोरा वर्णन भौर विवरण नहीं रहा, जीवन की व्याख्या 
भी प्रस्तुत की जाने लगी। भ्रब वर्णन-विश्ल५ण-शैली का अ्थोग होने लगा । 
अभचषन्द के गोदान में इस समन्वित शैली के दर्शन होते हैं। जरितर-प्रधान 
उपन्‍्यासों में तो विश्लेषण शैली की ही प्रधानता हो गईं। इजाचच्ध जोशी, 
'अज्ञेय आदि ने विशेष रूप से विश्लेषण शैली का प्रयोभ किया। 'संच्यासी', 
“पर्दे की रानी, प्रेत और छाया” श्रादि इजाचन जोशी के उपन्यातसों 
'में घट्वाओं का वर्णन मामूली होता है पर पात्रों की मनःस्थितियों, अन्तईन्दरों 
तथा ५रिस्थितियों का विश्लेषण अधिक रहता है। संवा4-प्रधान शैली में भी कई 
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उपन्यास लिखे गए हैं। आरम्भ में कुछ उपन्यास ५।९सी ना८कीय मंडलियों के 
प्रभाव से नाथकोय शैली में रचे गए थे, जैसे रामलाल का शुलबर्दन उफे 
रजियी बेगम” (सन्‌ १९१३), नयन गोपाल का “उर्वशी (१६२५ ई०) आदि । 
बाद में यह शैली कुछ वर्णन शैली को साथ लेकर चली। वुन्दावनलाल वर्मा 
के कुछ उपच्यासों में बणनंथुकत संबाद॑-प्रधान शैली के ही दर्शन होते हैं। उनका 
कचना< इसका सुन्दर उदाहरण है, जिसमें समस्त कथा-सभभ्री छोटे-छोटे 
सुन्दर संतादों के रूप में ही प्रकट हुई है। बीच-बीच में वर्णन शोली 
भे।भूली है। 

हिन्दी में प्रधिकतर रचनाएं इतिहासकार की द्रष्टा-शैली में रची गई हैं । 
अमचन्द तथा अन्य अनेक लेखक ने यही हैली श्रपनाई है। आत्मकथा शैली में 
मनोवश।निक चरित्र-प्रधान उपन्यास बहुत रचे गये हैं। इसमें एक या एका- 
घिक पात्र अपनी कथा "मैं शैली में अस्तुर्त करते हैं। इस शैली का सफल 
निर्वाह लेखक से सतकता। चाहत। है। इससे कथा और भी विश्वेसनीय अतीपे 
होने लगती है। ज॑नेच्ध के सुखद, व्यतीत, श्रज्ञेय का शिखर, इजाचर्द्र 
णीशी के 'सन्यात्ती,, जिप्सी' श्रादि में एक अभुख पात्र अपनी कथा कहती है। 
अज्ञय के नदी के द्वीप, इलाचन्द्र जोशी के पढे की रानी” में एकाधिक पात्र 
अपनी-अपनी प२९५९ सम्बद्ध कथा कहते हैं। पत्र-शेली का विशेष चलन हिन्दी 
में नहीं हुआ । वेसे भी यह शैली अधूरी! शैली है। बेचन शर्मा उग्र का “चंद- 
हंपीनी के खतुत, प्रफुल्लचन्द ओभा “मुक्त” का पाप और पृण्य/ आदि दो-चार 
<+१।४ ही इस शैली में हुई हैं । 

ड।थरी शैली का प्रयोग भी बहुत कम हुआ है। यह भी अ।त्मकथा शैली 
का ही एक रूप है, क्योंकि डायरी लिखने वाली "मैं! गली ही अपनाता है ॥ 
इस शैली में 'शोणित-तर्पण” नामक केवल एक उपन्यास ही देखने में ॥।५। है। 
वैसे कई उपन्याक्षकारों ने बीच-बीच में पात्रों की डायरी से काम लिया है, 
जैसे इलाचन्द्र जोशी के 'लज्ज। और “निवारसित' में । 

इसके अ्रतिरिक्त कथा और भी कई रूपों में अश्तुंत की गई है। कुछ 
उपन्यासों में असभ्बद्ध घटनाओं के रूप में कथा प्रकट की गई है; 'प८्चाग्रों 
का पूर्वा१९ सम्बन्ध नहीं होता ; विभिन्‍न व्यक्तितथों या सामाजिक वर्गों से 
सम्बन्धित जीवन अलग-प्रलग' क्ाँकियों के रूप में प्रकट किया जाते। है । पं० 
इज।चन्द्र जोशी के जहाज का पंछी' में यह ढंग बहुत सुन्दर रूप में अपनाया 
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गया है। उसमें भिन्‍न-भिन्‍न ५कौर के जीवन की भाँकियों को एक ताथक द्वारा 
(शे।थीं गया है । एक और ढंग पात्रों के आधार पर कथा-शैली के प्रयोग का 
होता है। इसमें लेखक दो-तीन पात्रों को लेता है, और उनकी बारी बारी 
कथा प्रकट करत। हुआ अन्त में किसी एक परिस्थिति में उनको मिली देता 
है। राजा राधिके।स्मण सिंह का 'राम-रहीभ' इसक। शुन्दर उदाहरण है । 

अस+्बे& घटनाओं की उपर्युक्त शैली से मिलती-जुलती' विभिन्‍न कहानियों 
के रूप में उपन्यास जितने की पद्धति भी हिन्दी में ५७ले कुछ वर्षों से प्रचलित 
हुई है। श्री धभवीर भारती का सूरज का सातवबाँ घोड़ा" तथा शिवश्रसाद 
मिश्र 'रुद्र' का बहती गंगा इस सम्बन्ध में उल्लेखनीय हैं। इसमें ५२९१९ 
स्वतंत्र कहानियों में कौशल के साथ सम्बन्ध-सूत्र जोड़ दिया जाता है | समय- 
विषयय (7776-9070) पद्धति का भी कुछ उपच्या्षों में प्रयोग हुआ है । इसमें 
काल-क्रम के अचुसा२ क्रमिक रूप में कथा-प्रसंग और ४८न॥ प्रस्तुत नहीं की 
जातीं । जैसे जोशी जी के पर्दे की रानी' में पहले निरजना के होर८ल-प्रवेश 
की कथा भ्रस्पुत की गई है, फिर अगले प्रकरण में उसकी पूर्व कथा पर श्रक)श 
डाल। गया है। जैनेन्द्र की 'कल्योभी” रचत।/ भी समय-विपयंय पद्धति का सुन्दर 
उदाहरण है। 

कुछ उपन्यास चेतन-+अ्वाह पद्धति पर भी लिखे गये हैं । हिन्दी में यद्यपि 
जेम्स ज्वायस के 'यूलिसिस', वर्णिनिया वुल्फ के लाइ८ हाऊस जैसा जेतन।- 
प्रवाह नहीं मिलता, तो भी अज्ञ य, प्रभाकर भाषवे भादि के कुछ उपच्यासों, में 
इस शेली का अच्छा प्रयोग हुआ है । भाचवे जी का परन्तु” उपन्यास इसका 
सुन्दर उदाहरण है। इस ॥कार कथा-शिल्प में हम।रे उपच्यासकारों ने भ्रगेक 
भ्रयोभ किये हैं । 

यथार्थ और ॥।९शवा५ की दृष्टि से देखें तो आजकेल श्रेष्ठ उपच्यासों में 
आदेश और यथार्थ का समन्वय रहता है। कुछ रचनाएँ घोर यथार्थवाद के रूप 
में भी लिखी गई हैं, लिखी जा रही हैं, पर उनमें ५।हित्यिक गौरव कम भरा 
पाता है। बहुत-से लेखक सस्ते भनोर॑जन श्र यौन-उत्तेजना के' बल पर पैसा 
कमाने में लगे हुए हैं और जनता की रुचि भ्रष्ट कर रहे हैं। भुलश् नन्‍दा, 
दत्त भारती, कु॥वह कांत आ्रादि के नावल ऐसे ही भ्रति आ809 हैं जिनसे ५।०कों 
के मानसिक स्खलन की सम्भावना है। १९वीं शती में कुछ उपदेश-प्रधान कोरे 
उपन्यास आदेशवाद को अ्रपनाकर चले थे ; पर प्रेभचन्द ने अ्रपने भोदान' से 
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जिस आदंशेन्मुख यथार्थव।4 की राह दिखाई थी, उसी पर आज के हभा रे श्रेष्ठ . 
उपन्यासकार चल रहे हैं। यशपाल, गोविन्द वल्लम पंत, भगवतीचरणव॑ मा, 
उपेच्दनाथ अ्ररक, ज॑नेच्ू, इजाचनद्र जोशी, अम्ृतताल ना१९ श्रादि लेखकों की 
रुपनाओं में जीवन की स्वस्थ अरुणाएँ अदान करने बाला यथाथंवाद या 
झादशोन्मुख यथाथंव।८ पाया जाता है । 

इस 4%र उपयक्त विवेचन से हिन्दी उपन्यास के शिल्प-विकास, उसको 
भिन्‍न-भिन्‍न को टियों तथा अवृत्तियों का १रिचय प्राप्त हुआ होगा । वत॑भाव काल 
में ग्रनेक लेखक हिन्दी उपन्यास साहित्य को सभुछध बनाने में लगे हैं। अनेके नई 
प्रतिभाश्नों का उदय हुआ है । गिरधर गोपाल (“चाँदनी के खण्डहरा तथा “कदील 
और कुहासा' १९७०), नरेश भेहत। ('डूबते भस्तुल' (५४), “वह पथ-बंधु था! 
६२), सर्वेश्व रदयाल सकसेचा (खोया हुआ जल' झ्रादि), रभदरश। मिश्र (पानी 
के आची ₹ तथा जल टूट्ता हुआ ७०), शलेश मव्यानी ('हौलंद।र), निमंत्रे 
वर्मा (वेदिन'), रमेश बक्षी ('हम तिनके), राजेन्द्र दव (उसचड़े हुए लोग, 
कुलटा, शाह और मात आदि), भोहत राकेश (अंधेरे बंद कमरे, चोली 
बाँहों की रोशनी में, 'कॉपता दरिया आदि), कमले३4९ (एक सड़क सत्तावन 
भलिर्थॉ, डाक बंगला, तीसरा आदमी आदि) यदवेच्ध शर्मा चन्द्र (पथहीन, 
“दिया' जला, दिया बुरा आदि), कमल जोशी (बहता तिनका), अ्रनूषजाल 
मंडल (निर्बासिता, क्षणाण की वेदी पर, अभिशाप आदि), शिरीश अस्थाना 
(धूल भरे चेहरे), हषनाथ (उड़ती घूल'ं श्रादि), हेमराज निर्मम (मुझे भूल 
जाना, बसंत फिर झ्राएगा ), डॉ० सत्यश्रकाश संगर ('बरमर्द की छाथा, कली 
मुसक ९६, मंजिल से दूर झ्रादि), रुमाकांत त्रिपाठी (कली और धुओँ श्रादि), 
वाज॑गलता सब्बरनाल (मूक तपर्वी', तरिवेणीण', भटठकती आत्मा आदि), गुरुदत्त 
(शताधिक रचनाएँ कर चुके हैं), यज्ञदत्त शर्मा (इन्सान, बदलती राहें' अंतिम 
च्रण' आ्रादि दर्जनों रचनाएँ), मन्मथनाथ गुप्त (“बहता पानी”, “काजल की 
को०री, 'होव्ज डी ताज' आ्रादि दर्जनों), अभ्ुतलाल नागर (महाकाल, बूंद 
और समुद्र, शतरंज के भोहर, 'ये कोठे बलिया, 'सुहाग के नूपुर और 'विष 
और अप्ृत' परत), आचाये हुज।री प्रसाद दहिवेदी ('बाणभट्ट की आत्मकथा 
और चारु चद्ललेख' दोनों ऐतिहासिक), भगवतीअसादे वीजपेयी (दर्जनों उपन्यास 
लिख चुके हैं), उषादेवों मित्रा (वचन का मोल, 'नण्टनीड़' भ्रादि) डॉ० लक्ष्मी- 
नारायणलाल (“धरती की आँखें, 'बया का घोंसला श्रौर सांप आ्रादि), कष्णचन्द्र 


३६ भगवतीचरण वर्मा और उनके। “भूले बिसरे चित्र! 


भिक्‍खु (आदभी का बच्चे।', “भंवर जाल आदि), भभवतीचरण वर्मा (चित्र- 
लेखा' से 'सीधी सच्षी बातें, 'सब्बाहि नंचाषत राम गोसाई १६७० तक दणजनों), 
डॉ० पे4९।ज (पथ की खोज, बाहर भीतर, 'रोड़े और पत्थर, अजय की 
डायरी” श्रादि), यादवचन्द्र जेन (पत्थर पानी श्रादि), डॉ० राभप्रस।द मिश्र 
('मि० अटल' आदि), भरवश्रसाद गुप्त (भशाल', गंगा मैया", नया आदी, 
सती मैया का चौरा' आदि), अगृत राय (बीज, 'नागफती का देश, हाथी के 
दांत' आदि), भहेच्दतीथ (अआदभी और सिक्‍के', 'रात अंधेरी है), भ्रूलतः उदू 
लेखक छेशन चन्‍दर (दर्जनों उपन्यास), शिवानी (चोषह फेरे), उषा भ्रियंबदा 
(पपन खंभे : लाल दीवारें), भाके"डेय (सेमल का फूल”) आदि अनेक वर्तनान 
उपच्याक्षकार अपनी विभिन्‍त कार की ओऔपन्य।सिक कृतियों से हिन्दी साहित्य 
का भण्ड।र भर रहे हैं। यद्यपि श्रेष्ठ रवनाश्रों की उपलब्धि कम हो रही है, फिर 
भी भविष्य निरचय ही अशे।जचक है। 

इस ५%क।९ हिन्दी उपन्यास के विकास-क्रम में भगवतीचरुण वर्मा का ५थप्ति 
महत्त्व है । उन्होंने अ्रमभचन्‍द की ७।म।जिक स्वस्थ यथार्थवादी उपन्‍था।-धारा को 
नई गति अद्यात की। श्रभेचन्द की राह अपनाकर भी उन्होंने जीवन की नई 
मान्यताएँ प्रद्मन कीं; सभ।ज की समस्याश्रों के प्रति नया प्रगतिशील हृष्टिकोण 
अपनाय। । अपने एक दर्जन से भी अधिक <पन्याकों द्वारा उन्होंने हिन्दी 
उपन्यास-सी हिंप्य को धभुछू किया | उनका मह्व अक्षुण्ण है। 


है 


३ 
उपन्यासों क। कोटि-मेद 
ग्रौर भगवती नरण वर्भा के उपन्यास 
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(। हित्थ की इस विधा--उपच्याल--का इतना नाना-विध विकास हो चुका 
है और हो रहा है कि इसक। समुचित वर्गीकरण एक कठिन समस्या ही है। 
भिन्‍न-भिन्‍त रूपों और दौलियों में भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के उपन्यास प्रकट हो रहे 
हैं। शअ्रध्ययत की सुविधा के लिए हम निम्न चार धकार से उपन्यासों के रंग- 
रूप, उत्तको' भिन्‍न-भिन्‍न दलिथों और प्रवृत्तियों का विवेतर्न कर सकते हैं : 

(१) रचना-तप्षों की हृष्टि से उपच्यासों के भेद । 

(२) वण्य-विष५ की दृष्टि से भेद । 

(३) वर्णन-शैली की दृष्टि से उपन्यासों के प्रकार । 

(४) यथाथव।द और ५।६९१५।५ की दृष्टि से भेद । 


(१) रचना-तत्त्वों की दृष्टि से उपन्यासों के भेद : 

यद्यपि कथ।नक, चरित्र-चित्र ण, संवाद, भाव-रस, उह्ूँ श्य, देशके।ल-ब।तावरण 
श्रादि सब तत्त्व सामान्यतः: सभी प्रकार के उपच्याों में रहते हैं, किन्तु तो भी 
कई उपन्यार्षों में कथानक या. ध्ना-तत्त्व की प्र७११।॥ दिखाई देती है, किन्‍्हीं 
में चरित्र-चिनण की, तो श्रन्यों में ६शक।ज-वात।4रण की तथा किन्हीं में! भाव- 
रस की अभुखत। रहती है तो कोई उद्देश्य-प्रधान होते हैं । भ्रतः तत्त्व-विशेष की 
प्रधावत। के आधार पर उपच्यासों की कोव्याँ इस पश्रकोर होती हैं: 
(क) कथानक या घटना-प्रधान उपच्यास, (ख) चेरितर-प्रधात उपन्याक्, 
(ग) घटवा-च रिजर-सभन्वित उपन्यास, (घ) वेशकाल-वातावरण-प्रधान उपन्‍्य(स, 
(ह) उद्श्य-प्रधान उपन्यात्ती और (च) भाव-प्रधान उपन्यास । 

(क) कथानक या घेटना-प्रधान उपन्यास : जिन रुचवाओं में कथानक और 
भटपवाओं का श्रीयोजव इस प्रकार होता है कि पाठक घ८्नाओं के प॑चिश्थ और 


इ्८ क्‍ भगवतीचेर॑ण वर्मा और उनका 'भुले बिसरे चित्र 


झआकस्मिकता तथा तज्जन्य उत्सुकता व कौतृहल में ही लीन ₹हत। है, उन्हें 
कथानक या धटता-प्रधान उपन्यास कहते हैं । (हिष्दी उपन्यास के भ्र। <म्मिक युग 
में ऐसे उपन्यास अनेकों लिखे गये थे, आजकल लिखे जा रहे जासूसी, साहसिक 
उपन्यास भी घटता-प्रधान ही हैं। $ठु हिन्दी के जाध्रसी साहसिक उपन्याक्ष 
अंग्रेज़ी के जायु्नी एवं साहसिक उपन्यासों के स्तर तक नहीं पहुँच पाये हैं। 
ऐसे धटना-प्रधान जाभूसी उपन्यास हिन्दी में कम ही हैं जिनमें बौद्धिक सतकत।, 
उद् इय की उच्चता, चितण की यथार्थत। तथा विश्वसनीयता पाई जाये। 

जिस प्रकार प्रभचन्द के “नरदान', प्रतिज्ञा, कायाकल्प श्रादि भोदान-पूर्व 
के कुछ आरम्भिक उपन्यातों में कुछ-कुछ कथानक की प्रधानत। पाईं जाती है, 
उसी श्रकार भगवतीचरण वर्मा के 'पतन” आदि एक-दो ॥।<म्भिक उपच्यासों में 
कथा-तरत्त्व रिज-चित्रण की श्रपेक्षा अमुलल है। भगवतीचरण वर्मा ने जासूसी 
या साहसिक कोटि का कोई प८ना-प्रधान उपन्य।क्ष नहीं रचा । उनके भ्रधिकांशे 
उपच्य।स घटना-चरित्र-सापेक्ष हैं । 'भूले-बिसरे चित्र” में जो महत्व कथाचक या 
घटनाओं का है, उतना ही चरित्र-जित्रण का भी है। 

वृन्दावनलाल वर्मा के ऐतिहासिक उपच्यासों में भी धटनाओं का वैनिश्य 
खूब पाया जाता है, किन्तु साथ ही उनमें चरित्र-चिनण का भी आकषण' रहता 
है। बसे ९तहासिक होने के करण वृन्दीवनलार्थ वर्मा के उपन्यास' ऐतिहासिक 
देशकोल-व।पोवरण प्रधान उपन्यास हैं। किन्तु साथ ही उनमें ५८चाश्रों की 
विशेषता भी रहती है और कुछ चरित्र भी सणी१ हो जाते हैं। अ्रतः उनके 
उपत्यासों को चरित्र-सापेक्ष कथानक-व१।त।१रण-प्रधान ऐतिहासिक उपन्यास 
कहा जा सकता है। 

(ख) चरिज-प्रधान उपत्योस : जिन उपन्यासों में चरिति-जिनण की विशेषता 
प्रभुल रहती है और लेखक का उद्दे इ्य आदि से अंत तक चरिनों के अन्त#& नव 
ओर भानसिक घात-प्रतिधात को प्रकट करके चरित्र की विचित्रताश्रों का 
प्रककशन' ही रहता है, उन्हें '"रित्र-प्रधान उपन्यास कहा जाता है । धदना- 
प्रधान उपन्यातों में. घटनाएं महत्व पाती हैं, और वे ही पात्रों को भिन्‍न- 

'भिन्‍न ५९ स्थितियों में डालकर उनके चरित्रों की कुछ रेखाएँ प्रकट करती हैं, 
पात्रों की च।रिविक विशिष्टता से घटनाओं की उत्पत्ति नहीं होती । इसके 
विपरीत चरित्र-प्रधान उपन्यातों में चरित्र-चित्रेण भह्त्व' पाता है और पात्र 
ही ५रिस्थितियों श्र कथानचक का निर्माण करते हैं। कथा»संकोच, अ्रन्‍्त६ न्द्, 


उपत्यासों का कोठि-भेद और भगषती्रण वर्मा के उपन्यास ३९ 


मनोविशान की प्रधानता, पात्रों की भीड़ का अभाव, व्यकिति-वेत्रिश्थ आदि 
चरित्र-प्रधान उपन्याथों की स्मात्य विशेषताएँ होती हैं। इंजाचन्ओं जोशी, 
जनेरई, अज्ञेय आदि के उपच्यास चरितर-अ्रधान ही हैं। भगवषतीचेरण वर्मा ने 
विशुछ चरिन॑-प्रधान उप॑न्यासों का भी कोई श्ृजने नहीं किया । 

(ग) चर्निन्‍्घटेना-सापेक्ष (समन्वित) : त।रिविक दृष्टि से तीसरे प्रकार के 
उपन्यास होते हैं ध८ना-भरिन-सेमन्वित । इनमें कथा और जरित-चित्रण' दोनों 
का समान महत्व २हत। है। कथा चरित्रों पर अ्रकाश डालती है और चरित्र 
कथा को विकसित करते हैं। दोनों एक-दूसरे के प्रक सिद्ध होते हैं। अभचलन्‍्द 
का गोदाना इस कोटि का सुन्दर एउदाहिरण है। उ््तके सिवासदेवा, निम॑त्रा, 
गबन', कर्मभूमि', 'रंगभूमि” श्रादि भी प्रायः इसी कोटि में आते हैं। हिन्दी 
में ऐसे सामंजस्थपूर्ण उपन्यास प्रचुर म।१। में लिखे गए हैं। भगवतीचरण वर्मा 
के 'भूले-बिसरे चित्र' आदि अधिकांश उपन्यार्स इसी कोटि के हैं। 'भूले-बिसरे 
चित्र' में घटचा-चरित्र का सामंणस्व प्रेमचन्द के “रंगभूमि' आदि जैसा ही है । 
उपेचद्दना4थ अरक, यशपाल, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, विष्णु प्रभक₹ श्रादि के 
कुछ सुन्दर उपन्यास तथा इलाचेच्द॥ जोशी का 'जहे।ण का पंछी' धटता-चरित्र- 
समन्वित सपेनाएँ हैं। 

(घ) नाताबरणे-अधान उपच्योस : वाताबरण-प्रधान उपच्यासों में देशका्ल- 
वातावरण का संजीव चित्रण श्रभुखता पाता है। थुुभीन साभाजिक, धामिक, 
राजनैतिक, नतिक भ्रादि विविध परिस्थितियाँ, लोगों के रीति-रिवण, खान- 
पान, घर-स्थान आदि का सजीव चिंतण करना लेखक का उद्देश्य रहता है। 
"वतिहासिक उपन्यास प्रायः इसी तत्त्व की प्रभुखता से अधिक सफल होते हैं। 
तुन्द।वनलाल वर्मा के ऐतिहासिक उपच्यासों में थ्रुष्देलखण्ड का वातावरणे 
संजीव हो उठा है। सामाजिक उपन्यास भी. वाता4रण-अधान हो सकते हैं, 
होते हैं। प्रेभचनन्‍्द के उपच्यासों में वातावरण की अत्यन्त संजीव्ता है। वाता- 
वरण-प्रधान उपन्याक्षों में ऐतिहासिक सत्य का पुट रहता ही है। उनमें चाहे 
पात्रों के नाम और भघट्नाएं सत्य न हों, क्रामाजिकन-्साॉस्कतिक वातावरण के 
रूप में उनका ऐतिह|सिक महत्त्व रहता है। प्रेमचन्द के उपच्यासों में भारतीय 
जीवन के कम-से-क्रम पिछले पचाततीं वर्षों का थथार्थ चित्रण पाया जाता हैं और 
इस दृष्टि से उनके उपन्यास साम।जिक वातावर०-भ्रधान भी हैं । 


४० भगवतीचर० वर्मा और उनका भूले बिसरे चित्र 


एतिहासिक ४पत्वासे भी दो ॥क।९ के होते हैं--(१) शुद्ध ऐतिहासिक 
अर्थात्‌ जिनमें ध८ता तथा पात्रों की सत्यता रहती है। दूसरे वे, जिनमें केबल 
युभीन बातावेरण की सत्यत। श्रौर सजीवेता रहती हैं, जैसे, वृन्दावनलाल वर्मा 
का विराट की पद्मिनी । 

श्री भगवरतीचरण वर्मा ने ऐतिहासिक उपन्यासों की तो विशेष सृष्टि नहीं 
की, अपितु उनके सामाजिक उपच्यासों में देशकाल-बातावरुण को पर्याप्त भहृत्तष 
मिला है। अ्रतः उनके “भूले बिसरे चित्र” जैसे अधिकांश उपन्यासों को इस 
दृष्टि से साभाजिक वाताब रण-प्रधान, घटता-चरित-समारवित उपन्यास कहा जा 
रवंती है | 

हिन्दी में पिछले बारहु-चोद्ह वर्षों में आंचलिक उपन्याक्ों का भी अचल 
हुआ है। ये उपच्यास शुद्ध वातावरण-प्रधान हैं | इनमें जनपदीय संस७ति, भाषा- 
शैली, रीति-नीति, खान-पान, व्यवहार तथा श्रन्य सब परिस्थितियों का सजी१ 
चित्रण रहँत। है । सभाज या युग ही नायक बना प्रतीत होता है, जैसे, 'मेला- 
अ्रचिण में । भभवतीचरण वर्मा के 'भूले बिस्तर चित्र” में श्रांचलिकता' तो है, 
पर वह अधान उद्देश्य नहीं बन पाई । श्रतः उसे अ्रांचलिक उपन्यास नहीं कहा 
जा सकता । 

(ड) भाव-भ्रधान उपन्यास : हिन्दी में भाव-प्रधान उपच्याक्षों की रचना 
बहुत ही कम हुई है। १स्तव में उपन्यास का कलेबर बड़ा होने से उसमें 
भावुकता का इतना विस्तार अस्वाभाविक ही हो जाता है। भाव-प्रधानता के 
साथ उपन्यास-कला का सहज विकास संभव नहीं होता । भारतेन्दु-काल में 
अ्रणनन्दने सहाय आदि के जो दो-चार उपन्यास लिखे गए, उनमें श्रस्वाभाविकता 
का दोष ही है। झ्रागे भाव-प्रधान उपन्यास विशेष नहीं लिखे गए। वेसे 
उपन्यास में भावों और रसों की सृष्टि २हती ही है। श्रक्षाद जी का 'तितली' 
धुन्दर भावपूर्ण उपन्यास है। भाव-प्रधान उपन्‍्य|क्षों का एक रूप पिंछले वर्षों 
में हास्य-प्रधान उपच्यासों के रूप में विकसित हुआ है। निराला जी के (बिल्ले- 

'सुर बक रिहा तथा 'कुल्ली भाट' साभाणिक व्यंग्य-प्रधान रचनाएँ हैं। इसी 
अकार ६।२%क। प्रसाद का 'भुनाहेँ-बेलण्यत', अभृतलाल चाभर का सेठ बकिमल 
आदि हाश्यरक्ष के उपन्यास हैं। १२ भाव-प्रधान उपन्याक्षों की जो एक 
विशि०८वा भाव।त्मक शैली के रूप में होती है, वह इनमें प्रायः नहीं है । श्रतः 
इन्हें भी सच्चे अ्रर्थों में भाषश्रध।न उपन्यास नहीं कहा जा सेकेत। । सच तो 


उपन्यसों का कोटि-भेद श्रौर भगवतीचरण वर्मा के उंपत्यात् ४९१ 


यह है कि उपन्यास में भावुकता का दूर तक सभावेश होना ही केव्चि है ॥ 
भगवती चरण वर्मा ने कोई भाव-प्रधान उपन्यास नहीं लिखा । 

(च) उद्देश्य-अधान : उद्दरे५थ को भ्रभुखत। देकर भी उपन्यास लिखे जाते 
हैं। पर उनमें कला का ह्वास अवश्यभावी है। हिन्दी के ॥आरभिक उपच्या्ों 
में उपदेश श्रौर सुधार का उद्देश्य स्पष्ट होने के कारण उन्हें उ् श्य-अ्रधान' या 
3पदेश-प्रधान कहा जाता है। पर उनमें 3पच्याक्ष-केला का अभाव ही रहा है । 
वेसे तो अत्येक रचना सोहेश्य लिखी जाती है, पर जब उहं श्य की प्रधानता' 
हो जाती है--उ्दे श्य क५थ।रस या भाव-रस का सहारा छोड़ देता है--तो 
ओपन्यासिक ॥।नन्‍द को क्षति पहुँचती है। हिन्दी के अनेक ५गरतिव।दी उपच्यासों' 
में बीच-बीच में उद्देश्य भ्रल॑ग-सा उभर झ्रा पड़ता है, जिसके कारण धरसता' 
में कमी आ जाती है। बाबा बटेसरवाथ' (नाभार्जुत) जैसी स्वचाओं को 
उद्देश्य-प्रधान ही कहा जा सकता है। प्रभचनर और भगवतीचरण वर्मा श्रार्दि' 
के 3पच्यसों में 3६२५ प्रायः कथारस या भाव-संवेदनाभ्ों का रूप. लेकर ही 
प्रकट हुआ है, कहीं ही किसी उपन्यास में एकाध स्थान पर इस वात का 
ओ११।८ होगा । भगवतीचरण वर्मा के उपन्यासों को उद्देश्य-प्रधान नहीं केहा 
जा सकता । 


(२) व्यं-विषय की दृष्टि से : 


उपन्यास की कोई विषय-सीमा नहीं । धामिक, पौराणिक विषयों पर भी 
3>पनन्‍्य।स लिखे जा सकते हैं, 4थेपि हिन्दी में पं० गौरीशक< मिश्र के बलिदान 
का मंदिर! (१६४४ ई०) और 'जयदेव (१६४२ ई०) आदि दो-चार अप्रोढ़ 
धामिक उपन्यास ही प्रकाश में आए हैं। सामाजिक विषयों पर ही अधिक' 
उपन्यास लिखे गए हैं, लिखे जा रहे हैं, जिनमें समाज की भिन्‍त-भिन्‍न 
समस्य,्रों व बुराइयों पर प्रकाश डाजा। जाता है। प्रेमचन्द की तरह भगवती- 
चरण वर्मा के 3पच्यास विषय की दृष्टि से सामाजिक उपन्यास हैं । 

पारिवारिक विषय पर पारिवारिक उपन्यास, वेयक्तिक समस्थाश्रों से 
सम्बंधित वैयक्तिक उपन्यास, ऐतिहासिक उपन्योस, मनोवैज्ञानिक उपन्यासे, 
२।जनीतिक, ण।प्रृसी, साहसिक, प्रेम और यौन से सम्बंधित (70०४०) श्रादि 
अनेके विषयों पर भिन्‍न-भिन्‍न ॥१का९ के उपन्यास लिखे गए हैं। भगवतीभरण 
वर्मा के 'भूले-बिस रे चित्र' जैसे कतिपय उपन्यासों में राजनीतिक पुट भी पाया: 


४२ भगवतीच रण वर्मा और उतका भूले बिसरे चित्रा 


ज।ता है, पर उनके टेढ़े-मेढ़े रास्ते! के सिवा किसी उपन्यास कोराजवीतिक 
शायर नहीं कहा जा सकेते।। समाज की भिन्‍न-भिन्‍न सभस्थाश्रों और प्रवृत्तियों 
के चित्रण से वे साम।जिक उपन्यास ही हैं। 


(३) वण्णन-शली की दृष्टि से : 

हिन्दी उपच्यासों का वर्गीकरण अनेक १लियों की दृष्टि से निम्न प्रकार 
“किथीं जाता है : 

(क) वर्णन-विबरणात्मक शली : शुद्ध वर्णनात्मके शैली का अ्रथोष हिन्दी 
के ॥।रम्मिक तितस्मी, जासूसी के धर्टना प्रधान-उपच्यासों में, हुआ था। तब 
सारी कहानी लेखक के वर्णन और भधट्चारनवितण के रूप में ही प्रगट की जाती 
थी । संव।<-शैली का भ्रथोग१ भी कम होता था और विश्लेषण की तो 
'आवश्थक॑त। ही नहीं होती थी । 

(ख) वर्णन-विहलेषणात्भके होली : आरम्भिक उपन्यासों के बाद हम॥रे 
'उपन्याक्षों में कोरा वर्णन या विवरण ही नहीं रहा, जीवन की व्यारेथा भी 
प्रस्तुत की जाने लगी। प्रमचन्द के वरदान, अतिशा श्रादि आरभ्भिक 
उपन्याशों में जेसे वर्णनात्मक-शली का प्रयोग अधिक रहा था, वैसे ही 
'भगवतीच रण वर्मा के पतन-जेसे एक-दो आ।रम्मिक उपच्यासों में (चितलेखा' 
'में नहीं) वर्णन/(मक-शैली प्रधान रही, पर बाद की रचनाओं में वर्णन के. साथ 
4|९५। रहने के कारण वर्णन-विश्लेषण-शैली का ही भ्रयोग हुआ है। वे 
'जटनाओं और वस्तु के वर्णतो१रन्त साथ-साथ जीवन की व्यार्या भी अस्पुत 
करते जाते हैं। 4शपाल, चंधु रसेने शास्त्री, अदक, भगवतीअस्ाद वाणपेथी श्रादि 
अधिकांश अन्य उपत्यासकारों की रचनाश्रों में भी इसी शैली का प्रयोग 
हुआ है । 

(ग) विरेलेषणात्मकें बोली : प्रभचनन्‍्दोत्तर काल के हमारे कुछ उपन्यासों 
में मनोवशानिक गूढ़ता आई । भ्रतः वर्णन-प्रधान शैली के स्‍थान पर विश्लेषण- 
'प्रधान शली की श्रावश्यकता प्रतीत हुई। इलाचन्द्र जोशी, ज॑नेच्ध आ्रादि ने विशेष 
रूप से इस शेली को अपनाथ। । जोशी जी के प्रायः सभी उपन्यास' विश्लेषण- 
प्रधान शैली में लिखे गए हैं। इनमें ५८नाओं का वर्णन माभूली होता है, पर 
'पात्रों की मनःस्थितिथों, अन्त तथा परिस्थितियों का अनोवज्ञानिक विश्लेषण 
अधिक रहता है । 


'डपन्यों का कोटि-भेद और भगवतोचरण वर्मा के उपन्याक् ४३ 


(घ) संबाद-प्रधान होली : ॥रम्भ में कुछ उपच्योस पारसी चीदेक- 
मंडरलियों के प्रभाव से चाट्कीय (संव।दे-प्रधान) शैली में भी लिखे गए थे, जैसे 
रामलाल का भुलेबदन उर्फ़ रजिया बेगभा (सन्‌ १६१३ ६०), नषनभोपाल 
का 'उवंशी! (१९२५ ई०) श्रादि। बाद में यह शैली वर्णन शैली को साथ 
लेकर चली । बृन्दाबनलाल वर्मा के कुछ उपच्यासों में संवाद-प्रधाव शली' के ही 
दर्शन होते हैं। उनका “कचनार इसेके। सुन्दर उदाहरण है, उसकी समस्त 
कथा-स।भग्नी छोटे-छोटे ७-६२ संवादों के रूप में प्रकट हुई है। बीच-बीच में 
कुछ वर्णन-शैली भी है, पर संवा्-शैली की पभ्रधानता है। भगवती बाबू के 
उपन्यासों में शव<-शली का खूब अयोग हुआ है, पर उसकी अधानतो शायद 
ही किसी उपन्यास में हो । 

कथा कहने के ढंग भी बहुत होते हैं। एक है इतिहासकार की भाँति द्रष्टा 
रूप में कथा कहने का ढंग । इस प्रणाली में लेखक स्वयं सब ५%।९ के वर्णन, 
विवरण और विश्लेष० देता है। यह शैली अपेक्षाकंत सरल होती है । प्रेभच-द 
की तरह भगवती बाबू के भी प्रायः सब उपन्यास इसी शली में लिखे गए हैं। 

कथा-केयेन का दूर रूप है--अ्ात्मकथात्मक ५७&ति। इसमें एक या 
एक। धिक पात्र अपनी कथा मैं' शैली में प्रस्तुत करते हैं। इस शेली का सफल 
निर्वाह लेखक से सतकंता चाहता है। इससे कथा और भी विश्वसनीय बन 
जाती है। लेखक बीच में नहीं आता । जैनेन्द्र के सुस्रदा, व्यतीत श्रादि, 
अज्ञय के 'शेख २, जोशी जी के 'संत्यासी, “जिप्सी' 'जहाण का पंछी' श्रादि में 
एक ध्रभुख पात्र अपनी कथा कहता लत है। अज्ञय जी के "नदी के द्वीप! और 
पं० इलाचन्द्र जोशी के पर्दे की रानी” में एक।धिक पात्र अपनी-श्रपती परर५२ 
सम्बद्ध कहा।नी' कहते हैं। मनोवश्ानिक चरित्र-भ्रधान उपच्यासों में इस आत्म- 
कथात्मक दैली' का पिशेष प्रयोग हुआ है। 

तीसरी शैली है पत्र-झोली । इसक। अ्रधिक ५चलन हिन्दी में नहीं हुआ । 
वेसे भी इस शैली में कथा, '"र१-चित्रण आदि उपन्यास-कला के अंग अधूरे 
ही रह जाते हैं। बेचन शर्मा उग्र का चंद हसीनों के खतूत', अफुल्लचन्द ओफा' 
“मुक्त' का उपन्योस पाप और पुण्य (१६३० ई०) इसी शैली की रचनाएँ 
हैं । भभवतीच रण वर्मा ने इस शली' में कोई उपन्याक्ष नहीं रचा । 

.. चौथी प्रणाली है दनन्दिनी (डोथरी) दली । यह भी आत्मकथा शैली का 
' ही एक भ्रन्य रूप है, क्योंकि ड।थ री-लेखक 'ैं' शेली ही अपनाता है। हिन्दी 


४ढ भगवतीचरण वर्मा और उनका “भूले बिसरे चित्र” 


में यह शैली भी 4िशे५ प्रचलित नहीं हुई | कुछ उपन्यातों के बीच-बीच में -- 
जैसे इलाचन्ड जोशी के 'लज्णा' (घृण।भवी) और “नवात्तित' में पात्रों की 
डायरी से काम लिया गया है। पर सभभ्रतः डीयरी दोली' उनमें नहीं है। इस 
गली में सम्भवत: एकभात्र उपन्यास शोणित तपंण' लिख। गया है । 

इसके अ्रतिरिक्त कथा और भी अनेक रूपों में अस्तुत की जाती है। कुछ 
उपन्यासों में असम्बद्ध घेटनाश्रों के रूप में कथा प्रकट की जाती है ; प८“नभ्रों 
का पूर्वापर सम्बन्ध नहीं होता, विभिन्‍न व्यक्तियों या क्षाभाजिक वर्गों से 
सम्बन्धित जीवन श्रलग-अलग भ्ाँकियों के रूप में प्रकट किया जाता है। या 
तो ये विभिन्‍न भॉकियाँ एक नायक से जुड़ी रहपी हैं, या एक ही उद्श्य' 
से स+ब& रहती हैं। इलाचन्द्र जोशी के “जहाण का पंछी' में यह ढंग बहुत 
सुन्दर रूप में पनाथा गया है। उसमें भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के जीवन को एक हीं 
नाथक' से स+्ब& कर दिया गया है। एक और ढंग पात्रों के आधार पर कथा- 
शैली के अभ्रथी१ का यह होता है कि लेखके दो-तीन पात्रों को लेता है, और 
उनकी बारी-बारी कथा प्रकट करती हुआ श्रन्त में किसी एक परिस्थिति में 
उनको मिला देता है। इस प्रकार की कथा उपश्षहा२ में सम्बद्ध हो जाती है या 
एक प₹:परा-सूत्र में ५रोई प्रतीत होती है। राजा राधिकारमण का “राम- 
रहीम' इसका सुन्दर उदाहरण है। 'भूले-बिसरे चित्र में भी इसी शैली का' 
प्रयोग हुआ है | शिवलाल, ज्वाल्रिसाद, गंगाप्रसाद, नवलकिशोर--इन चार 
नायकों से सम्बन्धित अलग-अलग खण्डों में प्रस्तुत कथा अन्त में एक युग-पीढ़ी 
की कथा अतीत होती है | 

असमभ्बद्ध घटनाओं की उपयुक्त शेली से मिलती-जुलती विभिन्‍न कहे।नियों 
के रूप में 3पन्‍्यास लिखने की पद भी हिन्दी में पिछले कुछ वर्षों से प्रधलित 
हुई है। ये बड़े साहस के प्रयोग हैं। 4विश्व-साहित्य में भी ऐसा शैली-बेजिश्थ 
कम ही भिलेगा। श्री धर्मवीर भरती का 'स्रण का सातवां घोड़ा' तथा 
शिव4क।द मिश्र रुद्र' का बहती गंगा” इस स+्बन्ध में उल्लेखनीय हैं। इनमें 
भी परस्पर स्वतन्त कहानियों में कोशल के साथ ध+्बन्ध-सूत्र जोड़ दिया गया 
है। 'बहती गंगा” में काशी की दो सौ वर्षों की जीवनधारा को सत्रह तरंगों ' 
में प्रकट किया गया है। लेखक का कथन है--“ये तरंग है एक-दूसरे से अलग, 
५२९प९ स्वत॑न्‍्त, १५९चछु धारा और तरंग-त्याय से आप्ष में बँधी हुई ।” 

समय-विषयव (7४7०-४४) तथा पूर्व ऋलकी (.0१98॥-098०.४) ५&९थिर्थों: 


डेपन्यासों का कोटि-भेद और भ्रभवतीच रण वर्मा के उपन्यास ४५ 


'का भी हमारे उपच्यातों में श्रथो॥१ होने लगा है। इनमें काल-क्रम के अचुसार 
'क्रमिक रूप में कथा-प्रसंग और घटनाएँ अस्तुत नहीं की जातीं। कहीं कथा 
'ग्रन्त से ॥।९*भ की जाती है, कहीं बीच से, कहीं पूत्र घटित अश्ष॑ंगों को बाद में 
'नाटकीय ढंग से अस्तुत किया गया है। जोशी जी के “पढें की रानी" में पहले 
'निर॑जना के होस्टल-प्रवेश की कथा प्रस्तुत की गई है, फिर अभले प्रकर० में 
उसकी पूर्वकथा पर अकाश डाला गया है। जनेन्द्र का कल्याणी” उपन्यास 
'समय-विप्ंव का सुन्दर उदाहरण प्रकट करता है। भगवतीचरण वर्मा ने 
यैय्ेषि कथा का सीधा-सादा ढंग' अधिक अपनाया है त4।पिं कहीं-कहीं इस क्रम- 
“विपथथ का प्रयोग भी हुआ है । 

कुछ उपन्यासों में ३ेतन।-प्रवाह शैली भी प्रयुक्त हुई है। हिन्दी में यद्यपि 
जेम्स उ्ब/यस के 'थूलिसिस', वर्णीनि4या वुल्फ के 'ल।इ2-हाउस' आदि अंग्रेजी 
'उपष्यासों-जैसा पेतन-अब।ह नहीं मिलता, तो भी प्रभाकर माचवे ('परन्तु”), 
अज्ञेय श्रादि ने इस पद्धति को कुछ अपनाया है। भभवतीचरण वर्मा के 
उपन्यासों में चेतना-५१॥६ शैली का प्रयोग कहीं दिखाई नहीं देता । यह शैली 
'भनोवेश।निक उपन्यासों में ही ज़्यादा प्रयुक्त होती है । 

इस प्रकार वर्णन-शैली की हृष्टि से कथा-शिल्प में हभ।९ उपन्याक्षक।रों ने 
अनेक।नेक प्रयोग किये हैं। भगवतीचरण वर्मा ने भी इस दिशा में कुछ प्रयोग 
'किये हैं। उनका 'सझले-बिश्र चित्र" कथा-शिल्प का एक नया शयोग है। 
(४) यथाथंवाद और आदहावाद की दृष्टि से : 

कुछ रचनाएँ ग्रति यथारथवाद के रूप में लिखी गई हैं, जैसे उभ्रणी, ऋषभचरण 

'जैन, गुलशन नन्‍्दा, आदिल रशीद शभ्रादि के उपत्याक्ष। आरम्म में उपदेश-प्रधान 
॥।द५वादी रचनाएं भी हुईं । किच्तु प्रेमचन्द ने कथा-साहित्य में यथार्थ और 
आापशवाद का सामंजस्य अस्चुत करेके एक आदश मार्ग दिखाथ।। उच्के। 
'सैबासदन इस दिशा में नया मोड़ था। गोदान' में प्रेमचन्द ने स्वस्थे यथार्थ- 
बाद या आपशन्मुख यथाथवाद की ओर और भी उत्तम नया मोड़ प्रस्तुत 
किया । प्रेभपन्द के इसी स्वस्थ यथार्थवए या आदशच्चुल यथार्थवाद अथवा 
आदश। और यथार्थ के समन्वय को ही अपनाता उचित समभा जाता है। 
भगवती च रण वर्मा के उपच्यासों में श्रा4ईशव१।द और यथा्थवाद का यही साभंजस्य 
है। यशपाल, भोविन्दबल्लम पंत, भगवतीअसाद वाज१थी, उपेच्द्रनाथ अ्रश्क, 


४ंद भगवतीचरण वर्मा और उनका “भूले बिसरे चित्र 


विष्णु प्रभाकर, जनेच्च, इलीचन्द्र जोशी आदि श्रवेक लेखकों की रचनाओं में 
जीवन की स्वेस्थ प्रेरण।एं प्रदान करने वाला यथार्थवाद या %।दरशेंन्मुख थथार्थ- 
वाद अथव। यथाथ्थेच्मु् आदर्शवाद पाया जाता है। भगभवतीचरण॑ वर्मा के 
उपन्यास सामाजिक यथार्थवाद के सच्चे निर्देशक हैं। 

इस 9४९ उपर्युक्त संक्षिप्त विषेध्रन से हिन्दी उपन्यास की भिन्‍न-भिन्‍न 
को टियाँ और शलियाँ तथा भगवतीच रण वर्मा के 3पन्‍्यासों--विशेषतः 'भूले- 
बिस्तर चित्र” का कोटि-भेद स्पष्ट हुआ होगा । भगवतीचरण वर्मा के उप॑न्य|ख॑--- 
विशेषतः 'भूले-बिसरे चित्र ऐतिहासिक वर्णनविश्लेष५त०्मक शैली में रचा 
गया धट्वा-चरित्र-वात।१२०-समन्वित, आदशन्मुख यथाथवादी साभाजिक 
उपष्याच है | 


है 


के 
भगवलोनरण० वर्मा : साहित्यिक व्यक्तित्व 
ग्रौर कृतित्व 
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भगवतीचरण वर्मा हिन्दी के प्रौढ़ साहित्व॥९ हैं। सन्‌ तीसोत्तरी 
साहित्यकारों में उनका प्रभुख स्थान है। कविता के क्षेत्र में उन्होंने हिन्दी की 
छायावादी और प्रगतिशील कावथ्यध।राश्रों को सभुद्धे किया। उनको प्रतिभा 
सवतोभुखी है। कथा-साहित्य में उनकी विशेष गति रही। उनके “चिनलेखा' 
उपन्यास ने हिन्दी उपन्यास साहिंत्व में एक युग-अवर्तनेकारी कार्ये किया। 
प्रमचन्दोत्तर हिन्दी उपन्यास को नई जीवन-हृष्टि, नई शिक््प-विधि और नया 
भाव-बोध प्रदान करने में उनक। प्रथम महत्त्वपूर्ण योग है। उनके उपन्यास 
और कहानियाँ हिन्दी साहित्य की अभृल्य निधि हैं। १।८ककार की भी श्रपूर्व 
प्रतिभा उनमें विद्यमान है। उनके एकंाको चार्कों ने तो हिन्दी एकांको चोहित्प 
के श्रभाव की अपूर्व पूर्ति की है। 

अपने साहित्यिक व्यक्तित्व के निर्माण के सम्बन्ध में उचक। कथन है, “मैं 
कह पीकार हूँ क्थीकि कहानी कहने की 4्वुत्ति मैंने पाई है। मैं कवि भी हूँ, 
क्योंकि सपों की रंगीनियों में अपने को खो देने की प्रवृत्ति भी मुझे मिली है। 
मैं मूल रूप से भावना-अबे।न् प्राणी हूँ । लेकिन बोद्धिकता के क्षेत्र में मैं अपने 
को किसी से भी हीन नहीं समझ पाता। वैसे शास्नों के अ्रध्यथन से मुभे 
अति रही है, किताबों से श्रजित ज्ञान को मैं अपने जीवन में कभी महत्त्व 
नहीं दे पाया क्योंकि वह किताबों द्वारा श्रणित ज्ञान मेरा सत्य नहीं बन सका | 
सत्य बनने के लिये इस ज्ञान को अपने अनुभवों द्वारा ही भ्रजित किया जानी 
चाहिये, भौर अनुभव स्वयं में भावनात्मक संज्ञा है। शायद इसीलिए विशुद्ध 
शेश्वीय भ्रथवा वैज्ञानिक क्षेत्र को न अपनाकर मैंने भावना का क्षेत्र 
अपनाय। है। 

जीवन के संघर्षों और कटु अ्रनुभवों ते वर्मा जी को मूलतः भाव(० भावुक 


है भगवतीचरण वर्मा और उत्क। “भूले बिसरे चित्र 


बनाये, शुष्क बौद्धिक या दाशनिक वहीं। एक साधारण मध्यवर्भीय परिवार 
'में वर्मा जी का जन्म सन्‌ १६०३ ई० में उत्त रअत्देशे के उन्‍नाव जिले के शफीपुर 
स्थान में हुआ था। बाबू भगवत्तीचरण वर्मा के पिता श्री देवीचरण वर्मा 
'प्रसि& वकील थे | पर भगवतीच रण वर्मा की अवस्था केवल पाँच वर्ष की ही 
थी कि उनके पिता का देहानत हो गया था। बालक के पालच-पोषण, शिक्षा- 
दीक्षा, उच्नाति एवं विकास का भार उनकी माता पर श्रा पड़ा। माता के 
'सिव। दूसरे किसी को गरज़ नहीं थी। अनेक बाधाओं के बावजूद वर्मा जी ने 
'इल।ह।ब६ विश्वविद्यालय से बी० ए० और एल-एल० बी० की परीक्षाएँ 
'पास कीं । 
ब।लपन से ही वर्मा जी की अवृत्ति कला और कान्‍्थ की ओर हो गई थी। 
उन्होंने स्वयं माना है, “वैसे ब।ल्‍थक।ल से ही मेरे ऊपर से शासन हट गया था 
और कला की प्र4षि सुभमें तेरह-चौदह वर्ष की अवस्था में प्रस्फुटित हो गई 
थी, लेकिन मध्यव० की अ्रवस्थाश्रों एवं नैतिक मान्यताश्रों के कारण मैं उड़ 
'नहीं पाया। आन्दोलनों के उल्लाइई-५७॥़ से मैंने भ्रपने को दूर रखा, गलत 
राह पर बहकने से मैं सावधान रहा । हो सकता है कि इसमें मध्यवभ की 
घर्मभीरुता वाली क।थ रता का हाथ रहा हो, वैसे स्पष्ट रूप से मैं कायर कभी 
'नहीं रहा । जिन्दभी-भर उन्हीं नैतिक भाष्यत/ओ्रों एवं आस्थाओं से मैं निषक। 
रहा हूँ, यद्यपि बौद्धिक दृष्टि से इन श्रास्थाश्रों एवं भाष्यंत्राओों पर से मेरा 
"विश्व।स विश्व विद्यालय के जीवनके।थ से ही जाता रहा ।” 
जब कानपुर में वर्मा जी सातवीं श्रेणी में पढ़ते थे, उस समय से ही <न्‍्होंने 
+कवित)-रचना आरम्भ कर दिया था। उनकी अ॥।रभ्भिक कविताएँ (प्रताप में 
छपा करती थीं। सन्‌ १६२१ ई० में वर्मा जी की प्रथम कहानी “हिन्दी 
मनोरंजन” छपी थी। पर उन दिलों वर्मा जी की मुख्य प्रवृत्ति कविता-रचना 
ही थी। उन्हें छाथ१६ के प्रवत्तंकों में स्‍वी१।९ किया जाने लगा था। अपने 
विद्यार्थी-जीवनक।ल में ही वर्मा जी ने “दुति4। के श्रेष्ठ उपन्यास पढ़ डाले 
थे। इसीश कथा-उपच्यास की ओर उनकी विशेष प्रवृत्ति बढ़ी। सन्‌ १९२६ ई० 
में वर्मा जी ने अयोग के रूप में पतन” त।मक एक उपन्यास लिखे । यथपि यह 
भ्रया। सफल नहीं रहा, त५।पि इससे वर्मा जी को यह भरोस्षा हो गया कि वे 
आओपतन्यासिक कथा का गठन कर सकते हैं । 
सन्‌ १६३१ ई० में वर्मा जी की प्रवृत्ति कहानियों की रचना में विशेष 
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रूप से हुई और शीघ्र ही कहानीकेर के रूप में उनकी अति५8 हो गई। 
खिलते फूल, इच्च्टा्मैंट', दो बाँके'! आदि श्रीपके कहापी-संग्रह खूब 
लोक प्रिय हुए । 

वर्मा जी के जीवन में आथिक क्ष॑पर्षों की भी कमी नहीं रही । पिता की 
परम्पर। के अनुस्ता ९ उन्होंने जीविकेपार्जन के लिए वकालत आरम्भ की' थी, 
किन्तु वह विशेष चली नहीं। वर्मा जी का मन भी झूठ-फरेब, तिकड़मबाणी 
के उपायों से जमने वाले इस पेशे में नहीं लगा। अ्रतः बकेलत छोड़कर 
साहित्य-सृजन को ही वर्मा जी ने अपनी आजी६जिक। का साधत बचाना चाहा। 
“फ्री लांसर' भला अपन। पेट क्या पाल सकता था ! कविता से तो कोई श्रर्थ- 
प्राप्ति संभव थी नहीं। अतः वर्मा जी ने उपच्यास-कह।ची को अपना मुख्य 
श्षणन-क्षेत्र चुना। 

सन्‌ १६३१ में वर्मा जी ने भ्रपत। प्रसिद्ध उपच्यास विवलेखा लिखना 
आरम्भ किया था और सन्‌ १९६३४ में, जब वे “वकालत छोड़कर श्राजीबिक 
के लिए इलाहाबाद में साहित्व से सम्बद अन्य क्षेत्रों की तलाश में ॥॥क९ बस' 
गये थे, 'चित्रलेख।' प्रकाशित हुई ।” इसके बाद उन्होंने तीन वर्ष नामक 
उपन्यास रचा जो सन्‌ १६३६ ई० में प्रकाशित हुआ । भ्रब॒ करविता-रुपनी प्राय: 
छुट गया था। 'तीन वर्ष के बाद सन्‌ १६४६ ई० में वर्मा जी का बहुर्नाचित 
टेढ़े-मेढ़े रास्ते” उपन्यास प्रकाशित हुआ और १९५० ई० में 'प्राखिरी दांव । 

फेनज साहित्य से भआणजी विकों की ध्षमस्था का हल कथिनें जानके र वर्मा जी 
ने साहित्य से सम्बंधित कुछ छिट-पुट काम भी इधर-उधर किये। उन्होंने फिल्मों 
के लिए कहानी और संवाद लिखने का काम किया, पत्र-पत्रिकाएँ निकाली 
आक शिवाणी में काम किया। वर्मा जी छः वर्ष फिल्‍मी-दुलिथ। ५*१३ में रहे, 
छ: वर्ष कलकत्ता में रहे । केजकतता में उनका सम्पर्क फिल्म कारपोरेशन' से 
हुआ । वहीं उन्होंने टेढ़े-मेढ़े रास्ते! उपन्यास लिखना आरम्भ किया था। इसी 
समय उन्होंने (वि्चा९ का प्रकाशेन किया। पर १६४० ई० में कलकरत फिल्म 
क। रपोरेशन' और “विचार को छोड़कर वे बम्बई चले गए। वहाँ बम्बई 
टाढीज से सम्बंध स्थापित हुआ । वहीं उन्होंने टेढ़े-मेढ़े रास्ते! को पूरा किया ।. 
पर १९४६ ई० में टेढ़ें-मेढ़े रास्ते' के प्रकाशनो१रथत वह बंम्ब३ भी छोड़ चले । 
फिल्‍मी-दुनिया का कृत्रिम और छल-%५ व्यूण बातावरण उन्हें नहीं भाया । 
सन्‌ १६४८ ई० में वे 'तव-जीवन के प्रधान सब्पादक बनकर वंखचऊ शभ्राए 


५० भेगवतीच रण वर्मा और 3न+के। भूले बिसरे चित्र 


पर शीघ्र ही 'नव-जीवन' से त्यागपत दे दिया। आर्थिक संघर्ष बहुत विकट 
था। वर्मा जी विवश हो पुनः फिल्मी-दुनिया में 4*बई जाने की सोच रहे थे 
कि तभी उन्हें आकाशवाणी में हिन्दी सलाहकार के पद की अफर' मिल गई। 
सात वर्ष तक वर्मा जी ॥क।शवाभी में रहे । आकाश१।णी में रहते हुए उन्दींने 
अनेक कविताएँ रचीं, नाटक लिखे, निबंध लिखे, पर उपन्यास नहीं लिख पाये । 
उन्होंने भूले बिश्षरे चित्र' उपन्यास की रुचत। आकाशवाणी में जाने से पूर्व ही 
आरंभ कर दी थी, पर श्राकाशवाणी में रहते हुए सात वर्ष में उसका केवल 
एक खण्ड ही लिख पाये थे । १६५७ ई० में वर्मा जी ने साहस करके आके।श- 
नाणी से भी इस्तीफ़ा दे दिया। श्रब उन्हें भुज।रे लायक रॉयल्टी अपनी 
रचनाओं से मिलने लगी थी, इसी कारण चौकरी छोड़ने का यह साहस हुआ । 
१६५७ ई० से श्रबंतक वर्मा जी के लधातार कई उपन्य((--अपने खिलौने 
(१६५७ ई०), भूले बिसरे चित्र! (१६९५९ ई०), सामर्थ्य और सीमा 
(१६६२ ई०), रेखा' (१९६४ ६०), 'सीधी-सच्ची बातें! (१६६८ ई०), 'सबहि 
चंचावर्त राम गोताई! (१६९७० ई०)--ये छः महत्वपणं उपत्यास और दो लघु 
उर्पन्यास---वह फिर नहीं आई” (१६६० ई०) तथा “थके पांव” (१६६३ ई०) 
प्रकाशित हो चुके हैं। 'भूले बिसरे चित्र' पर उन्हें साहित्य अके।दमी तथा 
प्रन्य २ २क। री और गैर-स रका सी संस्थाश्रों से कई ५९९क। ९ प्राप्त हो चुके हैं । 

वर्मा जी की रपेनाओं से उनके नियतिवादी होने की ४वर्नि प्राप्त करने 
वाले अलोच॑क) को वर्मा जी ने स्पष्ट शब्दों में स्वयं कहा है : “मैं निर्यातव।दी 
हूँ और मेरे निथरतिवादी होने के सुस्पष्ठट कारण भी हैं। मैं जो कुछ हूँ, परि- 
स्थितियों ने मुझे वह बताथा है। और यह परिस्थितियाँ मेरे हाथ में नहीं 
थी ॥! ४१३३३ ६ मुझे याद है कि मैंने कभी अमीर और सम्पन्त बनने के सपने 
देखे थे, मैंने रजपीतिज्ञन बनने के सपने देखे थे, मैंने शक्तिशाली अरफ्र।९ बनने 
के सपने देखे थे। लेकिन इनमें से मैं कुछ नहीं बन पाया, मैं बन गया एक 
साहिएथक। ९ ! और अब यह सोच रहा हूँ कि अण्छ। हुआ जो साहिए५%१।९ बन 
गया । करोड़पती और अभी २ बनने के लिए बेईभ।नी नहीं करनी पड़ी, चोर- 
बोजारी का धहारा नहीं लेना पड़ा। राजनीति में श्राकर मिनिर८र बेनकेर' 
दूसरों के श्रागे हाथ फैलाना नहीं पड़ा, ग़लत आदमियों से समभौते नहीं करने 
पड़े, छल-कपट के प्रपंच में नहीं पड़ना पड़ा ।**"”**'' और इश्नलिए जो कुछ 
मैं बन गया उससे मुझे संतोष है।” 


भगवतीचरण वर्मा : साहित्यिक व्येक्तित्व और ३: तित्न ५१ 


जीवन-संषर्षो ने वर्मा जी की चेतना और मन के विकास में योग दिया है। 
अ्रत: उनक। नियतिवोद अकमण्यता का द्योतक नहीं। मनुष्य को परिस्थितियों 
का दास मानते हुए भी वह स्पष्ट कहते हैं कि “मनुष्य की विजय वहीं संभव 
है, जहाँ वह ५(स्थितियों के चक्र में पक र उसी के साथ चक्कर न खाये, 
वरन्‌ अपने कत्तंव्याकत्तव्य का विचार रखते हुए उस पर विजय .ावे ।” 
(चित्र॒लेखा) । 

उन्होंने इस सम्बंध में “रंगों से मोह' की अच्तावन। में स्पष्ट कहा है, “भेरे 
ऊपर यह आरोप लगाया जा सकता है कि मैं निर्यातिवादी हूँ। जो नियतिवादी 
है वह किस प्रकार जीवन के उद्देश्य एवं भावना के उदात्तीकरण की बात कर 
सकता है, यह कुछ लोग पूछेंगे । नियत्तिब।< में दुःखवाद के अ्रवयव हैं, अनेक 
पाश्चात्य दाश निकों का यह मत है। मेरा नियतिवाई इस दुःखबाद से श।सिंत 
नहीं है। यह समस्त रुचनो-विकेसि के निथमों पर आधारित है। भनेष्य में 
गुण सक्रिय हैं--वह दया, प्रेम, त्याग आदि गुणों से युक्त होकर ही सामाजिक 
प्राणी बन सका है और निरंतर विकास करता जाता है। निशतिबाद का 
दृष्टिकोण एक स्वस्थ दृष्टिकोण है। मेरा ऐसा पिश्वास है, जो मेरे निजी 
अनुभवों से मुझे प्राप्त हुंग्रा है । 

इस अ्रका ₹ वर्मा जी निराशावादी या दुःखवादी नियर्तिवादी नहीं हैं॥ 
असाएद के नियतिवाद की तरह उनका नियतिवाद भी कर्मथोग पर आधत है। 

वर्मा जी का यह विश्वास भी उनके जीवन तथा #तित्व से स्पष्ट प्रकट 
होता है कि बदलती हुई परिस्थितियों में जीवन की भा।न्यताएँ बदलती और 
बनती-बिंभेड़ती रहती हैं। युग के बदजते हुए दृश्यों और चित्रों को >न्होंने 
स्वयं श्रनुभव किया था। उनका युगबोध बहुत बढ़ा-चढ़ा था। उन्तकी रचनाओं 
में उनके निजी अनुभव ही प्रकट हुए हैं। इसी भ्रनुभव के आधार पर वह अपने 
भूले बिसरे चित्र' जैसे उपच्यासों में भारती4 जीवन की बदलती हुईं परि- 
स्थितियों, बदलती' हुईं पीढ़ियों, बदलते हुए जीवन-मानों, टूटते हुए सम्मिलित 
परिवारों, बनते हुए मध्यवभ, उठते हुए राष्ट्रीय ॥न्दोजथन आदि सबका सजीन 
चित्रण कर सके । बम्बई, कलकत्ता, लखनऊ, केंननपुर, दिल्‍ली, इलाहाबाद 
आ्रादि अनेक स्थानों का भ्रमण और वास उत्तक॑ जीवन-अनुभव को विस्तृत और 
गहन बनाने में सहाथके सिद्ध हुआ । 

वर्मा जी ने खूब लिखा है और अभी तक उनकी लेखनी अ्नवरत रूप से 


१२ भगवतीचरण वर्मा और उनके। “भूले बिसरे चित्र' 


स।हिंप्4-सृजन में प्रवृत्त है। कहीं-कहीं, कभी-कभी उन्हें पैसे की मजबूरी से भी 
लिखन। पड़ा है, पर उस स्थिति में भी उन्होंने अपने शाहिए्षकार को हीन' नहीं 
होने दिया । जहाँ उसकी हानि की श्र।शेक। हुई, वह वहाँ से भाग खड़े हुए 


हित्यिक सान्यताए 


वर्मा जी न केवल एक सफल कथाकार हैं, न केबल एक श्रेष्ठ कवि हैं. 
(मधुकण', प्रभस्ंभीत! आदि उनके असिद्ध कविता-संग्रह हैं), न केवल उच्च- ! 
कोटि के एकांकीक।९ हैं, श्रपितु जीवन और साहित्य के प्रौढ़ चितक भी हैं। 
सन १९२२-२३ में ्रता५' कार्यालय से जब उनका सम्बंध स्थापित था, तो 
उन्होंने ,्रत५” और 'प्रभा' मासिक में अनेक लेख भी ५काशित किये थे। अनेक 
पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित लेखों तथा '४।हिंत्व की मान्यताए! नामक पुस्तक 
में +काशित उनकी साहित्यिक मान्यताएँ भी कम मह्व(ूर्ण नहीं हैं । द 


वर्मा जी प्रास्थावादी साहित्यक।९ हैं। साहित्य श्र कला के सम्बंध में 
उनका दृष्टिकोण बड़ा ही सुलझा हुआ है। वह कला श्र साहित्य को स्वांत 
सुखा4थ और परांतः सुलाथ दोनों मानकर चले हैं। 3१क। कथन है : “पर कला 
की उत्छुप्टता, उसकी शक्ति और उसकी सफलता कला के स्वांतः सुक्षाथ वाले 
पक्ष में निहित है, क्योंकि कला का ख्रोत तो कल।र।९ की प्रवृत्ति और भ्रन्तः- 
प्रेरणा, भ्र्थात्‌ कल।के। ९ की चेतन प्राण-शकिति में है, और कल।क।९ का उद्देश्य 
अपने निजी आनंद का सृजन है। (साहित्य की मान्यत।एं)। कला के 'बहुजन- 
हित।थ वाले सिद्धां। को भी वर्मा जी स्वीकार करते हैं, पर उसे काहित्व का 
स्रोत भानने को तैथार नहीं | साहित्य की सामाजिक स्वीक्षति उन्होंने 'बहुजन- 
हिताथ' वाले तत्त्व पर ही निर्भर मानी है। कला को वह “सामाजिक 
मनोरंजन” की वस्तु मानते हैं, इश्नीसे वह व्यक्तिगत भाव से मुक्त हो जाती 
है। वह सस्ते मनोरंजन के पक्षपाती नहीं हैं। मवीरेजन के साथ इसीलिए 
शात्विका विशेषता लंगानी उन्हें जरूरी प्रतीत हुआ है : “ऐसी हालत में बह 
प्रत्येक साहित्य जो भमनिव को स्ात्विक मत्तोर॑जन प्रदान करे, वह समाज के लिए 
उपयोगी है--ऐसा मेरा मत है, क्‍योंकि इस साहिए्व से भानव की सद्‌ और 
कल्याण+।रिणी प्रवृत्ति को सहायता भिलती है और समाज स्वयं मानव की 
सद्‌ और कल4५कारिणी प्रवृत्तियों पर #५म है ।” (जाहित्य की मान्यताएं) 

कला भ्ौर साहित्य के मनोरंजनक।री प्रमुख तत्त्व को उन्होंने निरुद्रेहय 


भगवतीचरण वर्मा : साहित्यिक व्यक्तित्व और # तित्व भ्रू३ 


कभी नहीं माना। अंततः वह इस मनोरंजन को उदाए भावनाश्रों से जोड़े 
हुए कहते हैं : “दूसरे शब्दों में, मैं कला का एकमानव उद्दृश्व भाषता हु-+भाष॑चा 
का उदात्तीकरण । यह उदातमावना समस्त ज्ञान-विश्ञान को भानवन्समाण के 
लिए हि7%९ बना सकती है।” (“रंगों से मोह की प्रस्तावना) 


कला और साहित्य में वह कुरूपता के लिए कोई स्थान नहीं मानते । 
साहित्य-कला का लोक सुन्दरता का ही लोक है। अतः न तो यथार्थवाद के 
नाम पर कुरूपत। का चित्रण उन्हें स्वीकार्य है, न आदशंवाद के नाम पर । 
उनक। केथन है : “मैं यथार्थथ।८ को वह श्रादर्शवाद समभता हूँ जो काल और 
परिस्थिति से अनुशासित है। साहित्य और कला का भाग होने के कारुण 
आदशंवाद और यथार्थवाद दोनों में ही #रूपत। का कोई स्थान नहीं, अप्तद्‌ 
और अकल्याण से दोनों ही परे हैं। वस्तुत: अत्येक यथार्थवाद में भातव की 
उद्दात्भावना का समावेश होना ज।हिए, क्योंकि इसी उदाततमावना में सद्‌ श्रौर 
कल्याण है और प्रत्येक ,दशंवाद में सहनशीलत। होनी चाहिए। शाश्वत 
सत्य और मान्यताओं पर ही उद्वंकी स्थ।पन्ी होनी चाहिये ।” (साहित्य. की 
भात्यत।ए) 
. आज का युंग कविता की श्रपेक्षा कथा-साहित्य का युग है। यद्यपि बाबू 
भगवतीचरण वर्मा ने आरम्भ में कविता से श्रर्थ-लाभ की कोई ॥।श। न देखकर 
कथा-साहित्थ की और प्रवृत्ति अपनाई थी, पर वाहुपव में न केवर्ल यहू एक 
युग-सत्य ही था कि कविता की अपेक्षा कथा-साहित्य लोकश्रियता पा रहा था, 
अग्रपितु यह एक साहित्यिक सत्य भी' है कि जीवन के यथार्थ और व्यापक चिवणे, 
आज के (+५० युग-बोध को चिलित करने और भाव।त्मक संबदंता की पूर्ण 
५रिपुष्टि के लिए आज उपच्यस ही साहित्य का सर्वाधिक शर्वितशोली और 
उपयोगी साधन दिखाई देता है। वर्मा जी का भी स्पष्ट कथन है: “मेरा यह 
निश्चित मत है कि गद्य साहित्य में भावात्मकः संवेदना की दृष्टि से उपन्यात्त 
सबसे अधिक शक्तिशे।ली माध्यम है।'''*'' उपन्यास में अनेक कथाश्रों से 
सम्बंधित अनेक भरित श्ाते हैं, अपनी-अपनी विशेषता लिए हुए । ये कर्म करते 
हैं, दूसरों पर इनके कर्मों की प्रतिक्रि4|एं होती हैं और इस प्रकार भावनात्मक 
संवेदना की उत्तरोत्तर वृद्धि होती रहती है। इस भावनात्मक संवेदत। की एक 
निश्चित धारा होती है--हर जगह से घृमती-फिरती, भटकती और राह पाती 
हुई यह संवेदना अन्त में एक जगह केच्धिति हो जाती है और इतना अ्रधिक 


धू्ड भगवती चरण वर्मा और ४नका भूले बिसरे चित्र 


तपने तथा परिपकेव होने के बाद यह भावनात्मक संवेदता पोठक के मन में 
भहरई के साथ बैठ जाती है ।” (सोहित्य की मान्यताएं) 

अपने 3पन्यासों में वर्मा जी मूलतः कथाकार हैं। कहानी को वे उपन्यास 
का प्रभुख तत्त्व मानते हैं। उपन्यास की संस्चना में कथा-वस्तु ही वह प्रमुख 
साधन है जिसके सहारे उपन्यासकार चस्िनिनचितण और भावनात्मक संवेदना 
को पूर्णत। अदीन करते। है। वर्मा जी का कथन है : “उपन्यास में कथ।वस्चु का 
विस्तार ही एकमान विस्तार माना जा सकता है। अन्य ॥क।२ के विस्तार 
उपन्यास को शिथिलत। अरदान करते हैं।” अ्रतः वर्मा जी 3पन्‍्यास में कोरे 
तकं-वितक, सिद्धात्त-केथन, रीजनी तिक' परिस्थितियों के वर्णन, स्थानीय रंग 
ग्रादि की साहित्यिक उपयोगिता नहीं भानते । इनको साथकत। वे कथ।वरेशु 
के अंग रूप में प्रकट होने से ही मानते हैं। यही कारण है कि उनके बृहत्‌ 
उपन्योस भूले बिसरे चित्र” में अनेक प्रकार के राजनीतिक, सामाजिक 
परिस्थितियों के वर्णन-विस्तार प्रायः कथ।वर्तु के ही भाग बनकर भ्राए हैं। 

इस भ्रका२ वर्मा जी हिच्दी के प्रौढ़ साहित्यकार हैं। उ््को रचंनाओ्रों में 
उनेके जीवन-अनुभवों की सच्ची तस्वीर है। भारतीय जीवन, की विषभताप्रों 
का जो उन्होंने अवलोकन किया, उसको 'सीधी-सच्ची बातें! कहने, भारतीय 
नव-जाभरण के भूले बिसरे चित्र। सथृत्ि-पठल' पर लाने तथा टैढ़े-मेढ़े रास्ते 
को जीवन के ऋजु, सरल और मंगरलमर्थ पथ में! परिणत करने का प्रयास ही 
उनके उपन्योसों में पाया जाता है। उनको सर्वतोभुखी प्रतिभा ने उनके 
साहित्यिक व्यक्षतिए्ष को भौ रवश।ली बनाया है। 


जैर 


थुगीन (००भमि : परिस्थितियाँ और प्रभाव 


०4वि0भत जीवन के अतिरिक्त भ्पने युग की परिस्थितियों से भी भा हि(4- 
कार अरित एवं प्रभावित होता है। 3सक। भाव-बोध 4गीन परिस्थितियों से 
ही विकसित होता है। भगवतीनरण वर्मा के साहित्यिक व्यक्तित्व के चिर्भाण 
में थुगीन ५रिश्यितियों का भ्रत्यधिक योग है । 

राजनीतिक परित्यितिथा : भारत में अंग्रेज़ी श।४न अपनी समस्त के८नी पतियों 
से शशस्व होकर हृढ़ हो चुका था। भारत की जनता परतं१्त। कौ चक्की में 
पिस रही थी। संकड़ों वर्षों की ' राजनीतिक प्राजकता, जो भुर्लिम शासन 
काल में व५प्त रही थी, वह तो समी८6 हो गई थी श्रौर इस' दृष्टि से 
भारतीय जन-जीवन ने कुछ राहुत भहंभूंस की थी--अभन-चैन का अनुभव 
4 था, पर ग्रंग्रेज़ों का उदय भारत में सुशासन की स्थापना भी नहीं था, 
अपितु उसके शोषण ही उनका आंतरिक उदरव था। नई रणनीतिक व्यवस्था 
और नई शिक्षा-दीक्षा ने एक श्रोर तो भारत के एक बहुत बड़े शिक्षित समुदाय 
को राजभक्त (अंग्रेज-भक्त) बना दिया था, दूसरी श्रोर इसके साथ ही एक 
ऐसे शिक्षित वर्ग का निर्मा५ हुआ्ला जो देश के शोषण, उक्षकों भ्रधोगति और 
५९त॑न॑ंत। की स्थिति को सहव नहीं कर सकता था। 

भारतीय जीवन पर दोहरा श्राधात हो रहा था। एक शोर तो अपनी ही 
भूढ़त, चारिनिक दुबलत।, अशिक्षा तथा गली-सड़ी (।भाजिक १२४१९्रों और 
श२३थों में फंसी भारती4 जनता दीन-हीन #१९५। को प्राप्त हो गई थी, दर 
ग्रोर विश राज्य तथा अन्य शोषक शक्तियाँ भगरभणछ को तरह १५ 
रही थीं। ६५२ समाज-सुधा २कों तथा राजवीतिक नेताश्रों को भी इश्लीलिए 
दो भोतरी पर संघर्ष क१९वा पड़ रहा था : एक था सामाजिक 8 २६थों के वि९& 
और ६४९ भोर्षा विदेशी श।सन के 4९६ था । राजा रभभोहन राय, केशव चर 
सेन, ₹व।भी' दयोनन्‍द, रेवीभी' विवेकानन्दें, ९१।भी राभतीर्थ, ऐनी बेसेंट भ्रादि 


५६ भगवतीचरण वर्मा और उत्का 'भुले बिसरे चित्र 


ने ब्रह्मो समाज, ओआयंचमाणा, 'राम$५्ण मिशन, 'थियोसोफिकल सोसाइटी 
आदि संस्थ।श्रों की स्थापना केरके धर्म-सुधार, समाज-शुधार तथा राजनतिक 
चेतना जथाने के आन्दोलन धभूने भारत में चला दिये थे। आल इंडिया क्रिस 
की स्थ।पना सन्‌ १८८५ ई० में हो चुकी थी जिसक। मूल उद्दश्थ था देश में 
राजेन॑तिक सुधार उत्प्त करने। और भारतीयों को राजनतिक अ्रधिकार 
दिलाना | द क्‍ 

किन्तु बाद में सुरेच्ध्भाथ बनर्जी, बाल (बाल गंगाधर तिलक), लाल 
(लाला लाजपत राय) तथा पाल (विपिनत्रन्ध पाल), भोखले और गांधी के 
९जनीतिक मंच पर अवतरित हो जाने से ब्रिटिश राज्य के व९& व्यवस्थित 
आन्दोलन ॥रम्म हुए। देश के राजेवीतिक संघर्ष की बागडोर गांधी जी के 
हाथों भ्राने पर सत्यभ्रह, असर्हयीग, खिलाफत, स्वदेशी श्रीन्दोलन, चभक 
अंदोलन, क्विट इंडिया (९प्प४ ॥749) आंदोलन आदि कितने ही संघर्ष 
समय-समय पर चले | वर्मा जी के उपन्याततों में इन राजनीतिक' संपर्षों और 
आन्दोलनों का विस्तृत चितण हुआ है । 

देश में हिन्दू-५स्लिभ एकता भी एक राजनीतिक सभस्या बन गई थी । 
भुस्लिभ लीग की स्थापना और भुत्तलभ।नों की प्रथकतावदी नीति को झौ देने 
में क्र८श सरकार का भी पूरा हाथ था। भेद उत्पन्न करो और र/ज्थ करो 
(70006 870 छिप०) की नीति अपनाकर श्रग्रेज़ों ने भारत को दासता की 
बेड़ियों में ५७ रखा । रंग-वर्ण-मेद नीति के करण अंग्रेज भारतीयों से नफरत 
करते थे। रेल में फर्ट क्लास के डिब्बों में, विशेष होटलों और स्थानों पर 
तथा कलेक्ट९ आदि उच्च शासकीय पदों पर कालों (भारतीयों) का निषेध था। 
दिक्षित और ३+पन्‍्न' भारतीयों को ब्रिटिश सरकार 'रायसाहब', रायबहीदु <', 
खान बहु६ ९, राजा क्षाहब श्रादि बड़े-बड़े खिताव बांट्कर श्रपता भक्त बना 
रहीथी। 

पर देश की राजनैतिक चेतन अ्रेग्रेज़ों के च०८ड दमन से दबने की बजाय 
और भी उभरती गईं। जलियांवाला बाग का ह॒त्याकाण्ड, शहीदों की #र्बानी, 
सत्याभ्रहियों द्वारा सही गई थातनाएँ रंग लाईं। देश स्वतंत्र हुआ, पर ल्डित 
ह१९ । विभाजन से जो राजनीतिक उथल-पुथल हुई, जनजीवन को जो 
औात हुआ, उसकी चितण करने में भी हमारे ये साहिप्यक।र पीछे नहीं 
रहे। . 
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स्व॑ततता-प्राप्ति के ५६नातू भारत की राजनीति ने जो-जो करब८ ली हैं,. 
उनका चित्रण भी वर्मा जी की रचनभों में हुआ है । 

सोभाजिक और श्राथिक परिल्थितियाँ : देश की €० श्रतिशत जनता गांवों 
में रहती थी और हमार। ग्राम-सभाण अत्यन्त शोचनीय दशा को प्राप्त हो गया 
था । गांवों और शहरों में १९म्परागत सामाजिक व्यवस्थाएं--वर्ण-व्यवसथा, 
क० ९ सं।भाजिक नियम, धामिक अंधविश्वास और रूढ़ियाँ, छुआ-छुत, विदेशों" 
में जाने पर जाति-बहिषकार, पंचायती बंधन आदि--जीवन को कृप-मंडूक 
बनाये हुए थीं। व्यक्ति इन सामाजिक बंधनों में बंधा हुआ था।' 
उसे इनके कड़े नियमों और शासन में घुटना पड़ता था। स्वतंत्रता से पूर्व 
विधवा-विवह का नि्षध था। पुरुष-प्रधान समाज में नारी की शोचनीय दशा 
थी । पुरुष एकाधिक विंधाहे कर क्षकता था। स्त्री को तलाक का अ्रधिकार 
किसी भी हालत में नहीं था। पर स्वतंत्रता के बाद हिन्दू कोड बिल पास हो 
जाने से नारी की स्थिति में ५रिवितव हुआ । 


अंग्रेज़ों ने देश की श्राथिक स्थिति अत्यन्त शोचनीव बना दी थी । जमींदा री" 

प्रथा को प्रोत्साहन प्राप्त था। अंग्रेजी शे।क्षन की भूमि-न्यवस्था के कारण भूमि 
पर >्यरवित का स्वाधिकार हुआ । भूमि को बेचने, बदखल करने आदि के नि4+ 

लाग हुए जिनसे पिसा किसान विवशता के कारण बेदखेली, नीलाम, विकर्ष 
आ्रादि की ठोकरें खाता हुआ भूमिहीन बनने लगा था । 

पूजीवादी अंग्रेजों ने भारत के 4।ीन उद्योग-धन्धों को नष्ट कर दिया था। 
गाँवों में कुटीर-उद्योगों के अ्रभाव से जमीन पर अत्यधिक भार बढ़त। जा रहा 
था। भूमि छोटे-छोटे टुकड़ों में बँटने लगी थी, क्योंकि ५२+५रागत सम्मिलित 
परिवा <-प्रथा छिन्त-भिन्‍न हो रही थी। अलभौमों के कारण किसान की रही- 
सही भूमि खण्ड-खण्ड होकर भहप्वेहीन हो रही थी। ग्राम-जीवन का आ्राथिक 
और सास्क्षतिक स्तर बहुत गिर गया था। ध्वतच्वेता से पूर्व खेती पुरुषे 
५२+५ राभत तरीकों से ही होती थी । किसान बेचारा अ्रनावृष्टि श्रादि प्रा तक 
प्रकोपों का भी शिक।९ बना रहता था। उपज कुछ होती ने थी पर लगान- 
वसूली के नियम कड़े थे । 

पुर।नी सामन्‍्तवादी पद्धति टूट रही थी, पूँजीवाद का विकास हो रहा था। 
त्रिटिश पुलिस-पद्धति और नौकरशाही का बोलबाला था। रिश्वतसोरी, नेतिक 
पतन और शअ्रन्थाथ शासन की रग-रग में घुसे हुए थे। स्वतच्त॑त-अ।प्ति के बाद 
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भी अब तक यह रिश्वतलोरी, चोरब।जारी, भ्रष्टाचार, नेतिक-पतन राष्ट्र के 
जीवन को घुन की तरह खा रहे हैं। शहरों में भी १९म्परगत सम्मिलित- 
परिवा <-प्रथा छिन्‍न-भिन्‍न हो रही थी। मध्यवित्त वर्ग का निर्माण हुआ । जमीं- 
दारों की हालत भी बिभड़ती जा रही थी। उनके बेतुके फिजुल खर्च उन्हें 
भहंजन या पूजीपति का भोहंताज बना रहे थे । 
गाँवों में भह।जनी पूँजीवाद प्रचलित था। यह भहाजनी शोषण भी समाज 
के लिए एक बड़ा अभिश।५ बना हुआ था। पूँजीवादी सभ्यता के विकास से 
'बड़े-बड़े मिल, कल-कारख।ने, बैक आदि कंभ्पनियाँ स्थापित होने लगी थीं । 
बड़े-बड़े 3६)भ और मण्डियों में किसानों की उपज सस्ते दामों ही बिकती थी 
ओर पंजीपति अपने उद्योगों और व्यापार में बहुत नफ़ा बना रहे थे । साम्राज्य- 
वाद की छत्रछाया में पूँजीवाद विकसित हुआ । पूँणी4।द के विकास और 
उद्योभपतियों के नगरों में एकनतित होने तथा ब्रिटिश नौकरशाही ने भध्यवर्थ 
“उत्पन्च किथ।। इसमें साधारण व्यवसाथी, दुकानदार, वेतनभोगी कभचा री, श्रन्य 
छोटे-छोटे उत्पादक झ्रादि सम्मिलित हैं, जिनको' सामाजिक और आथिक 
समस्याओं ने नये-नये रूप धारण किये। नगरों में इस वर्ग का जीवन भौतिक- 
बी सुवार्थी बन गया। बेदखल हुआ या ऋणभार से ग्रस्त अथव। आजी विका- 
नहीन किकषान गाँव छोड़क ९ नगर में मणदुरी करने लगा था। नगरों में मध्यवर्गे 
के अतिरिक्त मिल-मारलिक या पूँजीपति और भज६*--ये दो विषम वर्ग और 
'उत्पत्न हो गये। वर्ग-संघर्ष अपना खेल खेलने लगा । 
“ठका धर्म संस्कृति का विकास हुआ । भ्रभचन्द ने इसे 'महाजनी सम्यती' 
कहा था, भभवतीचरण वर्मा ने बनियों की दुनिया (भूले बिसरे चित्र) कहा 
है। “यहाँ हर चीज़ बिकती है--दीन, ईमान, सत्य, चरित्र ! यह पूँणीवाद का 
युग है, यह बरनियों की दुनिया है, सब कुछ बिकता है !” (भूले विसरे चित्र)। 
धधन के लोभ ने भाष१-भावों को पूर्ण रूप से भ्रपने अ्रधीन कर जिया है ।” 
'कुलीनता और शराफ़त, गुण और कभ।ल की कसौटी पैसा और केवल पैसा है। 
(प्रेसचन्द) 
श्री भगवतीच रण वर्मा ने न केवल गांधी-युग का श्रध्यथन किया था, 
अपितु स्वतन्तता के ५५चात नेहरू-युग का भी पूर्ण अनुभव पाया है। न केबल 
“गांधी १९ी विचारधारा का उत्तप९ प्रभाव पड़ा, अ्रपितु साम्यवादी' समाज१।दी 
“विज।-पद्धति से भी वे प्रभावित हुए। उन्होंने अपने युग की परिस्थितियों का 
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सही श्रध्यथत, मनन और चिंतन करके अपनी एक प्रगतिशील विचारधारा 
बनाई । जीवन की सब दिशाओं--धामिक, साथ।जिक, शराथिक, शाजचंतिक 
आदि--की उन्होंने भाँकी ली। सभाण में ५रनलित वर्ण-न्यवस्था, वर्ण-भेद, छुझ्ना- 
छत, श्रंभविश्वास, वैधव्य की ची(कार, वेश्या का बीभत्स विलास, बेमेल विवहहें, 
स्राभाजिक और आर्थिक शोषण", धर्म का ढकोसला, वर्ग-भेद, दहेज-प्रथा की 
बुरश्याँ, घामिक साम्प्रदायिकता,-कृप-मंडूकता, असहिष्णुता आदि अनेक बुराइथों 
और कुप्रथाओं का अपने उपच्यात्ों में पर्दाफाश किंथा। । एक सच्चे युग-चेता 
साहित्थक।९ के नाते वर्मा जी ने श्रपने युग का आलोड्न-विलोड़न करके ही 
नवथुग-निर्भाण की प्रेरण। जगाई। थुभीत परिस्थितियों ने उत्तका साहित्थिक 
व्यक्तित्व निभित किय।, उन्हें युग-बोध दिया और उन्होंने बदले में युग को 
नया भाव-बोध दिया। युग ने उन्हें बन।थ। और उन्होंने युग का नव-प्रवर्तव 
किय। । 


र्रः 
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६ 
मगवतीचरण वर्मा : 
ग्रौपन्थ।सिक चेतना का क्रामिक विकास 


मुंशी प्रेभचन्द की तरह श्री भधवतीचरण वर्मा की श्रोपल्यतिक पेतना का 
जभिक पिंक।र्स हुआ है। सन्‌ १६२६ ई० में वर्मा जी ने उपन्‍थास लिखने में हाथ 
आजमा।या था। यद्यपि वह प्रयोग (पहला उपच्यास पतन) सफल नहीं रहा 
तथापि इससे वर्मा जी को 3पन्‍्यस रचने का भरोक्षी हो गया, आत्मविश्वास 


हो गया । 


१. पतन 

'पतन' ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में रची गयी एक काल्पनिक र॑चता है। वर्मा 
जी ने नवाब वाजिदअली शाह के पतन के तत्क।लीन जीवन के पतन की कहानी 
अच्तुत की है। कथा तीन सूत्रों में बंटी हुई है जो पृथक्‌ू-पृथक तीन कहानियाँ 
अतीत होती हैं। शल्री वर्णनात्मक है। कथा में ४१७ की शिथिलता, कार्ये- 
क। ९० असंगतियाँ, अध्व।भाविक स्थितियाँ, जादू, भूत और ज्योतिष के भ्रर१।- 
भाविक चमत्कार, संथोग और पग्राकस्मिकता की भरमार, चरित्र-तनण५ का 
अभाव, उह श्यहीनता आदि दोषों के कारण रचनो श्रतफल रही । इस रचना 
में वर्मा जी ने एशेवा है कि 4|न। भपुण्य' को पतन की ओर ले जाती है। 
ब।क्षनात्रों की तृप्ति अंक्षल्मव है। विलासिता और वासना अच्छे-अ्रच्छों को 
पतन के गते में गिर।क छोड़ती है। पर इस उद्द इय की सिद्धि में भी लेखक 
को विशेष सफलता नहीं मिली है। ध_भाज की' किसी' ज्वेलंत सेभसेथी को इस' 
*चन। में वर्मा जी प्रस्तुत नहीं कर सके हैं। पर एक बात इस रचना से ९१५८ 
आभासित हुई--वह यह कि लेखक के पास केल्पना-शक्ति की कमी नहीं । 


२. चित्रलेखा (१९३४ ई० )-- 
(चिनलेख। वर्मा जी का बहुर्भाषत प्रसिद्ध उपन्यास है। यह फिल्माया भी 


वर्मा जी की ओपत्यासिक चेतन। का क्रमिक विकास ६१ 


जा चुका है। इस रचना से ही उपन्यासर्कार के रूप में वर्मा जी की प्रतिष०। 
हुईं । वर्मा जी ने इस उपन्यास की रचना में अ्रनातोले फ्रांस की रचना थाया' 
से संकेत और दिशा ग्रहण की है। पाप और पृण्य के सम्बन्ध में वर्मा जी एक 
नया हष्टिको७५ लेकर आये | पाप और पुण्य की १२+५९।गत ५।९णाए श्राज 
अपना भहृत्त्व खो बठी हैं। मनुष्य की परिस्थितियों के अध्ययन से ही उस्तके 
आ।च रण की ५०७६ और बुराई का सही पता चल सकता है। कथा इस अ्रक। ९ 

चित्रलेखा पा८लीपूत्र की अ्रद्विती4 €॒च्देरी ततेकी है। उसके भादके सोन्देय॑- 
दीप पर लाखों सरदार-साभच्त शलभ बनने को ५सपुत हैं, पर चित्रलेखा संयम 
का जीवन बिताती है। वह सबकी प्रणय-याचना ठकरा देती है। युवक सामन्त 
बीजभुप्त ही केवल उसें प्रभावित करता है। वह उस सबसुन्दर सामप्त के रूप- 
शुण पर मुग्ध हो' उससे प्रेम करने लगती है। बीजभुप्त नतेकी चित्रलेखा से 
एकनि५० प्रेम करत। है। बीजभुप्त ऐश्वयवान्‌ है, भोगी है, अपु भी है। स्वर 
या ईश्वर की वह नहीं सोचता, उसके सामने तो इसी दुनिया का वेभव है, 
सुख-विज।स है। चित्रलेखा उसके केलि-भवन की एकमात्र सो ७।शी बन जाती 
है। सामाजिक बन्धनों के कारण विवाहिता न हो सकने पर भी बीजगुप्त उसे 
विवाहिता पत्नी के ७५५१ समभता है| चित्रलेखा बीजभुप्त की सर्वेस्व है । 

महाप्मा रत्ताम्बर के शिष्य इबेतांक के मन में प्रइनन 3७त। है: पाप क्या 
है, उसको स्थिति कहाँ है ? गुरु पाप और पृण्य की परिभाषा खोणने के लिए 
अपने दो शिप्यों इवेतांक श्रौर विशालदेव को अथाह संसार में छोड़ देते हैं । 
रेवेतांक को साभन्‍त बीजभुप्त की सेवा में छोड़ा जाता है और विशालदेव महा- 
योगी $ुभारगिरि का शिष्यत्व ग्रहण करता है। कुमारणिरि बीजभुप्त का विल्लीभ 
'है। बीजगुप्त भोगी है, कुमारगिरि योगी है। संयम कभ।रगिरि का साधन है 
और स्वर्ग लक्ष्य ।॥ वह विशे॥लेंब को पहले ही स्पष्ट कहता है : “मेरे साथ 
"रह+ ९ तुम्हें पाप का अभ्रनुभव न हो सकेगा। मेरा क्षेत्र है संयम श्रौर संयम और 
“नियम पाप से दूर रहता है। मैं तुम्हें पुण्य का रूप दिखला दूँगा और पुण्य को 
ज।नक ९ तुम पाप का पता लगा सकोगे |” 

बीजभप्त के आभो<-प्रमोद, विलास-सुख के बातोवरण का इईवेतांक पर 
प्रभाव १$डत है। वह अद्भुत उरी चित्रलेखा पर मुग्ध हो जाता है। क्‍या 
बह पाप की ओर जा रहा है ? वह अनधिकार चेष्टा कर बैठता है। वह 


६२ भगवतीचरण वर्मा और उनका 'भुले बिसरे चित्र 


चित्रलेख। को पाना चाहता हैं। अपने अपराध के लिए वह बीजभुष्त से क्षमा 
भाँगता है। बीजशुप्त उद। रत।धुबक उसे क्षमा कर देता है और उसे विनिव दण्ड 
देता है कि वह यथापूव अतिदिन चित्रलेख। को उसके घर छोड़ने जाये । इवतांक 
बीजभप्त की क्षेभाशीलता और उदारता से बहुत प्रभावित होता है । 

सञ्नाद्‌ चच्द्रशुप्त मौय की सभा में योगी कुमारगिरि अपनी श्रात्मशक्ति 
और थोग॑बल से साञ्राज्य के सब विह्वानों और सामन्तों को प्र५।वित' कर लेता 
है । वह स+पर्ण सभा में अ्रपने ज्ञान, तप और अध्यात्म की धाक जमा देता है । 
इस विहप्सभा में चितरलेख। भी उपस्थित होती है। वह योगी कुमभ।<भिरि से 
पराभूत नहीं होती, 3९८। भ्रपने बुद्धि-च।तुर्थ से योगी $भ९गिरि को १र९जित 
कर देती है। ज्ञान-चर्चा में विज का मुकुट चितलेखा को प्रदान किया जाता 
है। कुम।रगिरि को अरहं के क।रण अचुचित व्यवहार करने का दण्ड देने का 
अ्रधिक।९ चिनलेखी को प्राप्त होता है। 

योगी स्वयं को ५९जित और अपमानित अनुभव करत। है। सभी सभासदें 
और साम्त योगी को पराजित तथा चिंतलेखा को विजयी समभते हैं। पर 
चिंतललेखे। को लगता है कि यह उसकी विजय नहीं, पराणय हुई है। दण्ड- 
से१रूप' वह अ्रपत। विजय-मुकुट योगी कुमारगिरि के सिर पर रख देती है और 
उसके तेजस्वी व्यक्तिए्य, असीभ सौन्दव से बहुत प्रभावत होती है। योगी को 
अपभानित करने का उसे दुख होता है। वह योगी से क्षमा-याचना के रती' है । 

रज्यन्सभा की घटना से ५९िल्थित्रि का चक्र बदल जाता है। चिनलेखा 
कभा *गिरि की ओर ॥।४०८ होती जाती है। बीजभुप्त ने श्राये भृत्युंजथ की 
अनिच्ये सुन्दर) पुत्री यशोधरा से विवाह का प्रस्ताव इसीलिए ढुकर। दिया था 
क्योंकि वह चित्रलेख। के सिवा किसी श्रन्य से प्रेम नहीं कर सकता था । 
चित॒लेख। श्रब सोचती है कि यदि मैं बीजभुप्त के मार्ग से हट जाऊँ तो साभर्त 
बीजभुप्त अपने क्षाभाणिक कराव्यों का ठीक-ठीक पालन करेंगे--यशोधरा से 
विवाह कर अपनी शहुस्थी और वंश-५२५र९ा चला सकेंगे। अपने प्रिय के इस 
हित का ध्यान करके वह योगी $५।९गिरि से दीक्षा लेने को निकल पड़ती है. 
ज॑च रवे' से मिकल कर ए+%।0' में चली जाती है । 

$%#९भि द्विविधा में पड़ ज।त। है। उसकी दृष्टि में स्त्री मोह-माया में 
फंसाने वाली है, अंधकार है, पाप है। योगी श्षोचत। है--'जिनलेखा' को दीक्षा 
देने का अर्थ है भिरता, नीचे गिरना ।/ चित्रलेखा भी स्वीकार करती है कि 


वर्मा जी की ओपलन्थातिक चेतना का ऋमिक विक[स धरे 


बह साधना का पथ अपनाने नहीं, वस्तुत: उससे प्रेम करते आई है। साधना की 
७ल]न। में दोनों छले जाते हैं । योगी कुमा रगिरि का संयम, नि4भ, ब्रह्म सब 
वासना की ज्वाला में राख हो जाता है। वह धोखे से चिनलेखा को फंसा लेता 
है। चितलेखा भी क्षणिक आावेश के वज्ञीभृत हुई अपना शरीर योगी को सौंप 
देती है। बाद में उसे ग्ल।नि होती है। उस कुष्थि। और योगी के प्रति उत्तका 
मन विपृष्ण। से भर जाता है। वह सीचती है कि कुमा।रगिरि से उसके! प्रेम 
एक धोखा था । वह भटक गई थी । वह अब लो८पना चाहती है। पर उसे पता 
चलता है कि साभंत बीजश॑प्त श्राये मृत्यंजय और यशोधरा के साथ काशी' चले” 
गए हैं । 

चिनलेखा के वियोग में बीजगुप्त अत्यन्त दुःखी हो जाता है। १॥८लीपूत्र" 
का जचरव, नृत्य, संगीत, उत्सव, आमोद-प्रमोद सब उसे काटने लगते हैं। वह' 
वहाँ से पल।थन कर कशशी-यात्रा की सोच लेता है। वह यशोधरा से भी दूर 
चला जाना भाहता है। इसी बीच २वेतक यशोधरा से प्रेम करने लगता है ॥ 
जब रवेतांक से यशोधरा को पता चलता है कि बीजशुप्त काशी-यात्रा को 
भ्रस्५।न करने वाले हैं, तो वह भी अपने पिता आये मृत्युंजय से काशी चलने 
का अ्रभ्रह करती है। शिष्टाच।रवश बीजभुप्त उनके साथ यात्रा को सहमति 
प्रदान करते हैं। काशी में निकटता के कारण बीजभुप्त थोड़ी देर के लिए 
यशोधरा की ओर ॥।४५८ होता है भौर उसके साथ विवाह कर अपनी गृहस्थी 
बनाने की सोचता है, पर उसे तभी पता चलता है कि रवेतांकः यशोधरा को 
चे।हपा है । 

स्वेताक की निर्धनता को बाधक देखकर बीजगुप्त अ्रपनी सारी सम्पत्ति 
श्वेतांक को दे डालता है और स्वयं आये मृत्यंजय से २वबेतांक के साथ यश्ोधरा 
के विवाह का प्रस्ताव करता है। बीजभुप्त को लगता है कि चित्रलेख। के प्रति 
उसेक। प्रेम भ्रडिग है । 

उधर निनलेखा जब श्वेताक के मुख से बीजशुप्त के अपने प्रति अडिग 
प्रेम की बात सुनती है तो उसे आतप्मप्नानि होती है। वह कुमारगिरि के प्रति 
घृणा से भ२क ९ अपने घर लौट अती है। वह बीजभु५ से किस मुँह से मिले ? 
वह पश्चात्ताप की अभ्ति में जलती है। श्राखिर वह बीजभुप्त से मिलती है 
और भ्रपने पतन की सारी कहानी सुना देती है। वह स्वयं को बीजभप्त के 
योग्य नहीं समभती, केयोंकि वह योगी की 4।_्त। का शिक।र हो चुकी है। वह 


'द्ड भभवतीचरणे वर्मा और उत्तका 'सुले बिसरे न्नित्र' 


बीजभुप्त से क्षमा भाँगती है। पर बीजगुप्त के मन में किसी प्रकार का क्षोभ 
'उत्पन्त नहीं होता। उसका एकर्निष्ठ प्रेम संदेह से परे है; वह देह धर्म का 
नहीं, आत्मा का प्रेम है। चित्रलेखा पुनः बीजभुप्त का प्रेम पा धन्य हो 
'जाती है। 

चित्रलेखा भी अपनी सारी सम्पत्ति का द।नक९ भिन्षुणी वेश में बीजगुप्त 
के साथ निकल जाती है। दोनों का प्रेम भ्रमर हो जाता है। संक्षेप में यही 
पचिनलेखा की कथा है। क्‍ 

इस रचना में लखक का भ्रतिपाद्य एक तो पाप-पुण्य सम्बंधी बंधी-बंधाई 
'५रपरागत धारणाओं का खण्डन करना है। कवि जीवन की सार्थकता संसार 
से पलाथन में नहीं, श्रषिंतु संसार में प्रवृत्ति को भानद। है। संसार से विरक्‍्त 
'हुआ, व्थन्तिगत मोक्ष की साधना करने बेला, संयमी योगी पृष्थात्मा नहीं 
'माना जा क्षकत। । इसके विपरीत संसार के भोगों में डबा, विलासिता में रमा, 
"किन्तु १शे५क।री श्र उदार बीजगुप्त थुध्यात्मा है, पापी नहीं। पाप और 
पुण्य का निर्णय १रपरागत मान्यताओं के आधार पर दो टूक नहीं हो सकता । 
मनुष्य की परिस्थितियों के संदर्भ में ही पाप-पुण्य का सही पता चल सकता है । 

परिस्थितियों के वश में पढ़कर भहाथोगी %भ।रगिरि स्खलित हो जात। 
'है। चिवलखा-जैसी अ्रदूभुत धुन्दरी का उसके पास एकांत में रहना।--प्रणय- 
यानना करता ऐसी परिस्थिति थी जिसमें उसका साधना-च्युत हो जाना 
स्वाभाविक ही था। फिर उसे पापी या उसके वासना-पूर्ति के कार्य को पाप 
'कैसे कहा जा सकता है ? इसी अक।९ चित्रलेखा भी परिस्थिति-वश ही मार्ग- 
'अ्रष्ट होती है। भवुष्य परिस्थितियों का दास है। परिस्थितियों के वश ही 
योगी भोगी बन जाता है और भोगी बीजगुप्त अंत में योगी बन निकलता है । 
पिलासिता के मादक' वातावरण में दवेतांक-सा ब्रह्न॑।री' भोगी बन जाता है 
और इसके (4१रीते संयम और साधना के पवित्र वातावरण में विशालदेव 
बअह्य)री और योगी बना रहता है। विशालदेव की दृष्टि में $|मारगिरि देवता 
है भौर बीजभुप्त पापभव संसार का पापी है। दवेतांक की दृष्टि में बीजगुप्त 
देवता है, त्याग की मूर्ति है, $ुभा रगिरि पापी है, पशु है। यह भिन्‍न हष्टिकोण 
५रिस्थितियों का ही खेल है । 
.. लेखक के इस निय्तिवादी अरतिपाद्य को उपसहे।र में कहे गए महाप्रभु 
<८१।+बरे के शब्द स्पष्ट करते हैं : “संसार में पाप कुछ भी नहीं है, वह केवल 


वर्माजी को ओपन्याजिक चेत॑ंता का किक विकास ६५. 


मनुष्य के दृष्टिकोण की विषमता का दूसरा नाम है ।'' मनुष्य अपने स्वॉसी' 
नहीं है, वह परिस्थितियों का दास है--विवश है। वह कर्त्ता नहीं है, वह केवल 
साधन है । फिर पाप और पृण्य कैसा ? संसार में पाप की एक परिभाषा नहीं 
हो सकती है । हम न पाप करते हैं, न पृष्य करते हैं। हम केवल वह करते 
हैं जो हमें करता पड़ता है।” 

यह मनुष्य की विवशता है। उसको सबलंता बीणभ५्त के चरित्र में प्रकट 
हुई है । रत्त।+ब९ कहते हैं : “मनुष्य स्वतंत्र विचार वाला प्राणी होते हुए भी 
५९रिस्थितियों का दास है। भनुषण्थ की विजय वहीं संभव है जहाँ वह परिस्थितियों 
के चक्र में ५$कर उसी के साथ चक्कर न खाए, वरन्‌ अपने कर्तंन्य-अरकरोन्य 
का विचार रखते हुए उस पर विजय पाये ।” 

इस ५क।९ “'चित्रलेखा' हिन्दी की एक नई विचारोत्तेजक रचना है, जिसमें 
परंपरागत जीवन-मूल्यों को चुनौती दी गई है। असाद जी की ऐतिहासिके 
रोभांटिक प्रवृत्ति रचना में श्राद्यांत प्रकट हुई है। भगवतीचरण वर्मा की 
छाथानादी भावुक कवि-प्रवृत्ति भी इस उपन्यास में खूब सजग है। इसी 
नं।व्थात्मकत। के कारण ताकिकता भी भावुकता बनी हुई है। उपन्यास में 
कथावर्तु, चरित्र-चित्रण, भाव-प्रवणता, ऐतिहासिक वातावरण की संजीवता, . 
रोचक संवाद-शली, काव्यात्मक सुन्दर भाषा-हेली, उद्देश्य की महान्‌ सिद्धि 
आदि सब तत्त्वों का सुन्दर सामंजस्य है। संक्षिप्त किन्तु उत्क्ृष्० कथा भी है 
और मनोवज्ञानिक चरित्र-ततण भी । ऐतिहासिक १(॥१९ण के होते हुए भी 
रचना आधुनिक विचार-संदर्भ लिए हुए है। प्रेम के उदात्त रूप का सुच्दर 
प्रकाशन हुआ है। रचता शू गार रस-प्रधान है। चित्र लेखा, बीजग्ुप्त और 
9भ। रगिरि---इन तीनों प्रमुख पात्रों का बड़ा ही सजीव मनोवैज्ञानिक चेरित- 
चित्रण हुआ है | वेथक्तिक सीमा में होते हुए भी उपन्यास की थीम सीभ।जिक 
है । कुल मिलाक ९ चित्रलेखा वर्मा जी का एक श्रेष्ठ सफल उपन्यास है। 
कुंभ! रगिरि और श्वेतांक के चरित्रों में लेखक ने दमित यौन कुण्ठा का 
मनोिश।ने प्रकट किया है। यह और चित्रलेखा का विचित्र मनोविशानं इस 
रचना को मनोवैज्ञानिक चरित्रपूर्ण रतना सिद्ध करते हैं । 
३. तीन वर्ष (१९३६ ई०): 

तीन वर्ष वर्मा जी का तीसरा उपन्यास है। इसमें भी लेखक का मुख्य 
विषथ प्रेम और विवह-सम्बन्धी समस्या का प्रकाशन रहा है श्रौर इसी कारण 
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साम।जिंक ५रि३ इसमें भी विशेष नहीं प्रकट हो सका, किन्तु ग्रब लेखक को 
विषय और कथा-सामग्री अपने आक्षपार्स के जीवन से प्राप्त होने लगी है, 
इसी से पहले दोनों उपच्याभ्षीं की तरह ऐतिह।शिक पृष्ठभूमि की उसे श्रावश्यकतत। 
नहीं रही है। इलाहाबाद के विद्यार्थी-जीवन से वर्मा जी कान्य क्ति]त सम्बंध 
रहा है। भ्रतः उन्होंने तीन वर्ष में यूनिवर्सिटी के वात।4९०५, विद्यार्थियों के 
होस्टेल जीवन तथा छात्र-छ।नाश्रों की प्रेम-चर्या का चित्रण किया है। 


रमेश एक निर्धन किन्तु प्रतिभाशाली और सुन्दर छात्र है। वह भोला- 
भाला गवंई युवक इलाहाबाद श्रूनिवर्सिटी में बी० ए० पढ़ने श्राता है। यहाँ 
उसका सम्बंध एक राजकुभार श्रजितर्सिह से होता है। भ्रजितरसिह रमेश के 
जीवन में ५रवत॑न उत्पन्न कर देता है। वह रमेश को दुनिया की रंगीनियों 
में ले जाता है। रमेश का घनिष्ठ परिचय उच्च सम्पन्त वर्ग की थवती प्रभा 
से हो जाता है। दोनों का ५९९५९ प्रेम बढ़ जाता है। प्रेम के चक्कर में पड़ा 
रमेश अपने। भविष्य खराब कर लेता है। वह प्रभा से विवाह का प्रस्ताव 
करेत। है। पर प्रभा उसके अस्ताव को ठुकरा देती है। प्रभा प्रेम और विवाह 
को भिन्‍्न-भिन्‍न मानती है। प्रेम यौवन की लालस। श्र वास्न-पूति का साधन 
है। वह रमेश से इसलिए विवाह नहीं कर सकती, क्योंकि रमेश अपनी 
निर्धनता के करण उसकी आथिक आवश्यकताओं की पूर्ति में अस्ष्मर्थ रहेगा । 
विवाह को वह नारी का ऐसा #भ५०५ मानती है, जो बदले में आ्राथिक सुविधाएँ 
चाहता है। 

प्रभा के ३-१९ से रमेश को बहुत दुःख होता है। वह शरत्‌ के देवदास 
की तरह मच्य५।न झौर वेश्यागमन का रास्ता अपचाता है। जिस ५१्कार देवदास 
से चष्ध्रभुखी को प्रेम हो गया था, उसी प्रकार 3रोज नामक एक वेश्या रमेश 
से 4चथ। प्रेम करने लगती है। देवदास ने जैसे +न्भुख्ी को ६१२। दिया था, 
बसे ही रमेश सरोज के प्रेम को नहीं समझ पाता और उसकी उपेक्षा करता 
है। (रोज तपेदिक से ग्रस्त होकर मर जाती है। वह अपनी लोखों की 
संभवत रमेश के नाम वसीयत कर जाती है और रमेश को मि०त्ला जीवन 
बिताने के २५।न पर कर्मक्षेत्र में अश्रतर होने की प्रेरण। देती है। 


सरोण की मृत्यु के ५५च।त१ रमेश को उसके सच्चे प्रेम का पता चलता 
है। वह ५१५९५ की भ्रग्नि में जलता है। वह सच्चे प्रेम के त्याग का महत्त्व 
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अनुभव करत। है। लखपति रमेश की प्रभा से फिर भेंट होती है। अब रमेश 
प्रभा के 44।६-प्रस्ताव को 6१२ देता है । 

वर्माजी ने दिखाया है कि किस प्रकार उच्च-वर्ग की शिक्षित स्वच्छन्‍्द 
युवतियाँ ५९च(्य सभ्यता के प्रभाव से प्रेम को खिलौना तथा वासनायूति का 
साधन समभने लगी हैं और विवाह को व्यापार मानती हैं। प्रभा सभ्य और 
शिक्षित परि१।९ की होते हुए भी वेश्4। से गई-गुजरी है, जबकि सच्चे प्रेम और 
त्याग के बल पर बेश्य। सरोज एक उच्च नारी अभाणित होती है। यहाँ भी 
५ ्थितियों, संयोग और आकस्थिकता से कथा का ताना-बाना बुना गया है। 
इससे कथा में रोचकता तो उत्पन्त हुई है, पर परिस्थितियाँ और संयोग वैसे 
स्वाभाविक और नाटकीथ नहीं बन पाए जैसे “चित्रलेखा' में प्रकट हुए थे। 
चरित्र-चित्रण भी इस रचना में साधारण कोटि का है। कई-कई पृष्ठों के 
लम्बे वाद-वि4।द भी एक-दो स्थानों पर उपन्‍्थ।स को बीरस बनाते हैं। दूसरे 
खण्ड की कथा शरत्‌ के 'देवदास से प्रभावित है, पर दिवदाश जैसी संवेदना 
इस रचना में नहीं उभर सकी है | कुल मिलाकर तीन वर्ष वर्मा जी की एक 
साधारण कोटि की ही रचना है । 


४. ठेढ़ें-मेढ़े रास्ते (१६४६ ई०) : 

टेढ़े-मेढ़े रास्ते! वर्भाजी का चौथा उपन्यास है। इस रचना में पहली वार 
+र्भाणी भारत के राजनीतिक और सामाजिक जीषन में दूर-दूर तक प्रविष्ट 
हुए दिखाई देते हैं। सवतन्वता-पूर्वे भारत की राजनीतिक परिष्थिति का इसमें 
पर्याप्त व्यापक चित्रण हुआ है। इसीसे इसे राजनेतिक 3पन्‍्यास भी कहा जा 
संकतों है । 

बेरमाणी ने एक परिवार की मुख्य कथा विशेष उद्देश्य के लिए अपनाई है। 
पं० रमानाथ तिव!री परभ्परागत सोभन्तीय विचारों के व्यक्ति हैं जो ब्रिटिश 
राजभक्‍त हैं | इस पुरानी पीढ़ी के 4५रीत नवोदित पीढ़ी क्रांतिकारी विचारों 
की है। वर्मा जी ने पं० रमानाथ तिवारी के तीनों लड़कों को तीन अलग-अश्रलभ 
दलों और आन्दोलनों से सम्बंधित दिखाया है, जो लेखक-द्वारा आरोपितन्सा 
कुछ अस्वाभा विक लगते। है । 

बड़ा लड़का दयातनाथ कान५र का प्रसिद्ध वकोल है। वह कांग्रेस का बड़ा 
कार्यकर्ता बन जाती है और देश की स्वतन्‍्वत। के लिए अपना सब-कुछ त्याग 
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कर देता है। सत्याअ्रह आन्दोलन में जेल जाता है। पिता रभानाथ तिव।री को 
सरका २ का यह विरोध पसन्द नहीं | रभावाथ उसे कुल का कर्लक॑ समभता 
है और सब अधिक।रों से वंचित कर उसे त्याग देता है। पर प१।नाथ अपने 
मार्ग पर हढ़ रहता है, कांग्रेस नहीं छड़ता । 

दयानीथ में भी अपने बाप की तरह अ्रह॑ भाव बहुत है। इसी 4९२॥३ के 
कारण वह चुनाव हार जाता है। इस हार का उसे बहुत दुख होता है । उसके 
मन में दुबंलता आ जाती है और वह कांग्रेस को छोड़ने का विच।र कर लेता 
है । पर 3%। पिता, जिसे कुल की श्रान-बान का बड़ा ख्याल है, उसे कांग्रेस 
छोड़ने से रोकता है। ऐसी दुबंथता उनकी कुल-मर्यादा के विपरीत है। पिता 
उसकी हिंभ्भत बंधाता है, जिससे दयानाथ पुनः अपने पथ पर दृढ़ हो 
जाता है। 

तिवारी जी का दूसरा बेटा उभानाथ जमंनी से औद्योगिक प्रशिक्षण प्राप्त 
कर लौटा है। जमंनी में श्रपने प्रशिक्षण के दौरान वह ॒अच्चर्राष्ट्रीय साम्यवादी 
आन्दोलन से सम्बंधित हो गया था। वह भारत में साभ्यवादी संगठव का 
प्रतर 4२ते। है। एक साथी के विश्वासधात से सरक।२ को उसके क+4निस्ट 
होने और उसकी साम्थवादी भतिविधियों का पता चल जाता है। उम्रकी 
गिरफ्तारी का १२८ जारी हो जाते। है। उमानाथ पुलिस की पकड़ से बचने 
की दौड़-धूप करता है। उसे श्राथिक सहायता की भी जरूरत पड़ती है। वह 
अपने पिता से सहायता की माँग करता है। पर पिता तो उसके कम्युनिस्ट 
होने पर पहले ही जला-धुना बैठा है। वह कभ्थुनिस्टों को जमी५।रों के कट्टर 
शत्रु समभता है, इसलिए उमानाथ की कोई सहायता नहीं करता । 

उमानाथ की एक सुन्दर, सुशील, पति-परायणा भारतीय पत्नी भहालक्ष्मी 
थी, पर जमनी में उसने हिल्डा नाभक एक विदेशी थुवती से भी शादी कर 
ली थी और अपनी भारतीय पत्नी की, उसे अशिक्षित जानकर, उपेक्षा करता 
था । इस संकट के समय में वह शांत, सेबापरायण महालक्ष्मी ही उसकी अ।थिक 
सहायता करती है। उभानाथ महालक्ष्मी के प्रेम और त्याग से बहुत प्रभावित 
होता है श्नौर उक्षकी उपेक्षा का भाव त्याग देता है। अपने स॑/०चे के कार्य को 
गति शअद्धान करने के लिए वह पुनः जमनी' चला जाता है। 

तिवारी जी का तीसरा लड़का प्रभानाथ उम्र क्रांतिकारी बन जाते। है ! 
चीणा नामक एक साहसिक और क्रांतिकारी युवती की प्रेरणा से वह 
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क्ंतिकारियों के दल में सक्तिय भाग लेने लगता है। वीणा का प्रभाताथ से 
प्रेम हो जाता है। दोनों अविवाहित रूप में ही पति-पत्नी जैसी घनि०्ठता बना 
लेते हैं । एक डक॑ती के अ्रभियोग में ५लिक्ष प्रभाताथ को पकड़ लेती है। अनेक 
प्रकार की यातनाओं से डर।कर और प्रलोभन दिखाकर पुलिस उसे भुक६टभे में 
भुतबिर बनाना चाहती है। पर प्रभानाथ अपने साथियों से द्वोह नहीं करत। । 
कुछ देर के लिए उसके मन में हुबंलेता श्रातती है, पर उसका पिता रभावचाथ 
तिवारी, जो वैसे तो उत्तके क्रांतिकारी आचरण के विरुद्ध होता है, पर शअ्रपने 
पुत्र को भर्थाद। से गिरता नहीं देख सकत।, उसे हृढ़ रलत। है। पुलिस की घोर 
यावनाओं के कारण तथा प्रभानाथ के विच्रलित हो जाने के भय से वीणा 
पुलिस कप्तान विश्व+*भ रेदथाल को धोखा देकर जेल में प्रभान।4य को मिलती 
है और अंगूठी में पोट।शियम साइन।३७ दे आती है। प्रभानाथ ग्रात्महत्था कर 
लेता है, अपने साथियों से विश्व।क्षणात नहीं करता । 

जेल से थौट्केर वीणा विश्वम्भरदपाल की हत्या कर देती है। एक 
भारतीय पत्नी की तरह वह स्वयं भी अपने प्रेमी प्रभानाथ को भिलेने स्वर्ग में 
चली जाती है---अ।त्मह॑त्वा कर लेती है। रभावाथ तिव।री-जैसा कंठो २ १<ं५९- 
पंथी व्यवित भी उसके साहथ और त्याग पर भूक जाता है और उसके पुत्र- 
बंधू के अधिकार को मान लेता है। 

इस भ्रक।र अपनी प्रहम्मन्यत। के कारण रमानाथ तिवारी अपने तीनों 
पुत्रों को खो बैठते हैं । भ्रन्त में बिल्कुल अकेले पड़ जाते हैं और अपने 'मिश्य। 
अ्रहं पर १७ताते हैं । 

इस रच॑च। में वर्मा जी ने कांग्रेस, कभ्युनिस्ट, क्रांतिकारी दलों की भी८िभों, 
जलूसों, कार्यकर्ताओं की गति-विधियों का बड़ा सजीव रोचक वर्णन किया है । 
व्यंग्य शैली की विशेषता पहली' बार इस उपच्याक्ष में उभर कर आई है। कथा 
में अ्रन।वश्थके विस्तार बहुत है। पर अव।न्तर घटने।ओं और प्रसंगों की रोचक 
कल्पना में वर्मा जी बहुत कुशल हैं--यहू्‌ इस उपन्यास से भली ॥का< प्रमाणित 
हो जाता है। स्थानीय रंग भी पर्याप्त सजीव है । प्रभानाथ के कलकत्ता-अ्रमण- 
प्रसंग में लेखक ने कलकत्ता के स्थानीय वर्णन बड़े रोचक ढंग से भधश्तुत किये 
हैं। कथा-संगठन में श्षयोगों की भरभार है। अधिकांश संयोग और शझ्ाकभक 
घ८नाएँ रोचक हैं। प्रभानताथ को क्रांतिकारी बनाने में भारत की निदारुण 
निर्धनता, बेकारी, बड़े लोगों की लुट-खसूट आदि के प्रसंग बड़े भामिक हैं । 


७० भभवतीचरणें वर्मा और उत्के। 'भुले-जिसरे चित्र 


पात्रों के चरित्ोद्धाटन में अन्त&#न्द्र का खूब अयोभ किया गया है जिसके 
कारण चरित्र-चित्रण मनोवैज्ञानिक हो गया है। रामनाथ तिवारी का चरित्र- 
चित्रण बड़ी कुशलता से किया गया है। उसके चरित्र में प्रबल भ्रन्तद्वेन्द्र पाया 
जाता है। भिन्‍न-भिन्‍न परिस्थितियों में पड़े पात्रों के ५िवतित मनोभावों, 
आजनरणों और चरित्रों का बड़ा सुन्दर उद्धाटेन किया गया है। ताकिकत। 
और बौद्धिकत। इस उप॑त्यास में 'चित्रलेखा-जंसी ही है। कुछ अनावश्यक 
प्रसंगों के सिवा संवाद सर्वत्र साथंक और रोचक हैं। वर्मा जी ने युग की 
र।जनेतिक और सामाजिक तस्वीर दिखाने का इस उपन्यास में सर्वप्रथम सफल 
प्रयास किया है। यद्यपि उद्देश्य की निर्दिण्टता नहीं है, क्योंकि लेखक किसी 
दल या विचारधारा से पभ्रतिब& नहीं है, तथापि देश की राजनैतिक और 
सामाजिक समस्याश्रों--परतंत्रता, ब्रिथिश शास्तन के अत्यानर, जभींदारों की 
लूट, राजनैतिक क।य॑कर्त्तोश्रों की दुबंगताएँ, पुलिस के अए4।चार, गरीबी, शोषण, 
रूढ़ियाँ, छुछूृत, छल-पअवंचना, व्यक्तिषत स्वार्थ आदि अनेक समस्याश्रों पर 
स्वतः ही अकाश पड़ा है। कुल मिलाकर टैेढ़े-मेढ़े रास्ते! वर्मा जी की एक 
सफल रचन। है। 


५. आखिरो दाँव (१९४० ई०) : 


आखिरी दाँव' में वर्मा जी ने फिल्‍मी दुनिया की अपतिकता और 
अष्टाचार का पर्दा-फाश किया है तथा पैसे की '"क।नोध भर करामात दिखाई 
है। इस पूंजीवादी संसार में पेसा ही सब कुछ बना बैठा है। पैसे से सब कुछ 
खरीद। जा सकत। है। पैसे का आकर्षण कितना मोहक होता है ! पैसे से पाप' 
छिप।या जा सकता है, नारी का शरोर, सम्मान और सुख खरीदी जा 
सकता है ! 

९।मेंस्बर इस उपन्यास का नाथके है। वह जुए में अपना सब कुछ हा रकरे 
अपने गांव से ब+बई भा जाता है। बम्बई में आते ही श्रचानक पुलिस के हाथ 
में पड़ी हुई एक नारी चमेली को वह बड़े नाठकीय ढंग से बचाता है। 

'जमैंली अपने पति और सास के श्रत्याचारों से तंग आकर गाँव के रतनू 
नामक एक चंचल युवक के साथ घर से एक हज़ार रुपये नक़द और अपने गहने 
लेकर बम्बई भाग जाती है। रतनू उसके पैसों से कुछ दिन शराब पीता और 
मौज उड़ात। है। पैसे समाप्त होने पर वह चमेली से १३५(वृत्ति कराना चहंते। 


बर्माजो की औपन्यासिक चेतेंतेी! का केसिक विकारे ७१ 


है। इस स्थिति से बचने के लिए चमेली घर से भाग निकलती है। वह पुलिस 
के हाथ पड़ जाती है। तभी रभे२१९ बड़ी सूभ-बृभ से उसे अपनी पत्नी सिद्ध कर 
पुलिस से बचाता है। जीवन में पहली बार रामेश्वर से क्षण्षी प्यार भौर 
सहीपुभृति पाकर चमेले। रामेश्वर से सच्चा प्रेम करने लगती है। दोनों पति- 
पत्नी की तरह सुख-पूरवंक रहने लगते हैं। रामेश्वर के भी विधुर और भ्रश्वांपत 
जीवन में शांति का आभमने होता है। 

पर अर्थ-पश।च उनके जीवन को विडभ्बना बना देता है। चमेली एक 
पान की ६कान कर लेती है और <मिश्व९ एक सेठ के यहाँ नीक री' करने लगता 
है। फिल्‍म प्रोड्यूसर सेठ शिवक्ुुंभार की गीध दृष्टि चमेली पर पड़ती है ओर 
उसकी सुन्दरता पर मुग्ध हो वह उसे अपनी वासना का शिके।र बनाना चाहता 
.है। वह चमेली को अपत्ती कभपरी में एक हजार रुपये महीने पर फिल्म 
अभिनेत्री बनाने का प्रलोभन देता है। पर चमेली उसके प्रलोभन को 2कर। 
देती है । द 

इसी बीच धन के लोभ और अपनी पत्नी चभेली को अधिक सुखी बचाने 
के लिए रभेश्वर अपने मालिक के चार हज।< रुपये सट॒टे में लगा देता है शोर 
लाभ के स्थान पर रुपये खो ब०त है। उसके पकड़े जाने की स्थिति पैदा हो 
जाती है। भ्रव चभेली रमेश्वर को जेल जाने से बचाने के लिए, अपनी इच्छा 
के विपरीत, अभिनेत्री बन जाती है और सेठ शिवकुमार उसकी १९रिस्थिति से 
लाभ उ5क%₹ उसे अपनी वासना का शिक।र बना लेता है। चमेली को पैसे 
और वैभव के इस जीवन का चसका पड़ जाता है। वह फिल्‍म अभिनेत्री से 
नंःभपनी की सैनेजिध डो३२१८९ बन जाती है, कार और बड़ी कोटी प्राप्त 
करती है । 

रामेश्वर का पौरुष अपनी पत्नी की कभे।ई पर आश्वित नहीं रहना चाहुत। । 
बह चमेली के पतन का कारण स्वयं को भानता है। वह भेसों के एक तबेले 
पर रहने लगता और दूध का ०५५९ करने लगता है । वह अ्रधिक धन जुद।ने 
और अपनी पत्नी चमेली को अपने पास ही सुखी जीवन देने के लिए अवेध 
९२।4 बेचने और जुआ खेलाने लगता है। चभेणी को भी र।भेर२१९ से बहुत 
प्यार है, पर भ्रर्थ का पिशाच उन दोनों को दूर ढकेले रखता हैं। रामेश्वर 
खूब धन कमा कर धन-पिशानों के चंभुल से अपनी पत्नी को छुड़ाना चाहता 
है। वह जुओआ।रियों और बदमाशों का नेता बन जाता है। जुए की लत उसे ले 


७२ भग॑वतीचरण वर्मा और उनका “भूले-बिसरे चित्र 


डूबती है। वह अश्रपती सारी पाप की कमाई जूए में हार जाता है। आशिरी 
दाँव में वह अपनी शेष पूँजी ही नहीं, अ्रपनी पत्नी और स्वयं को भी हार 
जाता है। 


चमेली चाँदी के सिक्‍कों की चक्राचोंध और सेठ शीपलप्रेक्षाद-जैसे 
वासना के पुतले पूँजीपतियों के चंगुल से निकलवा चाहती है, पर निकल नहीं 
पाती । ग्रपने श्रत्िम प्रयत्न में वह सेठ शीतलप्रसाद की हत्या करने के ५९४७।त्‌ 
आत्महत्या कर लेती है। उमप्तक्री हत्या के बाद रामेश्वर बिल्कुल टूट जाता है 
और पुलिस के समक्ष समर्पण कर देता है । 


आखिरी दाँव' वर्मा जी का एक सुगठित, रोचक और संवेदनापृण कथा 
का सकल उपन्यास है। ठिढ़े-मेढ़े रास्ते” जैसे बिंखराव वाली कथा के वृहत्‌ 
उपत्य|स के बाद सुगठित कथा के इस ग्रपेक्षाकृत छोटे उपन्यास की रचना इस" 
बात का प्रमाण प्रस्तुत करती है कि विशुद्ध कथाकार के रूप में वर्मा जी किसी 
भी उपन्यासकार से कम प्रतिभावान्‌ नहीं हैं। सन्‌ १६४८ से पूर्व वर्मा जी 
छ: साल ब*बई रहे थे और वहाँ फिलमी-दुनिया के रंग-ढंग उन्होंने अच्छी 
तरह देखे थे। अपने उन्हीं ग्रनुभवों का यथार्थ चित्रण उन्होंने इस रचना में 
किया है। आखिरी दाँव' में कहानी या घटना वाला अंश अन्य 3पन्‍्यासों की 
श्रपेक्षा अधिक है। इसमें पात्रों का चरित्रोदृघ।८व घटनञ्रों और परिस्थितियों 
के द्वारा हुआ है । अ्रधिकतर घधटवाएं संयोग-प्राश्रित हैं । 


कथाकार के रूप में भगवती रण वर्मा की एक विशेषता कमोबेश सभी 
उपच्यासों में पाई जाती है। वह यह कि जहाँ-जब उनके उपत्यासों में क५।नक 
की गति रुकने लगती है, वहीं वह कुछ ऐसे संयोग या परिस्थिति की कल्पना 
कर लेते हैं कि जिससे कथा फिर गति पकड़ लेती है। आखिरी दाँव' में भी 
यह बात स्थान-स्थान पर दिखाई देती है। संयोग और अ।कस्मिक ५८न/भ्रों की 
इसमें भरमार है। 


पात्रों का चरित्र भी भाग्य और परिस्थिति के सहारे उद्घाटित हुआ है। 
वर्मा जी का नियतिवाद यहाँ भी प्रकट हुआ है । भेजी, रामेश्वर श्रादि सभी 
पात्र परिस्थितियों के दास बने हुए दिखाई देते हैं। कुल मिलाकर कहा जा 
सकता है कि आखिरी दाँव वर्मा जी की एक साभात्य कोटि की रचने है। 


चर्माजी की औपच्ये।लिक चेतता। का क्रैसिक जिकास ७३ 


६. अपने खिलोने (१९४७ ई०): 

ग्र्थ-प्राप्ति के उद्देश्य से लिखना वर्मा जी के जीवन की मजबूरी रही है । 
संभवतः अपने खिलोने इसी मजबूरी का परिणोभ है। इस लघु उपच्यात्ष का 
(4५4 है दिल्‍ली-ब*ब३६ जैसे शहरों के अभिज।त वर्ग के मनचलें युवक-युवतियों 
के 4८७ प्रेम-ग्यधार और भोग-विल।स का व्यंग्यपूर्ण चित्रण । युवक-4 वतियों 
के १।सनापूर्ण प्रेम को ही इसमें खिलौना बताया गया है। वारुतव में ही इन 
छछले और ५।थुक प्रेमी-प्रभिके/श्रों ने प्रेम को खिलोना बना रखा है। 

यह उपन्यास साधारण कोटि की ही रचना है जो सस्ते मनोरंजन के सिवा 
जीवन की किसी गंभीर सभस्य। या गढ़ तथ्यों का विवेचन भ्रस्तुत नहीं करती । 
कथा का ताना-बाना साधारण कोटि का है। चरिनि-चितण' का भी विशेष 
प्रयास नहीं । छोटे-से उपच्याक्ष में पात्रों की भीड़-सी ६कट्ठी कर ली गई है। 
घटनाएँ भी खूब हैं भौर कई तो भ्रयथार्थ प्रतीत होती हैं। व्यंग्य का नश्तर भी 
इस उपन्यास में बेश्रनर ही है। न उद्देश्य की महानता है, न संवेदनाश्रों की 
भहनता । कुल मिलाकर उपन्यास एक हलको रचना ही कहा जा क्कत। है । 


७. 'भूले-बिसरे चित्र! (१९५९ ई०) : 
वर्मा जी के इस श्रेष्ठ उपन्यास का विस्तृत अ्रध्यथन और झआालोचन ही 
इस पुस्तक का मुख्य विषय है जो अगले अध्यायों में प्रकट किया गया है । 


झ. वह फिर नहीं आ्राई (१९६२ ई०) : 

वह फिर नहीं आई वर्मा जी का एक स्ाध।रण कोटि का लघु उपन्यास 
है। इसमें वर्मा जी ने एक 4%त ॥।दश की €५।पथ। या सिद्धि के लिए बड़ी 
अस्वाभाविक और विक्ृत १रिस्थितियों की कल्पना की है। अपने उसी ५९ 
ओदश--प्रेम अत्म। की वस्तु है, शरीर से उसकी कोई २*बन्ध नहीं--को निभाने 
के लिए इसमें नारी की <भ४ति की गई है। अ्र्थ-लाम के लिए न जाने हमार 
ये लेखक क्‍यों किशोरों और अन्य पाठकों की रुचि को भ्रष्ट कर रहे हैं ! 
अआए्म। की पव्िनत। के नाम पर नारी को इस प्रकार वेश्या बनाना नारी का 
घोर अपभान है| प्राचीन काल में जैसे नारी को सती का सम्मानित अलंकार 
प्रदान कर पुरुष-प्रधान समाज ने उत्तका निर्मेम शोषण किया था, उससे भी 
ग्रधिक जघन्य अपराध हमारे ये लेखक नारी की आत्म। की ५विन॑ती का आदर 
दिखाकर कर रहे हैं । 


९22 भगवती च रण वर्मा और उत्का भूले-बिसरे चित्र 


भारत-विभाजन के समय जीवचराम की सब सम्पत्ति मुस्लभानों द्वारा 
लूट ली जाती है। जीवनराम अपनी अद्वितीय सुन्दर पत्नी रानी श्वामला को 
अपने एक मुसलमान मित्र शहनब।ज के पास बीस हजार रुपये में बंधक रखकर 
और अपनी जान बनाकर बम्बईद चला आएत। है। नारी के घोर अ्पभान की' 
यह परिस्थिति कितनी हास्यार्पद है ! 

बम्बई में जीवनराम एक फर्म में काम करता है। वह उस फर्म के बीस हआ९ 
रुपयों का गबन करके अपनी पत्नी रानी व्यामला को शहनबाज़ से छुड़ा लाता 
है। पर इस बीच इयामला को शहनबाज के सम्मुख आत्मापंण करना पड़ता है। 
शहनबाज़ उसे जबरदस्ती पाना चाहत। है। श्यामला किसी तरह छः महीनों 
तक टालती रहती है। झाखिर छः महीने तक अपने पति की प्रतीक्षा करने के 
बाद उसे शहनष।ज़ को समर्पण करना पड़त। है। शहनबाज़ से छुड़ाने के बाद 
जी4न९।म जब उसे भारत ले ञ्ाता है तो श्यामला अपने पति को सारी बात 
बता देती है। आदश प्रेमी (?) अपनी श्रादर्श प्रेमिका पत्नी (१) को पतित 
नहीं मानता और आत्मा से उसे पवित्र समभता है। यहाँ तक तो फिर भी 
आदर का निर्वाह उचित ही लगता है। पर झागे जब श्यामल। अनेक पर-पुरुषों 
की भ्रंकशायिनी बनती है, भ्रपना शरी< खुले-श्राम बेचती है, वेश्यावृत्ति करके 
पैसा जुटाती है और अपना तथा अपने पति जीवनराम का पेट पालती और 
आर्थिक संकट दूर करती है, तो उसके सम्बन्ध में यह धारणा प्रकट करना कि 
शरीर की पविनता नष्ट होने पर भी उसकी आत्मा पवित्र रही, हास्यास्पद 
ही है। 

दिल्‍ली में इथामल। की भेंट एक ०५।१।री ज्ञानचन्द से होती है भ्रौर उस 
अपरिचित व्यक्ति से कुछ क्षणों के परिचय में ही जिस प्रकार वह अपना 
३२९) सौंप देती है, वह उसके पतन की पराका५० है---श्रादशे की बात तो दूर 
रही । लेखक ने दिखाना यह चाहा है कि रानी इयामेला अपने जीवन-थापन के' 
लिए अपनो शरीर बचती हैं और बाद में वह अपने पति को जेल जाने से बचने 
के लिए ज्ञानचन्द की प्रेयसी वनी रहती है। वह ज्ञानचन्द से प्रेम नहीं करती, 
प्रेम तो वह केवल अपने पति जीवन र।म से करती है ! कितने विकट है यह 
प्रेम ! कैसी विचिन है यह आत्मा की पेविनत। ! 

जीवनराम श्रव एक तरह से बीस हज रुपये में भ्रपनी पत्नी को ज्ञानचर 
के पास बंधक छोड़केर रुपये की तलाश में चला जाता है। पर रुपया तो 


वर्माजी की ओपन्यालिक चेतना का ऋमिक (विकास छ्प्‌ 


क्या पाना था, स्वयं #षत्त्रा4 अवस्था में लौठता है | पत्तिपराथण। इ्थाभला (?) 
उसकी वहुत सेवा-सुश्रूषा करती है, पर जीवबनर२।भ बचता नहीं । पति की मौत 
से श्वामज। बहुत दुःखी होती है। कुछ दिनों के बाद वह फिर जीवन की 
रंगीन वासनाओं में डूब जाती है। वेश्यावृत्ति से खूब पथ! कमा लेती है। 
वह शानचन्द के बीस हजार रुपये जबरदस्ती चुका कर मानो अपने स्वर्थीय 
पति को ऋणमुक्त करती है और फिर नहीं लौ८्ती है। 

इस प्रक।र प०क। के सस्ते भनोर॒णन के लिए वर्मा जी ने नारी के 
व्यभित्त।/९ को बड़े ही अस्वाभाविक रूप से प्रकट किया है। उपच्यास में न 
सदोहृश्य की गरिमा है, त चरित्र-चिनिण का भनोवश्ञानिक अयथास है, न कथा 
शोर धव्नाओ्रों की स्वाभाविकता ही है। कुल मिलाकर रचना असफल है। 


९. सामथ्य और सीमा (१९६२) : 

'सामर्थ्य और सीमा' वर्मा जी का एक सोहेश्य उपन्यास है जिक्ष्म उपन्यास- 
कला का स्षभुचित निर्वाह नहीं हो सका है। वर्मा जी के श्रन्य उपन्‍्याक्षों में जो 
फह।गी की रोचकता का तत्त्व सवंत्र विद्यभान रहा है, उसका भी इस उपन्यास 
में श्रभाव-सा है। कथा और घटनाएं विशेष हैं ही नहीं ? 

हिमालय की तर।ई में जंगलों को काटकर क्षरक।र सुमना नामक एक 
रेलवे स्टेशन बनाती है। पास के सुमतपुर गाँव को औद्योगिक विकेसे को 
केन्द्र बनाने की संभ।षन। प्रतीत हुई है। रोहिणी' नदी पर बाँध बाधकर विद्य त्‌ 
प्राप्त करने की थोजन। है। इस समस्त योजेना की संभावनाओं और उसके 
कार्याव्ययत्त का जे।थजणा लेने के लिए केच्द्रीथ सरकं। ९ भारत के पाँच विशेषश्ञों--- 
असिद्ध उद्यो४५ति रत्त॑पच्द मकोणा, विश्व विश्यात इंजीनियर वासुदेवे चितामणि 
देवलंक २, पत्रकार ज्ञानेश्वर राव तैलंग, संसद-सदस्य तथा असिद्ध साहिंप्यक॑।र 
शिवानन्द शर्मा तथा असिद्ध कलाक।र और प्लानर एलबर्ट किक्षत मंसूर--को 
सुमन५९ भेजती है। क्‍ 

सुभनपुर का इलाका थशच१९ के राजा दमशेर बहै।ढुर सिंह की ताल्लुके- 
दारी में था। सर्वप्रथम उन्होंने ही राहिणी नदी पर बाँध बाँधकर विद्य त्‌- 
शत प्राप्त करने तथा उस क्षेत्र को औद्योगिक क्षेत्र बनाने की योजना 
बनाई थी। पर जमींदारी प्रथा का उन्धभूलच हो जाने के कारण राज 
साहब की सारी जमीन-जायदाद छिन जाती है। उनकी योजना धरी-की-धरी" 


७६ भगव॑तीचरण वर्मा और 3तचक। 'भुले-बिसरे चित्र' 


रह जाती है। इसके उन्हें बहुत दुःख होता है श्रोर वह अपची पत्नी रानी 
#।नकुमारी को साथ लेकर शव८०रलैंड चले जाते हैं। वहाँ उनकी' मृत्यु हो 
जाती है। पति की मृत्यु के बाद रानी मानकुमारी पुनः भारत लौट आती हैं । 

रानी मानकुम।री अपने वंश के अवशेष मेजर नाहर सिंह और उनके पुत्र 
रणु र।ज को अपने पास बुला लेती है। वृद्ध नाहे* सिंह एक तरह से रानी के 
संरक्षक का काम करते हैं। रानी को वह॒पिता का-सा पूरा स्नेह देते हैं। 
रानी भानकुमारी की अंत तक रक्षा करते हैं । 

रानी मानकुमारी अपनी ज़मींदारी तथा जायदाद का मुगझ्रावज़ा प्राप्त 
करने का अयत्न करती हैं। बाहर सिंह उसका साथ देते हैं। रानी उसे साथ 
लेकर अभुख सरकारी अफ़सरों और नेताओं से मिलती' है, पर कुछ हासिल नहीं 
होता । वह निर।श और +ुठित हो जाती है । 

रानी का सम्पर्क उसके इलाके में भारत २२क।२ हारा भेजे गए उन पाँच 
समर्थे व्यवितयों से होता है। रानी #नकुमारी सुन्दरी है । एक-एक कर बह पाँचों 
रानी के ग्राकर्षण में बंधते हैं, 3।के सौन्दर्य पर लुब्ध हुए उसको सहायता करने 
'तथा उस्तके कुृ०भ्रस्त और निराश जीवन को खुशियों में बदल देने के लम्बे-चोड़े 
नाथदे करते और आइवासन दिलाते हैं। उद्योगपति मकोला अपनी कभ्पती का 
मंनेणि| डाइ २१८९ बनाने का प्रस्ताव करते हैं, प+कार अपनी लेखनी' के बल 
पर रानी को राजनीति में प्रवेश क९।क२ मंत्री या ॥वर्त< श्रादि बन१। देने की 
स।भथ्य जताते हैं। इसी प१्रक।९ सब रानी का मन जीतना चाहते हैं और 
शायद तन भी | पर रानी संभली रहती है। केवल देवलंकर सच्चा प्रेम 
णपाती और विवाह का प्रस्ताव करता है। सभी एक-दूसरे के श्रतियोगी' बत्तक॑र 
अपने-अपने सामर्थ्य की बाजी लगा देते हैं । 

पर सामथ्यं की इतनी डींग मारने वाले इन तुच्छ प्राणियों को अपनी 
सीमा का ज्ञान नहीं । एक रात निथति अ्रपना खेल खेलती है। असभय भ्रति- 
वृष्टि होती है, नदी में बाढ़ श्रा जाती है। भारी जल-प्लावन होता है और 
उस्षमे सारा नगर, पाँचों विभृतियाँ, रघुराज, रानी मानकुमारी, नाहरसिंह सब 
जल-समाधि ले लेते हैं। जो लोग अपने को प्रकृति का नियंता समभने का दंभ 
रखते थे, क्षण भर में ५७ति द्वारा नष्ट कर दिये जाते हैं । 

नियतिवादी वर्मा जी का नियति१व६ इस रचना में बड़े ही भ्रकलात्मक 
रूप में प्रत्यक्ष हों गया है। नाहरसिह को अपना अबकक्‍ता (90008) 


बर्भाजे की औपन्यासिक चेतना का क्रसिके विकास ७७ 


बनाकर उन्होंने कहा है : “नियत का चक्र चल रहा है और इस नियति के 
चक्र को गति बदलने में मैं अ्रसमर्थ हूँ, तुम असमर्थ हो, हर एक आदमी असमर्थ 
है। बनाने और मि८।ने वाला कोई दूसरा ही है, हम तो स्वयं बनाए-मिटाए 
जाते हैं।” और “यहाँ किसी का ठिकाना नहीं, कठयुतलियों का नाच हो रहा 
है, डोर किसी दूसरे के हाथ में है, जिसे हम देख नहीं पाते ।” 

७पन्य।स इसी निराशा, पलायन, विवशता और विकलता की छ८प८ह८ 
में समाप्त होता है। लेखक इस अंतिम सर्वनाश को भी करुणापूर्ण नहीं बना 
सका है क्योंकि उसका उदृश्य तो केवल सैद्धांतिक रूप से यह सिद्ध करन है 
कि भनुण्य की क्ामथ्य से कहीं अधिक प्रबल उसकी सीमा है । वह भरत के 
हाथ का खिलौना है, उत्तक। दास है, स्व|भी नहीं। यह उ्ँइय भी जीवन की 
उदारा अरुणाएँ अदान नहीं करत। । आज के वैज्ञानिक विकास के युग में प्रकृति 
के समक्ष मचुष्य को इतना विवश दिखाना भी अनुचित है। साथ ही वर्मा जी 
ने जिस प्रकार कुछ ही क्षणों में श्रकस्मात्‌ सब विनाश दिखाया है, वह भी 
अस्व।भाविक-सा श्रतीत होता है। लगता है कि लेखक ४०५८ श्रपने निर्यातिबादी 
उ् श्य को थो५क१९ उपन्यास को समाप्त करने के लिए व्यग्न है। मृत्यु, विनाशे: 
और संत्रास का ही संगीत प्रकट करते में लेखक ने आनन्द लिया है। 

यदि इसके। प्रतीकात्मक अर्थ लिया जाए तो कथा में कुछ सार्थकता प्रतीत 
होती है। पर अपनी कथा को एक प्रतीक बनाने में भी वर्मा जी पूर्ण सफल 
नहीं हो सके हैं। सामथ्थ॑वान्‌ दंभी पुरुषों के स्वार्थ और दुर्बलता का लेखक ने 
ग्रच्छा व्यंग्यात्मक चित्रण किया है। जल-प्लावन संभवत: उनके दंभ और <१।५- 
को चूर करने का ही प्रतीक है। उपन्यास में स्वतन्त्र भारत की राजेन॑तिक 
तथा सामाजिक परिस्थितियों श्रौर दृषित शासन-प्रणाली पर कुछ अच्छा भ्रकारे: 
पड़ा है। 

उपन्यास में न कथारस है, न भाव-संवेदनाञ्रों की मामिकता, ने चरित्र- 
चितण की स्वाभाविकता । तक और विवादयपूर्ण लम्बे-लम्बे स्थल रचना को 
नीरस बनाते हैं। आरंभ का चालीसों पृष्ठों का पात्र-५रित्रय निरु५क और 
ग्रकल।एमक है । पात्र-सृष्टि भी सोह इय है । पात्र लेखक के हाथ की क०पुतली-से 
बने प्रतीत होते हैं। रानी भानकुमारी और नाहरसिह के सिवा किसी श्रन्य 
पात्र के चरित-चित्रण में कोई विशेषता नहीं ! संवाद लम्बे और नीरुस वाद- 
विव।दों से पूर्ण हैं। कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि '्षाभर्थ्य और सीमा! 
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में वर्मा जी के पात्रों की ही तरह उनको उपच्यासकला की भी सामथ्ये अत्यल्प 
किन्तु सीमा अत्यधिक प्रकट हुई है । 
१०. थके पाँव (सितम्बर, १६६३) : 

'थके पांव' वर्मा जी का एक लघु उपन्यास है जिश्षभें उन्होंने स्वतंत्र भारत 
के निम्त मध्यवर्ग की जीवने-विषमत) का चित्रण किया है। बेकारी की समस्य। 
झौर दहेज की कुप्रथा के कारण हमारा पारिवारिक जीवन कितन। नारकीय 
'हो गया है, यह वर्मा जी ने सजीव ढंग से प्रकट किया है। यहू एक सफण 
सामाजिक उपन्यास है जिसमें उपन्याक्षकज। का पूर्ण समन्बित निर्वाह हुआ है। 

केशवचच्ध के पिता पिम्तमध्यवर्ग के क्‍्लक थे। उनके सम्मुख बच्चों की 
पढ़ाई और लड़की की शादी को विकट समस्या थी। केशवचन्द्र ने बी० ए० 
'पास किया, पर नौकरी के लिए दर-दर की खाक छाननी ५४ती है। फीस न 
दे सकने के क/२० उसके भाई का स्कूल से नाम कटने वाला है। एक भाई का 
कॉलेज में दाखिला भरने की समस्या है। बहन की शादी में चढ़े कर्ज को 
चुकाने की चिता अलभ है। केशवचन्द्र नौकरी पाने के लिए सिफ्रार्शी 
'चिटि०याँ भी जुटाता है, पर कोई कहीं नहीं पूछता। भाई-भतीजाबाद और 
तगड़ी सिफारिशें उसे कहीं स्थान बनाने नहीं देतीं। उसेकी योग्यत। धरी रह 
जाती है। आखिर केवल साठ रुपये महीने पर वह एक' जगह क्लके नियुक्त 
होता है और इस प्रकार गृहस्थी चलाने में वह अपने पिता का शहयोगी बचते। 
है। परिवार के पालने में ही उसको जिन्दगी, उसका व्यक्तित्व मिट 
ज।0। है। 

पिता की मृत्यु के बाद तो सारा भार उस पर पड़ जाता है। केशवचन्द्र को 
अपने लड़के मोहन पर बड़ी' आशाएं हैं। वह योग्य है, पर पी० सी० एस० में 
'नहीं आ पाता । आालिर अपने पिता की तरह क्लेकी! करत है। पर स्थान 
अस्थायी होने से तीन साल बाद हटा दिया जाता है। फिर वही बेकारी की 
'समस्या ! दर-दर भ८कने पर भी उसे नौकरी नहीं मिलती । 

परिवार विकेट आ्राथिक संकट में पड़ा २हत। है। मोहन दृश्शषत करती है, 
अपनी बहुच आओ, ५५।न की (समस्या, फिर उसकी शादी की समस्या--सभस्या 
ही सम३१. मोहन टूट जातो है, जवानी ढल जाती है। सौ रुपये की कलर्की 
फिर, रते#है। यहाँ उसे बहुत काम करना पंड़ता है, पर विवश है, नौकरी 
छोड़ ४8700 । उसे तपेदिक हो जाता है॥ 'रिंब।९ पर मुसीबत का १६$ 


वर्माजी की ओपन्य[सिक चेतना का किक विकोसे ७६ 


टूट पड़ता है। केशवंचन्द्र पुत्र की बीमारी से बिलकुल टूट जाते हैं। बेटी की 
शादी की संमस्थ। अलग है। दहेज कहाँ से जुटाएँ ? हताश हो वह पुत्री की 
शादी एक विधुर 3१८९ से तय करते हैं। पर बी० ए० पास पढ़ी-लिखी' लड़की 
विरोध करती है और चुपचाप अपने भाई किशतव के पास ब+बई में चली जाती 
है। किशन फिल्म कम्पनी में काम करता है। दोनों भाई-बहन वहाँ क#।कर 
अपनी आशिक दशा सुध। रे का अथत्व करते हैं । 

मोहन के इल।ण के लिए केशव चने सब तरफ हाथ पसार कर थक जाता 
है । इस आर्थिक विपन्‍नता में वह एक दिन एक सेठ से एक ह।९ रुपया घूस 
लेता है। वह जीवन-भर ईमान्द।र और सच्चरित्र रहा है। अपने इस कृत्य 
पर उसे बहुत ग्लानि होती है। प्रायश्चित्त रूप में वह नोकरी से इस्तीफ़ा दे 
देता है और रुपये भ्रनाथलय में जमा करा देता है। इसी बीच बमबई से 
उसके पुत्र-पुत्री उसके पास डेढ़ ह॥।९ रुपया भेजते हैं और इस पैसे से उसे 
अ्रपत्ती आर्थिक स्थिति सुधारने की धृंघली आशा होती है। पर श्रभी भी उसके 
पाँव वुरी तरह थके हैं | 


११. रेखा (१६६४ ई०) : 

रेखा' में वर्मा जी ने फिर काम-बासन। के खेल दिल/कर तारी का 
'अस्प।भाविक श।री रिके पतन और विचित्र आत्मिक शआदश प्रकट करना चाहा 
है। सभी पात्र काम-विकार-ग्रस्त, इच्छधि4-श।तन्‍्द के भूखे, निलज्ण और 
उच्छु खल हैं। सेक्स की प्रचण्डता उन्हें विवेकहीत बना देती है। रेखा अपने 
अधेड़ पति से संतुष्ट न हो+₹ कई पुरुषों से ॥।रीरिक सम्बंध स्थापित करती 
है। मज़े की बात यही है कि वह ४/रीरिक दृष्टि से इतवी पतित होकर भी 
आत्मिक दृष्टि से आदश (?) दिखाई गई है। वर्मा जी का वही विक्ृत जीवन- 
दर्शन यहाँ भी नारी के व्यभित्रर में आनन्द लेता है। विवाहिता देषकी 
'प्रो० प्रभ।श+ से अ्रवेध सम्बंध रखती है। सारी कथा काम और यौन-चित्रण 
'से भरी हुईं है । 

रेखा एक सुन्दर और प्रतिभा वाली छात्रा है। शोध-कार्य के सिलसिले में 
'बह विभागाध्यक्ष प्रो० प्रभाशक ९ के निक्रट सम्पक में आती है । वह ५ फेस के 
प्रति श्रद्धा खेती है। प्रोफेसर भी उसको मेधा की प्रशंसा करते हैं। धीरे-धीरे 
दोनों के बीच गुरु-शिष्य का सम्बंध प्रेमी-प्रे|िक। के रूप में बदलने लगता है। 
अभाशंक ९ का प्यार पा रेखा अपने को धन्य समभने लगती है। छुट्टियों में 
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रेखा प्रोफेसर साहब को अपने घर आमंत्रित करती है। भोफैश ९ जबलपुर के पास 
उनके गाँव जाते हैं । नमंदा नदी और वहां के पर्वतीय प्राकृतिक दृश्यों में दोनों 
की भावच।एँ और उबल जाती हैं--रेखा प्रोफेसर के और चिकट श्रा ज।ती है । 

इसके बाद प्रो० प्रभाशंकर की माता की बीमारी में जब रेखा चनीताल में 
निःस्पृह सेवा क१९ती है तो यह भ्रति निकट का साहुचय प्रेम की अग।ढ़ता उत्पच्त 
करती है। रेखा को एम० ए० में प्रथम श्रेणी में प्रथम स्थान ही. नहीं मिला, 
बल्कि वह विश्वविद्योलय में एक नया रिकार्ड कायम करती है। यह अश्ीम 
प्रसत्तत दोनों को बिल्कुल मिला देती है। रेखा अ्भिभूत है और भ।दुकत। में 
॥।कर अधेड़ और विधु प्रोफेसर से 4१।६-सूत्र में बंध जाती है। एक साल तक 
तो उतकी दाभ्पत्य सुखपर्॑वक चजेता है। पर एक साल बाद उसको शरीर की, 
भूख अस्वाभ। विक रूप से जाग जाती है । 

रेखा अपने पति के सह॑थीगी प्राध्यापक डा० योगेच्देताथ मिश्र से यौन- 
सम्बंध बना लेती है। प्रो० प्रभाशकर स्वास्थ्य लाभ के लिए यूरोप चले जाते: 
हैं। पीछे रेखा डा० मिश्रा के साथ अ्रपनी शारीरिक भूख भिटाती है। वह 
रानीखेत के एक हो८ल में डा० मिश्रा के साथ तीन दिन रहती है । 

प्रभ/शक रे को रेखा के यौन-सम्बंध का पता चलता है तो वह बहुत दुःखी 
होते हैं। अपनी सेवा से रेखा अपने पति को आराश्वस्ते करना चाहती है, पर 
प्रोफ॑॥९ अंदर-ही-अंदर घुलते रहते हैं। भानतिक 3६नता से उन्हें लकवा मार 
णात। है। रेखा भ्रोफेश र की सेवा में तन्भथ हो जाती है। डा० मिश्रा को श्रोसलो' 
विश्वविद्यालय जाने पर विवश होता पड़त। है। वह रेखा को साथ चलने को 
१हंत। है। रेखा दुविधा में पड़ जाती है। पति को ऐसी हावत' में छोड़कर वह 
केसे जा सकती है ? पर पति प्रभाशंकेर उश्के प्रति कटुता और अविश्वास का 
व्यवह।र करते हैं। वह सखिन्‍्न होकर डा० मिश्रा के साथ जाने के लिए ६१।ई 
अड्डे पर चली जाती है। पर उसके पहुँचने से पहले ही विभान २१न हो 
णाता है। वह पुनः अपने घर लौटती है। उसके जाने के बाद प्रोफेश्षर उसे 
पुक रता-पुका रता प्राण दे देता है। रेखा को बहुत दुःख होता है । 

संक्षेप में यही रेखा की मुख्य कथा है। एक श्रवान्तर कथा रत्ना' 

जावले।, पिरंणन कपूर और शीरी की है। रत्ना चावला फामवासना की ऐसी 
५तली है कि वह अपने भावी जामाता निरंजन कपूरको अपनी वासना-पूति का 
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साधन बना लेती है। उसकी भावुक पुत्री शीरी को आ्रात्महए्वथ। करने से रेखा 
बनाती है | 

दुधरी अवान्तरु कथा शञानवती के शिषेष्ध धीर के प्रेम में ५भल हो जाने 
की है। 

इस प्रकार उपन्यास के सभी पात्र प्रेम (श।रीरिक प्रेम) के भूखे हैं। लेक 

ने काम-विक तिथों का निरुद इयः खुला चिंवण कर ५।6क को सस्ता मन्तोर॑जन 
ही प्रदान किया है। न समस्या का यथार्थ रूप है, न उसके समाधान का कोई 
प्रयत्न । रेखा को लेखक ने यौन-चित्रण की सनक में व्यभिच।रिणी ही बना 
डाल। है। वह एक नहीं भअ्रनेके पुरुषी--सोमेश्वर, निरणव, शिवेन्द्र, मेजर 
यशवंतर्सिह, डॉ० मिश्रा श्रादि---से श।रीरिक स+बन्ध बनाती है | हर बार उसे 
आत्मप्लानि करते दिखाथा गया है। उसकी पश्रात्मिक एकरनिष्ठत। (?) प्रो० 
प्रभाशक ९ के प्रति बनी रहती है ! 

उपन्यास का अत्येक पात्र चरिवहीन है। यथार्थ की यह नम्नता अश्रयथार्थ 
ही हो गई है। भोगवाद का यह अचार जीवन का स्वस्थ ६ष्टिकोण नहीं माना 
जा सकता । वर्मा जी ने नारी के साथ खिलवाड़ करने का भारी अपराध अपनी' 
कई रचनाञ्रों में किया है । 

वर्मा जी ने कहानी को रोचक बनाने का भरक्षक अयत्व किया है। रेखा 
आदि कुछ श्रभुक्ष पात्रों के 'नरिवर-चित्रण में मनोविश्लेषण-अभ्रणाली भी अपनाई 
है जो वैसी मपोवेश। निक और यथार्थ नहीं बन पाई, जैसी इलाचचई जोशी के 
सत्यासी जेसे भनोष॑ज्ञानिक चरितर-प्रधान उपच्यासों में है। कुल मिले।कर 
रेखा' वर्मा जी का एक क्षामान्य कोटि का उपन्यास है, जिसमें जीवन की उदात्त 
भावषने।एं और उच्च प्रेर०॥ए जग।ने की विशेष शक्ति नहीं है। 


१२. सीधी-सच्ची बातें (१९६८ ई०) : 

'सीधी-४०नी बातें' वर्मा जी का टिढ़े-मेढ़े रास्ते! और 'भूले-बिश्तरे चित्र! 
की ५२+१२। का बुहराकार राजनंतिक-साम।जिक उपन्यास है जिसमें स्वतत्नत। 
से पूर्व के दस वर्षों की (१९३६ से १९४८ ई०) भारतीय राजनैतिक, सामा- 
जिक एवं न॑तिक परिस्थितियों का चित्रण हुआ है। 'भूले-विसर चित्र” में वर्मा 
जी ने १८८५ ई० से १९३० ई० के भारतीय जीवन का चित्रण किया था, 
'ेढ़े-मेढ़े रास्ते! में १९३० ई० के बाद की 'राजर्चतिक परिस्थितियों का अंकन 
हुआ था, 'सीधी-सच्ची बातें इसी ५९म*प५९। की अ्रगली कड़ी है । 


८२ भेभवतीचरण वर्मा और उनकी 'भुले-बिसरे चित्र” 


'सीधी-सच्ची बातें! में वर्मा जी का उदृ२व तदुथुगीन भारत की राजनीतिक 
हलचल, राजनीतिके विचारधाराभ्ों, जनता की मनोवृत्तियों, नैतिक दुबलत|श्रों, 
विभिन्‍न वर्गों और संस्याश्रों की विक्ृतियों, ग्रापसी मतभेदों तथा अन्य स्ाभा- 
जिक बुशश्यों की खरी-खरी बातें बताना है। जिस प्रकार टढ़े-मेढ़े रास्ते! में 
लेखेक तटस्थ रहा था, उसी भ्रकार यहाँ भी पर्याप्त त«९५ दिखाई देता है। 
गांधी के अहिस। श्रादि सिछान्तों की सबलंता और दुबलता, सभाजवे।द के 
आकर्षण, प्रोग्रेसिव' कहलाने वाले व्यक्तियों का ढोंग, स्ाम्यवाद का एिढोर। 
पी८ने वालों का खोध्तपत आदि सब बातें सीधे-सच्चे ढंग से कही गई हैं । 
जगतभ्रकाश उपन्यास का चाथक है। लेखक ने उसे कथा का केन्द्र बनाकर 
सारी १रिस्थितियों पर प्रकाश डाला है। जगतश्रक।श तरह-तरह के जीवना- 
नुभवों को प्राप्त १९त। है, भिन्‍त-भिन्‍न परिस्थितियों में ५$/ है और संघर्षों में 
५ड़ेक ९ गिरता-3०त। है । 

वर्मा जी का नियतिवाद यहाँ भी श्ररता है। जगतप्रकाश को वर्मा जी 
ने टूट कर मरते दिखाया है, जैसे लेक की सब आस्थाएँ टूट गई हों, जीवन के 
सभी विश्वास छिन्न-भिन्‍न हो गये हों । इस टूटने, चिरशेा और आकुलता से 
लेखक न जाने क्‍यों चिपटा हुआ है ! 

सीधी-सच्ची बातें में वर्मा जी और भी यथ।थव।दी' हो गये हैं । उन्होंने 
किसी आईश जीवन-हृष्टि को अच्तुत नहीं किये। । पात्रों की चारितिक दुर्बंताशरों 
का यथार्थ चिनण किया है। युग-बोध की दृष्टि से २चन। का ऐतिहासिक महत्त्व 
भी है। पर युगीन परिस्थितियों के अंकन में कई जगह लेखक इविहीसकार की 
तूृलिक। थाम लेता है, जिससे विवेरण अश्रन।वश्यक और अ्रकलात्मक हो गये हैं । 
कहीं-कहीं पात्रों को 4€१।भाविक रूप से राजन तिक स्थितियों में डाले। गया है। 
इस रचना में कथा की वैसी रोचकता, भावात्मक संबेदेना की वैसी म।मिकत।, 
3हृश्थ की वह महानता और चरितर्नननण की वह सजीवता नहीं भ्रा पाई, जो 
उनके 'भूले-बिसरे चित्र में है। फिर भी उपन्यास एक व्य(५क चित्र-फलक पर 
पथ प्ति युग-बोध करात। है, भ्रतः भह्त्पपूर्ण है। 


१३. सर्बाह नचावत राम गोसाईं (१६७० ई०) : 
सबहिं बचावत राम गोसा३' वर्मा जी का सद्य प्रकाशित नया उपत्याक है जो 
स्वेंतन्न भारत के सामाजिक जीवन की विक्ृतियों का सच्चा चित्र अस्तुत्व केरता 


वर्मा जी की अ्रोपच्यासिक चेतना का #सिक विकाश। दरें 


है। बच्तुतः यह सम्पृर्ण युग-बोध कराने वाली 'सीधी-सच्ची बातें! के बाद की 
कड़ी है। देश-भर में ०थपत ५०८५२, चीरबाज़ारी, लुट-खसीट, नैतिक पतन, 
(िश्वतखी री, आथिक विषमताएँ, राजनीतिक बहुरूपषियों के ढोंग, राजनीतिक 
उखडइन्पछाड़, कांग्रतस सरकार की दुर्बलते। आदि का वर्मा जी ने पर्याष्य सजीव 
नितण किया है। वर्मा जी की थ्थार्थव।दी' प्रवृत्ति यहाँ भी सजग है। सभी 
घटनाएं, पात्र और परिस्यितियाँ यथार्थ हैं। कथा में संघ०न, रोचकत। और 
करा१ भी काफी है। सबसे बढ़क९ बात यह है कि 'सीधी-सच्ची बातें' और 
(बह नच।वत राम गोसाई की रुचनो से यह प्रमाणित हो गया है कि अब 
वर्मा जी ने केबल सस्ते और विक्ृत थौनाचार को अपने उपन्यासों का विषय 
बनाना छोड़ दिया है और वह फिर से 'भूले-विसरे चित्र' जैसी व्यापक युग- 
बोध झऔौर विस्तृत हृद्य-फलक वाली कृतियाँ रचने में भनोथोग देने लगे हैं । 

इस प्रकार वर्मा जी की औपन्यासिक चेतना के विकास का उपर्थुकत 
भ्रध्थथन करते हुए हमने देखा कि वर्मा जी में कथा-निर्भाण की प्रदुभुत क्षमत। 
है। प्राकल्सिक घटनाम्नों और संयोगों की कल्पना करने में वह बहुत %ुशल हैं। 
टेढ़े-मेढ़े रास्ते -जैसे (विषय वाले उपन्यास को भी उन्होंने अपनी 
रोचक संदर्भ-उद्भावना के बल पर ही रोचक बना डाला। उत्सुकता झोर 
जिज्ञासा का अनुत्प्ष उनके उपच्यासों की कथा में प्रायः श्रधचिन्त रहती है। 
(िनलेखा, भूले-बिस रे चित्र जैसी प्रोढ़ कृतियों से उनको च॑रित्रर्ननव५ केला 
की उल्कृष्टता भी अ्माणित होती है। उनकी <पन्यास-कला यथार्थवादी है 
जिसमें उनका निथतिवे।दी हृष्टिको७ उभरा हुआ है। पर यह यथ/थ4।८ और 
नियतिवाद निष्क्रिय भाग्यवाद नहीं है, नग्न यथ।थवाए नहीं है, जी१५ की स्वस्थ 
कामना का प्रतिछप है । शारीरिक भोगवाद का उनका हष्टिक|५ कुछ कतियों में 
निकत प्रतीत होता है, और यह सम्भवतः अ्र्थ-लाभ की व्यावसा बिके भ्रवृद्धि के 
क।९ण दो-तीन उपन्यात्ों में प्रकट हुआ है, पर समश्रतः वर्मा जी क।भोत्तेजक 
अश्लील १।हित्व-सृष्ठा नहीं हैं । 

'भुले-बिसरे चित्र वर्मा जी की श्रद्यपण कृतियों में ही सर्वेश्रेप्ठ रचना नहीं 
है, श्रपितु वह हिन्दी के श्रेष्ठ उपन्यासों की प्रथम पंक्ति में भ्राने वाला उपन्यास 
है। भ्रागे हम इसी रचना का विस्तृत अ्रध्यवर्न प्रस्तुत करेंगे । 


५ 


७ 
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(१) 

मुंशी शिवलाल फेतहप९ में अ्र्णोनवीस थे। पराने ढंग के जी-हजूर ! 
कंशवे८९ साहब की कृपा से उनके लड़के ज्यालाभ्रसोद को चावेब तहसीलदारी 
मिल गई । ज्वालाभ्रसाद घाट्मपुर के इलाके में तय नियुरवंत हुए | घौटमपुर 
के इल।के में शिव५९। गाँव का नम्बरदार प्रभुदयाल था, जो बड़ा मह।जन और 
जरभींद।९ था । वहाँ राजा गज रे।ज सिह बड़ा जमींदार था | उसने अपनी लड़की 
का 4ि4।ह बड़े ठाठ से किया । पर अपने छः गाँव २० हआ।९ रुपये में प्रभुदथाल 
के पास रहने रखकर खर्च उन पड़ा । गणराजसिह का सालों बरणोरसिंह भी 
प्रभुद्धाल का कर्जदार था । उसके सिर दो हुं॥२ थे । भण रजसिह की लड़की 
के विवाह में १।तचीत के दौरान बरजोरसिह ने प्रभुदेब।ल का यह कहकर 
अपभाष कर दिया कि राजकुल के आदमी ही इतना खर्च कर सकते हैं, बनिये- 
बक्क।ल किस मुँह से करेंगे ? प्रभुदयाल को बात लग गई । उसने बरणोर के 
विरुद्ध अपने रुपयों की बसुली का मुकहृभ। कर दिया। डिगरी करा ली और 
बरजो रसिंह की दो सौ बीघा खुरकाश्त जमीच प्रभुदयाल के नाम हो गई। 
प्रभुदय।ल अब जमीन का कब्जा भी शीघ्र लेना चाहता था। बरंजोरसिंह 
प्रभुदया।ल की इस कार्यवाही से बहुत चिढ़ गया । उसने एक रात प्रभुदथाल की 
हत्या कर डाली | प्रभुद4।ल की पत्नी जैदेई बेवा हो गई । 

इधर प्रभुदथाल ने >१।ले।असाद से मेल-जोल बढ़ा रखा था। जदेई ने भी 
ज्वाली के साथ देवर का नाता जोड़ लिया था श्र ज्यालाध्रसाद की पत्नी 
यमुना से हेलभेल कर लिया था। ज्वालाभ्साद ने बहुत चाहा था कि किसी 
तरह प्रभुद4।र्ल और बरणोरत्तिह में ॥५त१। न बढ़े, पर बरजोरसिह प्रभुदथाल 
का अपमान करने से नहीं माना श्र प्रभुदयाल उत्तेकें विरुद्ध नालिश करने से 
नहीं रुका । बरणो रसिह की धमको से श्शकित होके ९ ज्वालश्रसाद ने प्रभुद१ाल 
को सचेत किया भी, पर वह अपनी जिद पर भ्रड़ा रहा था। श्राल्षिर जब 
4 रजोरसिह ने प्रभुद५।ल की हत्या कर दी तो ज्वालाप्रसाद को यह श्रत्याथ 


भुले-बिसरे चित्र का कथानक : कथा-सार ््‌ 


प्रतीत हुआ । उसने पुलिस में बयान देकर १<णोर्सिह के खिलाफ़ गिरफ्तारी 
के वारंट निकलंज। दिये । अपेनी गिरफ्तारी और अपभान से आतंकित हीक ९ 
बरजीरसिह ने आत्महत्या कर ली। यह और भी बुरा हुआ क्योंकि बरणोर न 
केवल अपनी पत्नी को विधवा और बेसहे।रा छोड़ गया अपितु अपने दो बेटों 
और बेटी को भी निराश्चित छोड़ गया। उनकी श्राजीविका का भी कोई साधन 
नहीं था। खुदकाश्त जमीन प्रभुद्थाव के नाम हो चुकी थी। ज्वालाभस्ाद को 
जब गजराजसिह से बरजोरसिह के परिवार की असहाय दशा का पता चला 
तो उसे बड़ी. आत्मग्लानि हुईैं। उसे लगा कि बरजोरस्तिह की आ्रात्मह॒त्थ। का 
उत्तरदायित्व उसी के सिर पड़ता है। भणराजसिह ने ज्वालभ्रेस।द से कहा कि 
वह अपने प्रभाव से जदेई को भ्रभी जमीच का कब्जा लेने से रोक दे ताकि जमीन 
पर खड़ी फसल, जिसे बरणीरसिह ने ही अपनी' मेहनत से पैदा किया था, 
बरजो रसिंह के बच्चों को मिल जाय । फसल काटने के बाद जैदेई को जमीन 
का कंब्ज। दे दिया जायभ।। ज्वालाञअसाद के दिल में बरजीरसिह की विधवा 
और बच्चों के प्रति दया उमड़ श्राई । उसने अपने दिल में कहा कि न्याय भी 
यही है। एक दिन भौके। पाकर ज्यालप्रिसाद शिवपुर। गया और जेदेई से 
मिला । जदेई ज्वालाशत्षाद से पहले ही प्रभावत थी और अब तो प्रभुद्याल 
की मृत्यु के पश्चात्‌ ज्वाथा को अपना रक्षेक और सहायक समभने लगी थी । 
जदेई ने ज्वालाअस् की बात मान ली और बरजो रसिंह की खुषकाशत जमीन 
का %००। स्थगित कर दिया । 

ज्वालाअसीए के इस कार्य से ठाकुर भजराजेसिह भी ज्वाला से प्रभावित 
हुआ । अपने साले की आत्महत्या का कारेण भानकर गणराजर्िहू ज्वाला से 
कुछ खिंचा-खिंचा रहने लगा था, पर अब उस्तके इस व्यवहार से उसने पुनः 
ज्य।ण। से मैत्री बढ़ानी चाही । 

घाटमपर के तहसीलद।९ मीर सखावत हुसेन बड़े सज्जन पुरुष थे। उन्होंने 
ज्वालाप्रतार की ईमानदारी और कार्यकुशलत। से प्रभावत होकर इलाके का 
सारा काम उसी पर छोड़ रखा था। वह एक तरह ज्वाला को अपने बेठे- 
जैसा मानने लगे थे। ज्वाला की कोई शिकायत कहीं से उन्हें ७न।३ नहीं पड़ी 
थी, उल्टा लोग उसकी प्रशंसा करते थे । 

होली के अबस्तर पर 59 * गजराणसिह' ने ज्वाला और उसके प१।९ को 
अपने यहाँ ाभवित किया । खूब जमाव रहा, नाच-तेभाशे और शराब के दौर- 
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दौरे चलें। ज्वालाधसाद ने भी पी। इस अवसर पर बरेणोरसिंह के दोनों 
लड़कों को ज्वाला ने देखा । उसे उनके प्रति पुनः दया उमड़ आई। ४5।कुर 
गजराजसिह ने श्रवश्तर का लाभ उठाते हुए कहा, “इन लड़कों के घर होली 
नहीं भनाई गई ज्वाला बाबू, तो मैंने इतको अपने यहाँ बुला (लियें।। यह 
विचारे कया जानें कि इनक क्‍या खोया है ! इचको माँ अकेली चुन०। में पड़ी 
स्िश्षक रही होगी ! साक्षात्‌ लक्ष्मी है! भगवान्‌ ने उसके कौन से पाप का 
इतना बड़ा दण्ड दिया है उसे | आपने इन लोगों का कितच। उपके।₹ किय। 
है >वज। बाबू, कि ये लोग अपने घर तो लौट सके !” ज्वालाध्रसाद के मन 
में करूणा का साभर उमड़ पड़ा। नण राज सिह ने और कहा, “नायब साहु५, 
लम्बरद।रिन तो आपको बहुत मानती है । कया बरणो रसिंह के इस सौ बीघे 
आभीन का पद्ठा आप उनसे 4₹णो रेसिंह के लड़कों के नाम करा सकेंगे ? 


यह बात ज्वालाअसाद के मन में लग गई। वह नशे की ही हालत में 
अपना तांगा जुतवा कर दो५ह९ बाद शिवपुरा जा पहुँचे । शिवपुरा में इस बार 
ला० प्रभुदथाल के यहाँ होली नहीं मगाई गई थी, इसीसे हेली में सूना था । 
जैदेई अपने कमरे में 3द।स-सी पड़ी थी। ज्वाला के श्राने की ख़बर पाकर 
3स्तक ७दासी जाती रही । उसने उत्स।ह के साथ ज्वाला का स्वागत किया | 
ज्वाला को भी श्राज जैदेई विशेष सुन्दर प्रतीत हो रही थी । जैदेई ने खेद 
प्रकट किया कि इस बार होली नहीं मनाई जा रही, अन्यथा वह स्वयं अपने 
देवर जी को पिलाती और खूब छकाती । पर ज्वाला गंभीर मुद्रा में बोला 
कि वह तो एक विशेष काम से श्राया है। जैदेई ने काम पूछा । ज्यालीं बोला, 
“भौजी, मैं 4<णो रसिह की ज़मीन की 4।बंत सोच रहा था। क्या वह ज़मीन 
उसके बच्चों को नहीं मिल सकती ? वे लोग बिल्कुल अनाथ हो गए हैं ।” 
पहले तो जैदेई ने कानून और रुपये अदा करने की बात की, पर जब ज्वाला 
ने कहा कि उन अनाथों के पास इतनी रुपया कहाँ कि वह यह कर्ज़ा अदा कर 
सकें ! मेरे पास भी नहीं है, नहीं तो मैं ही यह रुपया उन्हें दे देता तो जैंदेई 
ज्याली की भावुकता से बहुत प्रभावित हुई और उसकी आँखें ज्वाला की अँखों 
से उलभझ गईं । वह तुरन्त अपने शयनकाक्ष में गई, बनाव-श्व गार किया और 
वहीं अपने देवर जी को श्रुलाक कहा, “देवर जी, ऐन होली के दिन होलां 
दहके।ने आए हो तो तुम्हें अपनी भौजी के साथ होली भी खेलनी पड़ेगी भ्रौर 
अपनी भौजी से होली लिलाई भी लेनी पड़ेगी ! यह कहकर जदेई ने भ्रश्ष फियों 
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की एक थैली ज्वालाप्रसाद के क्षामने रख दी, “देवर जी, यह सौ अरशेकियाँ 
लेकर मैं एक दफ़ा गई थी तुम्हारे पास । उस बक्‍त तुम श्रफ़ुइर थे और तुमने 
इन्हें लेने से ३क१।९ कर दिया था, सिश्वित समभकर । आज मैं तुम्हें सौ 
अशर्फियाँ दे रही हूँ, अफ़सतर को नहीं, अपने देवर को, देवर को ही नहीं, 
अपने सब-कुछ को । आज तुम इंके।र न करने थाञ्रोगे । अरब आगे से यह न 
कहुप। कि तुम्हारे पास रपथा नहीं है, जो कुछ मेरे पास है, वह 9+6।२। है; 
में ही त+ह।री हूँ । और यह कहक* जैदेई ने एक मुट्ठी भुलाल ही ज्वाला 
के मूँह पर नहीं मल दिया, अपितु पूर्ण अत्मार्पणे कर दिया । 

अद्फियों की थैली लेकर ज्वालाधसाद संध्य। समय घर लौट पड़े । उन्होंने 
वह अ्शफियाँ बरणो रसिह की बेवा के लिए दे दीं, और इस तरह बरजो सिह 
की ज़मीन का पट्टा उसके लड़कों के नाम हो गया । 

इसी बीच ज्वाले।असाद के पिता मुंशी शिवलाथ अपने गाँव फतहपर से 
घाट्मपुर 4१९ रहने लगे थे । फतहपर में उत्तके छोटे भाई राघलाल ने चाहा 
था कि भाई साहब हमें छो३क र न जायें, क्योंकि राधेजाल को मुंशी शिवलाल 
का बड़ा हार। था। उनके कारण ही ज्वालाअसाद हर भहीने पच्चीस रुपये 
घर भेज देता था ! राधलाल को अरब ॥।शंक। हुई कि भाई के वहाँ चले जाने 
पर रुपये आने बंद हो जायगे | पर मुंशी शिवल।ल ने झ्राश्वासन देकर राधे 
का दिल रखा। मुंशी शिवलाल के साथ उत्तकी रखल कहारित छिनकी भी 
घाटभपुर चली आई | छितको शिवलाल के कहर घसीटे की दूसरी पत्नी 
थी । मुंशी शिवलाल छिनकी से हिल-मिल गए थे और एक तरह से उसे अपनी 
रख॑ल-सी बना लिया था । घसीटे के मरने के बाद तो छिनको मुंशी शिवजाल 
के यहाँ ही रहने लगी थी। ज्वाजाभ्रसाद की बहू यभुन्त ने एक पुत्र को जन्म 
दिया था । बहू और पोते की देखभाल के लिए भी छिनको की अ्र(वरश्यकत। 
थी । अतः छिनकी और मुंशी शिवलाल घाटम५२ रहने लगे । घसीटे का लड़का 
भीखू पहले से ही >१लाभ्रसाद के पास घाठभपुर रहता था । 

। भें मंद न 


अपने समधी राजा चन्द्रभूषण सिंह के समभ्भान में 59.र गजराजरसिह ने 
दाबत दी और उसमें तहसीलदार मीर संखाबत हुसैन, नायब॑ ज्वानाभसोद, 
ज्यों के पिता मुंगी शिवलाल झ्रादि सबको श्रा्मत्रित किया । इस अबर्सर 
पर ठाकुर गजराजसिंह ने मीर साहब आदि के समक्ष नायब ज्वालाअक्षाद की 
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प,्रशंता शुरू कर दी और बत।था कि नाथब साहेब ने किस प्रकार सौ अशफियाँ 
देकर बरजो रसिंह की विधव-के लड़कों को उनको जमीन वापस दिला दी । 
मुंशी शिवल।ल अपने बेटे की प्रशंसा से खुश हुए और गयव॑ से फुले नहीं सभ।भे । 
दीावत के बाद मीर साहब ज्वाल। को अपने साथ ले गए और पूछने लगे, 
“बरखुरदार, सौ अश्रशफियों की रक़म बहुत बड़ी रक़म होती है श्ौर ये सौ 
अश फिया पुम्हे।र पास थीं, मुझे इस पर अ्रषरज हो रहा है।'''''' में यह 
जाष0। हूँ कि तुम रिश्वत नहीं लेते और जो अभी रिश्वत नहीं लेता, वह 
आदमी किसी गर को दया-दान की शक्ल में इतनी बड़ी रक़म नहीं दे सकता । 
भर। खिर ज्याल।भ्रसाद को सब रहस्य खोलन। पड़ा कि किस प्रके।र नेम्बरद।रिन 
जेदेई ने ही सौ अ्रशफियाँ उसे दे दी थीं। ज्वालाधसाद को जैदेई से अपने 
(+बं७ होने के बारे में लज्जित होना पड़ा। मीर साहब बड़े अनुभवी आदमी 
थे। उन्होंने ज्वाज। को इस मोह-पाश से हटाना और बद॑व।भी से बच।नी जरूरी 
समभकर कलक्टर साहब से कहकर उसकी तह॑सीलद।९ के पद पर तरवकी 
कराकर सीराव की तबदीली करा दी। 

मुंशी शिवलाल ने लोगो के सामने तो अपने बेटे की दया-धर्म-प्रवृत्ति की 
प्रशंसा की थी, पर यह उन्हें भी अखर। कि ज्वायाप्रसाद ने उन्हें तो दो सो 
रुपया से भी जवाब दे दिया था--उन्हें राधे के पास ज़मीन खरीदन के लिए 
दो सो रुपये भेजने थे---पर १ब९णो सिह की विधवा के लिए सौ अशेफ़ियाँ कहाँ 
से दे दीं! जब ज्वाला ने बताथा कि वे तो नम्बरदीरिन जैदेई ने ही दी थीं, 
तो मुंशी शिवलाल बहुत असंन्‍्न हुए और बोले, “ज्वाला बेटा, तुभ्हारी क्रिस्मत 
खुल गई । बहुत तभड़ी शिक।९ फंस गया है। श्रब श्रागे के लिए क्रस५ खा लो 
'कि तुम इस तरह दूसरों को रुपथ। न दिलवाओगे ''नभ्बरदा रिप जैदेई के पास 
नकद श्रौर जेवर मिलाकर लाखों की जमा-जथा है।” ज्व।लाध्रस।द के मन में 
इस बात से और भी ग्लानि उत्पत्न हो गई । 

इधर ज्याज। की पत्नी 4४न। को भी अपने पति के जदेई से सम्बंध होने 
की बात का निश्ञय हो गया | पर उसने ईर्ष्या या द्वष कुछ व्यक्त नहीं 
किया । ज्वाल। को अपनी पत्नी के आगे भी लज्जित होना पड़ा । 

(२) 

ज्व।जं।भ्रसाद इलोहाबाद के चिक८ सोरांव के तहसीलद।र बनकर आ गए । 

माघ के महीने में विबेणी-स्तान के लिए मुंशी शिवलाज छिनकी के साथ भ्र५५ 
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मेले में श्रा गए और एक भड़या में रहने लगे । श्रब वे छिवकी के हाथ का 
प०वं।-पक्‍्का सब खाने लगे थे; धर्म बिभड़ने का कोई भय नहीं रहा था| एक 
दिन फेतह५२ से राधेलाल और उसकी पत्नी भी वहाँ झा गए। राधे ने श्राते 
ही ५६।३ मचा दी कि उसक। बेटा किशनू पाँच महीनों से लापत। है, घर से 
भाग गया है। ज्वाला इतना बड़ा भ्फ़ुसतर होकर उप्तकों खोज-खबर नहीं 
रत! । राघयाल ने बताव। कि पता चला था कि किशन साधु बना फिरेता 
है। डिप्टी कलक्टर ठाकुर थम्मनर्सिह ने लड़के का हुलिया पूछा । पता चला 
कि इस हुलिये का एक लड़के। साधु बना हुआ मेले में औरतों को छेड़ने के 
चं॥ रण पकंड। गया है। वह किशतू ही निकल। ! मुंशी शिवलाल ने अपने 
प्रभाव से उसे छुड़ा लिया। करीमन रण्डी के यहाँ से उस्तक। बि९त९ भ्रादि 
क्षभाव 3०१॥ कर मुंशी राधलाल' अपने साथ ले आए | 

माघ मेले के इस अवसर पर शिवप९। से लभ्बरदारिन जैदेई अपने बेटे 
लक्ष्मीचन्द की बहू के साथ वहाँ ग्रा गई । ज्वाला स्वयं उन्हें इल।हाब।द र2शव 
से शिवलाल की मड़या में लाया। मुंशी शिवलाल ने पहली बार ल+ब ₹</रित 
को देखा । गंगा-स्नात कर सब सोरांव चले गए । जैदेई अपने गाँव चली गई । 
मुंशी शिवलाल जाहते थे कि ज्वाला जंदेई को कहकर किशनू का ठिकानों 
उसकी जामींदारी में करा दे | ज्वालाध्रसोद ने बड़ी हि्चाकचाह2 के साथ अपने 
पिता के ज़ोर देने पर, किशनू को चिंदुठी देकर शिषपुरा भेज दिया। जैदेई 
ने उसे घर के लौंडे की तरह रखा । पर किशनू तो परले दर्जे का बदमाश था । 
उसने जैदेई की पुतवधू (लक्ष्मीचन्द की बहू) राधा पर डोरे डालने श्रारंभ कर 
दिए और जब एक दिन वह बुरी नीयत से राधा के कमरे में घुस गया और 
राधा ने शोर मचा दिया तो जेदेई के आ्ादमियों ने उसको पकड़कर खूब 
मरम्मत की । उसने भाग कर ही अपनी जान बचाई | पिठ-कुटक र वह सोराव॑ 
पहुँच। । उसके माँ-बाप श्रब ज्वाल। के पास ही रहने लगे थे । सारा परिव९ 
ज्वे।ल। की नौकरी पर मौज उड़ाने लगा था। छिनको को यह अ्रखर रहा था, 
पर बेचारी बोल नहीं सकती थी, 3७क। इस घर में क्या अधिकार था ! किशतनू 
ने अकर बहानों बने।या कि लक्ष्मीचन्द ने उसेके साथ दुव्यंबह।र किया है और 
मार-पीटकर निकाय दिया है । 

मुंशी राधलाल और शिवलाल चाहते थे कि किसी तरह जमींदारी हाथ 
लग जाए। मुंशी शिवलाल को यह बहुत अखर रहा था कि उनकी बेटा अपने 
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प्रभाव का लाभ उ5क ९ जमींदारी बनाने का कोई अयत्व नहीं करुत। । राधलाल 
और उनके लड़के इयामलाल ने एक भुसलमान औरत की अमीन हंड़पने की 
स।जिश बनाई और मुंशी शिवथाल को इस बात के लिए राजी कर लिया कि 
वह ज्वाला से सदरआला गिरणाशैकर के पास सिफारिश कराकर भुकहभा 
अपने हक में करा लें | ज्वालाअसाद ने झूठ और धोखाधड़ी का विरोध किय। ॥ 
मृंशी शिवलाल भांग के नशे में अपने बेटे पर ऋुद्ध हो बैठे भौर बोले, “बड़ा 
धरम राज का बाप बन रहा है ! अच्छी-ल।सी जमींद।री छोड़े दे रहा है। मैं' 
क्या जानता था कि मेरा लड़क। उल्लू का पट्ठा निकलेगा ।” इसी कोष के 
५/गलपन में मुंशी शिवजाल ने भरी सुराही अपने सिर में दे मारी । सिर फट 
गया । वह बेहोश हो गए | इलाज +५९।५। गया, पर दो-चार रोज़ बाद ही चल 
बसे । 

" मंशी शिवलोल की मृत्यु के बाद राधलाबन और हृयामलाल ने राजा! 
रोहन के साथ भिलेकर बिज्णु गाँव को जो राजा सरोहन ने इलाहाबाद के 
सेठ घनश्याभदास के पास रहन रखा हुआ था, हडुपना चाहा और ज्वाला के 
प्रभाव की ओट में भुकहूभ। जीतना चाहा। पर जब ज्वालंप्रसाद को पता 
चला तो उसे बड़ा दुःख हुआ । राधलान और उसके लड़कों की करपृतों से 
>्व|ल। की बहुत बदनाभी हो रही थी। एक लड़क। विशन जो अपने भाइयों 
जैसा न था, अखाड़िथ। बन गया । एक लड़क। गुण्डों की टोली में रहने लगा 
और आम के बागों से आम चुर।क बेचने लगा। उसको शिकायत भी ज्वाला 
के पास ५हुँची । सबसे बड़ा लड़का रामलाल भी अपनी बहू को लेक मुंशी 
शिवले।ल की १९सी पर गाँव से वहीं श्रा गया । उसने नुपनाप एक सर से 
गहने बचवाने शुरू कर दिये। सर्रफ से ज्वालोअसाद को पता चला कि उसके 
नाम दो-तीन सौ रुपये का हिल।ब है। इधर घर में राधेलाल की बहू भालकिन 
बनी हुई थी । सब मनभाता खाते और थुटाते थे। छिनकों श्रौर भीखू को यह 
सब बहुत असर रहा था । अआशलिर जब यह सब अ्रस॒ह्न हो गया, तो ज्वाला- 
प्रसाद ने कड़े स्वर में अपने च।च। राधलाल को परिवास्सहित गाँव फतहुपुर 
चले जाने को कहा । राधलाल और उत्तक। परिवार ज्वाला को कोसते हुए 
' वहाँ से चले गए। सम्मिलित परिवार-प्रथा कितने दित जिंदा रह सकती 
थी ? उनके चले जाने के बाद ही >१।||०। को चैन की साँस मिली । 


उन दिनों जदेई भी सोरांव आई हुई थी। ज्वाला का लड़को गेंगभ्रसद 
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श्रव ५।इभरी पढ़ चुका था। उस्तकी आगे की पढ़ाई का ॥5४७। प्रबन्ध कहाँ 
किया जाय ?--यह समस्या थी । जैदेई ने अपने देवर जी (>१।४।) से गंगा 
को माँग लिया और कहा कि “इसे मैं अपने पास रखंगी और इलाहाबाएं में 
अच्छी शिक्षा दिलाऊगी | इसे तुमसे भी बड़ा अभी बचना है ।” ज्वाया और 
यमुना ने कोई ॥।पत्ति नहीं की । 
(३) 

अपनी चाची जैदेई के पास भंधाअसाद शुखपृवंक रहा और बी० ए० पास 
करके डिप्टी कल१८९ निथुक्त हो गया । जैंदेई ने उसकी शादी पर दिल खोलकर 
खर्च किया । भगाञ्साद बड़े ठाठ से रहता था। अंग्रेज़ अ्रफातरों से उसके। 
अ्छ। मेलजोल था। वह तिके८ और ८निस का भ्रच्छा खिलाड़ी था । श्रग्रेजों 
के क्यों में उसका आना-जाता था । जाज॑ पंचम के दिल्ली <रब।९ की योजना 
हुई । कई महीने पहले ही प्रबन्ध आरंभ हो गया। दिल्‍ली दरबार के प्रबन्ध 
में नियुक्त अफलेरों में बंगाप्रताद का नाम भी शामिल था। यह बड़े गवे की 
बात थी । बरेली के डिप्टी सुर्पारिटंडन्ट पुलिस मीर ज।फर श्रली को किसी ने 
नहीं पूछा । गंग।भ्श्षाद ने सुर्पारिटंडेच्ट मि० क्लीमेंटस से मिलकर मीर सीहंब 
की सिंफ। रिश की, तब कहीं मीर साहबे का नाम दिल्‍ली दरब।२ के प्रबन्ध- 
कर्ता अफलरों में शामिल हुप्ना । 

५भ।असाद ने अपनी पत्नी रुक्मिती भ्रौर दो वर्ष के बच्चे नवल को इलाहाबाद 

अपनी चाोणी जदेई के पास छोड़ा और भीखू काका को साथ लेकर दिल्‍ली के 
लिए ९१।१। हुआ | जैदेई ने उसके दिल्ली में ठाठ-बाठ से रहने के लिए एक 
हु।९ रुपये दे दिए श्रौर उंगली में बहुशूत्प हीरे की अंगूठी पहना दी, जो 
किसी नवाब की थी और जैदेई के पास रहन रह गई थी। संकंड क्लास के 
जिस डिब्बे में गं)।साद दिल्‍ली के लिए सफर कर रहा था, उसमें उसकी 
भुथ।क।त लाल रिपुदभने सिंह से हुई जो इसी सिलसिले में दिल्ली जा रहे थे । 
लाल रिपुदभन सिंह बनारस के डिप्टी कलक्टर थे और बुन्देलखण्ड की रियासत 
विजथपुर के राजा के छोटे भाई थे। इसी सफर में गंगाश्ुताद का परिचय 
रा५।किशरन नामक एक जोहेरी से हुआ जो सपत्नीक दिल्‍ली जा रहा था। 
राधाकिशन की पत्नी सतवंती (संतो) भ्रदूभुत सुन्दरी थी। गंगाप्रसाद और 
राधाकिशन की पत्नी का प्रथम ५रिचय और प्रथम दर्शन में ही परस्पर 
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आकषण बढ़ गया। राधाकिशन और उसको पत्नी ने गं॥।श्रसाद से अ।भ्रह 
“किया कि उनके पास उत्तकी दरीवे की हवेली में ठहरें। भंभाश्रततार भीख के 
साथ वहाँ चला गया। राधाकिशन की पत्नी और गं॥प्र।।द का परस्पर 
आकर्षण और मोह विक।₹ में परिणत होने ही वाला था कि संतो संभल गई । 
उसे अपने आलिभगन-पाश में कसने वाले उत्तणित गंगा के गाल पर उसने 
पभाच। जड़ दिया । इसी बीच अ्रफसरों के ठहरने के लिए तम्बू तथार हो गए 
थे | भंगाभ्रसाद अपना सामान और भीखू को लेकर अपने तम्बू में श्रा गया। 
एक दिन शाम के समय गंगा4्क्ष।८ संतो को वह तम्बू-नगर दिखाने के लिए 
अपने तम्बू में ले भाया और संतो के अरतिरोध करते रहने पर भी उसने अपनी 
पशु-वृत्ति को तृप्त करने के लिए संतो को अ्रपने बाहु-पाश में जकड़ लिया । 
विजयप२ के राजा घरनीधर सिंह और रानी साहिबा भी दरब।९ के लिए 
आने वाले थे । लाल रि५८भत सिंह ने अपनी भाभी रानी साहिबा को भेंट देने 
के लिए एक बहुस०्य खूबधुरत पन्‍ने का हार राधाकिशन की माफेत बनवाबा। 
“रानी १।हिब। के आने पर जब लाल रिपुदभन ने वह हार भेंट किया, तो रानी 
असेन्‍्त हुई और वैसे ही पन्‍ते के कंगन और कर्णफूल की फर्भाइश कर बैठीं। 
लाल रिपुदभन ने राधाकिशन को कलकत्ता भेजकर वैसे ही पन्‍्ने के कंगन और 
कण फूल बनवा।4 | एक शाम ५भ।५साद ने राजा ४९भींधर और रानी साहिबा 
की दावत की | लाल रिपुदभन के अतिरिक्‍त उसने राधाकिशेन और उसकी 
पत्नी धतबंती को भी अमंत्रित किया । दावत में शराब के दौर चले । सतवंती' 
को राधाकिशर्न के ।भने थोड़ी-सी शेरी ही दी गई। पर सतवंती ने चुपचाप 
इश।रे से भभाश्रसाद से उसकी भूठी द्विस्की अपने गिलास में डलव। ली । 
लाल रिपृध्मन ने इस बात को ताड़ लिया। दावंत के बाद लाल रिपुर्दभन 
ंभाभ्रसाद को अपने खेमे में ले गया श्रौर उसे ६०0 अपनी पूर्व कहानी सुनाने 
लगा। रिपुदेशत ने बताया कि वह विधुर है। उसकी पत्नी रूपवती और 
नेक औरत थी, जिसे आरंभ में रिपुद्भन की उच्छुखलत। पसंद नहीं थी । 
पर जब (रधुद्मन ने माना तो उसकी पत्नी उससे खिची-शखिनी रहने लगी । 
रानी 4।हिष। की चचेरी बहन के लड़के शिवप्रतापसिह ने उसे अभ्रपने जाल में 
'फँसा लिया । शिषवश्रताप राजा धरनीधरप्तिह का प्राइवेट सेक्रेटरी निथुक्त था । 
(दमन को पत्नी ज्यादातर विज५५२ रहने लगी। जब रिपुद्भन भाँसी में 
डिप्टी कलं१०९ लगा और उसने अपनी पत्नी को फाँसी बुला लिया, तो डाक 
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देने के बहाने से शिवश्रताप झाँसी आने लग गया। रिपुद्भन को संदेह हुथ्ा 
और उसने शिव५्रत।प को आने से मना कर दिया । भ्रब शि4श्रताप दिन के समय 

जबकि रिपदभन कर्चह री,में होता था, चोरी-छिपे आने लगा। एक दिन [रिपुदसर्न 
ने दोपहर के समय शिवश्रताव को विजयपुरे से घोड़े पर भाँसी जाते हुए 

देख लिया । शिवश्रताप के पीछे-पीछे रिपुद्मत भी दोपहर बाद घर पहुँच 

गया । शिवश्रताप ज़हर की शीशी दे गया था, तोकि रिपुदमन की पत्नी 
शराब में मिलाकर रिपुदभन को पिला दे। जब रिपुद्मन की पत्नी ने उसे 

शराब पीने को दी, तो रिपुरभन को संदेह हो गया। उसने अ्रपती पत्नी 
की ही वह गिलास पीने पर जोर दिया । उक्षको' पत्नी ने चाले।की से गिलास 

गिरा दिया । रिपुर्दभत ने पिस्तोजल विकार ली और पूछा, “बता, शिवश्रता१ 

कहाँ है ? उसे मैंने यहाँ भ्राते देखा है । शराब में ज़हर मिलाकर मेरी हत्या 

करपा। जाहते हो ?” उसको पत्नी गिड़गिड़ाती रही, पर रिपृद्भन ने उसकी 
हत्या कर ही दी। रिप्रुद्भतल को विश्वास था कि जहर की शीशी देकर 
शिवश्रताप इधर-उधर कहीं छिप गया है और रात के समय अवश्य आयेभ। । 

वह चुपचाप अपने बंगले के ५८क पर छिप गया। जब शिवश्रताप दबे पाँव 

बंगले में घुसा तो रिपुदभन ने छरे के एक हाथ से ही उस्षक। भी काम तमाम 
कर दिया । दोतों की लाझशें बग्घी में र&कर रिपुद्मन विजयपुर ले गया श्रौर 
रानी ७।हिषा से सारी बात जा सुनाई । अपनी यह कहानी सुने।कर एरिपुदभत 
उत्तंजित हो उठा और बोला, “ज।नते हो गंग।ब।बु, मैंने जब <५९ती तुम्हें यह कह।ची 
सुनने को क्यों रोके रखा ? मैं समाज से ऐसे सब शिवश्रतापों को खत्म करुप। 

जा।हुत। हूँ । यह कहकर उसने अ्रपनी पिल्तील गंगा वाबू के पास कर ली । 

गंगा बाबू बुरी तरह सहम गया । र्पुद्मन ने कहा, “आ्राज जब मैंने उस स्त्री 
संगवंती को पुन्‍्हारे गियास की भूठी द्विस्की अ्रपने पति के मे ही पीते देखा 
तो मुझे लगा कि तु+ह। रे कहने से वह अपने पति की हत्या कर ्रकती है। तो 
एक।एक मेरे सामने तुम्हारी जगह शिवभ्रता५ की शक्ल झा गई ।” अंभभ्रसाद 
सहम गया। रिधुदमन ने फिर कहा कि “राध।किशन सब कुछ देखकर भी देखता 
रहेगा, वर्भीकि वह बनियों की दुनिया का आदमी है जहाँ हर चीज़ बिकती है । 
इसलिए मैं तुम्हें मारूगा नहीं। तुम राधाकिशेन के शिवश्रताप भले ही न हो, 
तुम समाण के सिवश्रताप अवश्य हो ! निकली यहाँ से--निकलो ! ” इस प्रकार 
अपभानित हुआ, डरा-सहम। गंगा तेज़ी से निकल गया। 


९४ भगवतीचरण वर्मा और उनेंक। भूले-बिसरे चित्र 
लक्ष्मीचन्द ने दिल्ली दरबार के लिए पचास हज़ार रुपये सरकार को 
दिये थे, उसे सर की उपाधि मिली थी । कानप९ में उसक। जुलूस इस खुशी 
में निकाल। गया। जैदेई भी लक्ष्मीचन्द्र के साथ कानपुर पहुँच गई थी। 
लक्ष्मीचच्द ने लोगों को दावत दी, भेहभ।नों की खूब चहल-पहल रही । इस 
जभीव में जंदेई ने अपनी उपेक्षा-सी श्रनुभव की | उसका मन 3५।सं हो गया । 
वह कानपुर में रहने वाले अपने दो भतीजों के घर गईं। लक्ष्मीचन्द अपने 
मार्भी के घर पला और बढ़ा था। यही नहीं, लक्ष्मीनन्द ने अ्रपने मामा 
सुन्खूलल की मृत्यु के बाद एक साल के भीतर ही सुक्खूलाल बुद्धलाल फर्म 
को दिवालिया बना डाला और लाखों रुपये उड़ाकर अपतती कपड़े की मिल 
लगा ली थी । लक्ष्मीचन्द जैदेई के भतीजों के धन को हड़प कर लखपंति हो 
गया था और ऐश्वर्थ का जीवन बिता रहा था, पर बु&ूथाल और भन्चूलाल 
'का घर ८रिद्रत) की करुण कहेनी वना हुआ था। जैदेई का मत और भी 
उदास हो उठा | वह शीत्र ही इलाह।बाद लौट आई । 

इसी बीच दिल्ली-दरब।९ के बाद गं॥।4७।५ दिल्‍ली से राधाकिशन और संतो 
को साथ लेकर इलाहाबाद झा गया था । वह उन दोनों के साथ कलकत्ता जाना 
लजाहुत। था । जदेई को संतो के सम्बंध में कुछ संदेह हुआ । उसने भंगाध्रसाद 
'को केड।ई से अ।/भ।ह किया और कलकत्ता जाने से रोक दिया। गंगाभ्रस्ताप 
अपनी पत्नी और बच्चे को लेकर बरेली के लिए २१।१। हो गया । 

उन दिलों बरेली में साम्प्रदायिक तनाव बढ़ रहा था। आर्यक्षमाण के 
प्रच। रके और महात्मा शास्त्रार्थ कर आये-धर्म का डंका बजाने का भ्रथत्त कर 
'रहे थे, दूसरे धर्मौचुबायी विशेषतः सुसलभान भी उत्तेजित हो रहे थे । बरेली 
के डिप्टी कलेबेटर पं० सोमेश्वरदत्त आयेस्तम।णी विचारों के थे । उन्होंने बरेली 
में आयक्तमार्ण के प्रथम समारोह का भ्रायोजन कराया । इस ग्रवसर पर प्रसिद्ध 
आयंसभाजी उपदेशक स्वामी जटिलानद ने शास्त्रार्थ की चुनौती दे डाली। 
बरेली के डी० एस० पी० मीर जाफर अली की हह पर बरेली के छटे हुए 
मुसलमान गुण्डे श्रल्ल।म। नहशी ने वह नुनौती स्वीकार कर ली। श॥स्तार्थ के 
लिए दिन निश्चित हो गया। पं० सोमेश्वरदत्त तथा गंगाप्रत।९ को साभ्भ्रदायिक 
भगड़े का भय हुआ । 

उधर भगाअसाद को थान<।९ सुमे रतिह से भाक्षू्‌म हुआ कि मीर जाफ़र 
अली राभगढ़ से ब।५क जाति की एक पहाड़िन लड़कों को खरीद लाए हैं और 
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'उसे आबरदरुती मुसलमान बताकर निकाह पढ़वाना चहहते हैं। लड़को अपने 
धर्म को छोड़च। नहीं चाहती । मीर साहब ने उसे काबू करने का काम अल्ल।रभा 
'बहुशी को सौंपा हुआ है। शास्त।थे के दिन जब अल्थाम। वहशी और उसके 
'शागिद शास्त्रार्थ के आयोजन में आा गये थे, तब भंग्राप्रसाद ने सुभेरसिह की 
संहायत। से उस लड़की को अल्लामा और मीर के चंभुन॑ से चुपचा५ छुड़।न। 
चाहा | पर लड़की १।हु२ न आई। अपने पिता द्वारा मीर को बेच दिये जाने 
के कारण वह मीर को अपना भालिक साचती थी, इसलिए वहाँ से भाभषां 
अ्रधर्म समझती थी। साथ ही वह अपना हिन्दू-धर्म छोड़ने को तेथ।र न थी। 
2१।अ्रत्षाद और उुमे रसिहु निराश होक ९ वापस शास्तार्थ में श्रा गए। शास्त/थ 
में ऊठ-५८ँग और गाली-भलौच-भरे प्रश्तों और उत्तरों के कारण दंगा-फिसाद 
'होने की नौबत झाने ही वाली थी कि कलेक्टर मि० प्रेटर ने शास्तार्थ श्षमप्त 
होने का एलान कर दिया । 


जेब री १६१२ के 'पायोनियर में नव वर्ष की उपाधियाँ पाने वालों में 
'लक्ष्मीचत्द के अतिरिक्त लाली राधाकिशन के बड़े भाई श्रीकिशन को राय- 
बहादुर को उपाधि मिली थी। वह बनना चाहते थे राजा साहब ! अगले वर्ष 
राधाकशन राजा साहब बन गए । उन्हें राजा साहब बनाने में संतो का हाथ 
था। संतो अब रानी साहिब सतवंत कुंवर हो गई थी ! इस खुशी में भारी 
उत्सव नया जा रहा था। गंगभ्नसाद को कलकत्ता से निमंत्रण मिलो । उसके 
मन में संतो से मिलन की अभिला५। जाग उठी | संतो ग्ब अंग्रेजी पढ़चा-लिखना 
जान गई थी। बाल डांस में सम्मिलित होती थी। रानी क्षाहिबा विजयपुर 
'की भ।फंत उसका १रिच॑4 राजा साहब घ।टबा/भव भर रानी साहिबा हेभवती 
से हो गया था। उन्होंने वायसरायथ के ए० डी० सी० मि० वाद्स से भी 
'उस्तक। परिचय करा दिया था। मि० वट्स से संतो हिल-मिल गई थी। 
वायस रथ की पार्टियों तक में उसक। आना-जाना हो गया था। मि० वाद्स ने 
ही लाल। राधाकिशन को राजा साहब की उपाधि दिलाई थी। गंग।भ्रसाद 
'कर्कँणी में राधाकिशन श्रौर संतो के यहाँ पहुंचा । संतो के रूखे ०4१६।९ से 
'उसकी छाती जल गई। उसने देखा कि मि० बाद्स संतो को लिए फिरत। है 
और उसकी अरंखें के सामने ही संतो को राजा घाट्यागान डिन२ पार्टी के 
बाद अपने बेडरूम में ले जात। है । संतो पद, पैसा, ऐश्वर्थ-विलास पाने के लिए 
अपने को बेच रही है ! गंगा५७।< के मन में बड़ी *लेनि हुईं। उसने सोचा 
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कि शायद उसके इस चरित को बढ़।१। देने में उसी का हाथ है। उसने ही तो 
एक गृहस्थ औरत को इस झोर उकसा4। था ! संतों के कारथ मि० वाद्स 
की बदनामी फैल गई । अंग्रेश सरक।< ने उसे १।पस इंग्लैंड बुला लिया । जाते 
हुए मि० बाट्स ने संतो के साथ बड़ा ढु०्यंबह।र किया और उसे कोड़े लगाए । 
गंभाभस।द संतो के ये लण्छन पेखकर दस-पन्द्रह दिन बाद कथक ता से इलाहाबाद 
के लिए लौट पड़ा । 

इल।ह।बाद में जैंदेई अपने श्रतिभ दिन गिन रही थी। वह मानो गंगा 
की ही इन्तजार कर रही थी। उसको मृत्यु-श<्था के पास ज्वाला, लक्ष्मीचन्द 
आदि सब जमा थे। गंगा को देख जैदेई असन्‍्च हुईं। उसने गंगा और 
लक्ष्मीचन्दर को अपने पास बुला लिया। उसने लक्ष्मीचत्द से कहा कि 
“बेटा, मेरी अंतिम इण०छ। यह है कि लगभग बीस हेआ।९ की तकद जमा- 
जथा और यह भ्कात--जो निजी सम्पत्ति के रूप में मैंने अपने पास रखी 
है, उसे भंगाभ्रसाई को सौंप दूं, 0५6।९ पास तो किसी बात की कमी नहीं, 
लाखों में खेलते हो ।” लक्ष्मीचन्द यह सुनते ही बौखथा उठा । बोला, “इस 
रकम पर किसी का कोई भ्रधिकार नहीं । यह रकम मेरी है। भर तुम गंगा 
को कुछ भी नहीं दे करतीं, इतना समझ लो ! * 

जैदेई ने अधिक।रपूर्वेक गंगा को तिजोरी की चाभी देना चाही, पर 
लक्ष्मीचन्द ने छीन ली और अपनी माँ को गाली धुन।३, बुरा-भला कहा । यही 
नहीं, लक्ष्मीचन्द ने ज्वल। और गंगा को भी बुरा-भला कहते हुए वहाँ से चले 
जाने की बात कही । रात को जैदेई ने प्राण त्याग दिये । 

(४) 

शानभ्रकारे। ज्वालाभ्रसाद के मामा मुंशी रामसहा।थ का छोटा लड़का था । 
वह विलायत में कई वर्ष रहा और वहाँ से वर्कालत पास करके इलाहाबाद 
लौट आय। । उसकी राजनतिक पेतना खूब बढ़ी-चढ़ी थी। भारत में झ्राते ही 
वह कांग्रेस में सम्मिलित हो गया । उन दिनों खिलाफ़त आन्दोलन चल रहा 
था। देश के भुसलेभानों को अंग्रेजों के ९ध में खड़ा करने तथा हिन्दुओं 
द्वारा खिलाफ़त आन्दोलन में भुसलभ।नों का साथ दिये जाने से हिन्दू-मुच्लिम' 
एकता की संभावना के %रण गांघी जी ने खिंलाफ़त को कांग्रेस या देश के' 
आन्दोलन के रूप में चला रखा था। जौनपुर में गरगाश्रस्ाद डिप्टी कलेक्टर 
निशुक्त था । वहाँ के फरह॑पुत्णा आदि तीन मुक्षचभान कांग्रेसियों ने खिलाफ़्त 
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के सिलसिले में विद्रोही भाषण दिए। उन्हें भि <फ्तार कर लिया गया। कलेक्टर 
के फरमान से गंग्राप्रताद ने उचकी जभानतें लेने से इच्कार कर दिया । कांग्रेस 
के ३शर पर इलाहाब।द से जौनपुर आकर शॉानिश्रकेश ने डिप्ट्रिवंट जज की 
अदालत से जमानत मंजूर करा लीं । 

ज्वायाअसाद ने अपने भतीजे रामलाल के बेटे बंसीधर को ग्रंभाप्रसा<द के 
पास भेजा कि उसे कोई नोकरी दिला दे। गंगाध्नरसाद ने कलेक्टर से कहकर 
बंसीधर को नौकरी पर लगव। दिया । इस स्थान पर पहले समी<3 ला नाम का 
एक लड़का काम करता था, जिसे अयोग्य और बदमिज[ज होने के क।रण नोकरी' 
से हटा दिया गया था | समीउल्ला डिप्टी अब्दु्लहक॑ का रिश्तेदार था और 
उन्हीं की सिफ्रारिश पर लगा था। डिप्टी अ्ब्दुलहक ने गं॥।भ्रसाद द्वारा बंसीधर 
की चिथुक्ति को २।स्श्र द।थिक रंग देकर धुसललमानों को भड़क। दिया । मुसलमीन 
को ह2।१९ हिन्दू को निभुक्त करा दिया ! गंगाप्रसाद काफ़िर है ! 

डिप्टी अन्दुयहक और वकोल फरह॑पुलला ने बंसीधर को शवत भौर 
जालसाओी के अपराध में पकड़वा दिया। भंथ्राभ्ुत्ााद को पता चला तो बह 
तिलभिया उठा । उसने बंसीधर की तुरुत्त जमोनत करा दी और कलेक्टर 
साहब से मिलकर मामले को रफ़ादफ़ा करा दिया। ५ं॥।प्रसाद फरहपुल्ल। और 
डिप्टी अब्दुलहक से बदला लेने की सोच रहा था, पर ज्ञानश्रकाश ने उसे मना 
कर दिया और कहा कि इससे हिन्दू-मुस्लिभ तनाव बढ़ जाएगा | 

इधर गंगाप्रसाद की विंल।सिता बढ़ गई। वह शराब खूब पीने लगा और 
मलक। नाम की एक १९५ को उसने रख लिय। । उसकी पत्नी रक्मिणी और 
बच्चे ज्य।दातर इलाह।बाद में ज्वालाप्रसाद के पास रहते थे। गंभ।अ्रसा५द की 
इस चारित्रिक दुबलत। के कारण उसकी बदवाभी प्रांत-भर में फैलने लगी। 
भीखू को उसके ये लच्छन' अखरते थे। फिजूलखर्ची के कारण गंगा के सिर 
दो-तीन हर का कर्जा हो गया। 


छिचंको इलाहा।ब।द में १रथोक सिधार गई। जब भीख अपनी मां की 
अन्ये०्छ। पर इलाहाबाद ग्राया तो उसने ज्वालाअ्साद को गंगा की बाबत 
बताथा और जोर दिया कि सारा परि4।९ जोचनपुर में गंगा के पास रहे ताकि 
गंग।असाद की आदत सुधर जाये । ज्वाला यह सुनकर ितित हो उठा | सारा 
परिवार जोन५९ चला गया। गभाश्नसाद की आदतों में कुछ सुधार होने लगा। 
परिवार के झा जाने से गंगा ने मलकं। को बनारस भेज दिया । वह स्वयं 
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भ्राठवें-दसवें दिन बनारस जाने लगा। मलक। गैंभाअसाद से सच्चष। प्रेम करती 
थी और वह बाज।&रू जीवन छोड़ चुकी थी, इड्जणत-श्राबे का जीवन बितेन। 
च।हती थी । गंग।भसाद से उसने कई बार शादी कर लेने को कहा, पर गंभाप्रस। 
अपनी इश्जत शौर सभाज के भय से मलका को नहीं अपना सका । खली रण। 
नभके एक फरेबी व्यक्ति गंगा का ध४नि०७ मित्र बना हुआ था। उसने गंगा५साद॑ 
को एक बड़ी बेतुकी सजाह दी । उसने कहा कि यदि तुम खुले तौर पर भलक। 
से शादी नहीं कर सकते तो उसे बाइण्जत बचाने के लिए मेरे साथ उस्चक। 
निकाह पढ़ष। दो। .मैं तुम्हारी खातिर ऐसा करने को तैयार हूँ। वह दिखापे 
के लिए बेगम अलीरज़ा रहेगी, पर मेरा उसमे कोई ताल्लुक न होगा। वह 
रहेंगी पुन्हारी ही |” पहले तो गंधाञभ्रक््ए को उसको इस बेतुकी बात पर क्रोध 
ग्राया, पर थोड़ी देर बाद वह सहमत हो गया । वह अलीरण। के साथ बनारस 
गया और भलक। को दिंखाबे के लिए अलीरजा से निक।ह पढ़ लेने को राजी 
केरच। चाहा । मलका जानती थी कि अलीरणा बरम।श और फ़ितन। है। उसे 
अली रणज। का वहाँ लाया जाता भी बुरा लगा, क्योंकि श्रव वह शरीफ़ों के 
मुहल्ले में इड्णत की जिन्दगी बिताने लगी थी। उसने इस बात को बेहुंद। 
बेताथा । पर गंगा के जोर देने पर उसने हाँ कर दी। अलीरज़ा और 
गंगाप्रसाद जब दोष। रा उसे निक।ह के लिए लेने झाए तो वह बनारस से गायब 
हो चुकी थी । 

जोनपुर में खिलाफ़ेत आन्दोलन ने ज़ोर पकड़ लिया था। महात्मा गांधी 
ने असहयोग तथा स्वदेशी भ्रोच्दोजन भी छेड़ दिये थे। फरहतुल्जा ने कांग्रेस के 
प्रभाव से अपनी वकालत छोड़ दी और अन्दोजन का नेतृत्व करने लगा। 
जौनपुर में गंगा ने जिस सब्ती और नीति-निपुणता से आन्दोलन को दबाय); 
उससे खुश हो अंग्रेज सरकार ने श्रस्थथी तौर पर उसे ज्वाईंट मजिस्ट्रेट 
बनाकर कान१२ भेज दिया । कान१९ में कांग्रेस का आन्दोलन बहुत गति पकड़ 
रहा था । उसे दबाने के लिए सरक।९ ने गंगा-जैसे योग्य हाकिम की नियुक्ति 
ही उचित समभी । 

एक दिन स्वदेशी आन्दोलन के सिलप्षिले में विधायती कपड़े की दुकानों 
पर धरना देने के अ्रभियोग में पकड़े गए पाँच सत्याभ्रही उसकी अ्रदालत में पेश 
किये गये । उनमें दो भहिलाएं थीं। गंगाश्रख्धाद मथक। को माया शर्मा नाम से 
खादी की साड़ी में देशक< दंग रह गया। उसने तीनों पुरुषों को कड़ी सजा 
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पुच।ई और महिलाओं को चेतावनी देकर छोड़ दिया। कचहरी के बाद भला 
ने 3गाश्रताद को बताया कि किस प्रकार गंभप्रिसाद से निराश होकेर वह और 
जगह चली गई थी। सत्यक्षत शर्मा नामक एक हिन्दू नौजवान से उसका 
परिचय हुआ । सत्यक्षत कांग्रेसी और उद्धर विचारों का व्यक्ति था। उसने 
मलका को अपना लिया और आये सभाण में ले जाकर उससे शादी कर ली । 
उसक। पति कानपुर आ गया। यहाँ उसने किताबों की एक दुकान कर ली । 
आजकर्थ वह भी आन्दोलन के सिलसिले में जेल भोग रहा है। मलका भी 
॥।णदोजन में सक्रिय भाग ले रही है । उद्का जीवन-क्रम स्वंथा बदल गया है। 
मैलकी की यह परिवर्तन गंगाप्रेस।द को अच्छा ही लंगां। मलका ने भगाधसाद 
से सह।९। देने की माँग की | गंगभ्ताद को भी मलका के हिन्दू बन जाने पर 
भावी संकट की ॥।शंक। हुई । उसने सहाथंत। का पूरा वचन दिया । 

कंभ्रस के ॥ल्‍च्दोलन में बड़े-बड़े नेता सब जेल में थे। कई जभहों से हिसा 
की भयानक खबरें थाने लगी थीं। चौरी-चौरा के काण्ड से घबर।कर महीए्म। 
गांधी ने सामूहिक सत्याग्रह को वापस ले लिया । देश में (न२।श। और कुष्ठा 
की लहर फैल गई थी । ब्रिटिश-सरकार की भेद-नीति के +।९० हिन्दू-मुस्लिम 
दंगों की खबरें भी फलने लगी थीं । 

एक अंग्रेज मिल-भ[लिक मि० हैसर्सिन के यहाँ डिनर पार्टी में गंगाप्रधाद 
भी सम्मिलित हुआ । बातचीत के दोरान में मि० हैरिसन ने भहं।त्म। गांधी की 
शान में बुरा-भला कह दिया । गंगाप्रसाद सहन नहीं कर सका शौर उसने भी 
बदले में मि० हेरिसन को बुरा-भला कह दिया। हैरिसन अंग्रेज़था। भला 
अंग्रेश् को कोई हिन्दुस्तानी गाली दे क्षकत। है ! हेरिसिन ने शिकायत कमिश्चरे 
साहब को भेजी । गंगाश्रक्षाद ने कमिश्नर से मिलकर अपनी सफाई दी और 
बात रफ़ादफ़ा १९६ । पर अंग्रेज़ कमिश्नर ने गंगाभ्रक्षाद को यही कहा कि 
“अग्रज अंग्रेज हैं हिन्दुस्तानी हिंच्दुस्तानी । अंभ्रण शांसक हैं और हिन्दुस्तानी 
शासित ! यह तुम्हें अच्छी तरह समझ रखना चाहिये। श्रागे ऐसे अब७९ पर 
चुप रहना ही अच्छा होगा ।* गभाश्रताद बहुत अ्रण्छा' कहकर चला 2॥|५॥, 
पर उचस्चक। मन 'लानि से भर गया था। अ्रब उसे भ्रपनी गुल।म की-सी स्थिति 
का कटु अनुभव हुआ । 

सत्यक्षत शर्मा एक दिन भंगाञसींद के पास आया और रोते हुए यह श्ूत्रना 
दी कि माया लापत। है, संभवत: उसे गुण्डों ने उठा लिया है। वह कांग्रेस 
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आन्दोलन के सिलसिले में इलाह।ब।ढ८ गई थी और वहीं कांग्रेस-दएफ्त९ से घर 
जाते हुए उसे उठा लि4। गया था। अ्रंथाअसाद समभ गया कि यह शक्रत 
अली रणा और अब्दुलहक की है। वह शानभ्रकेश और सत्यक्षत को साथ लेकर 
जोन५ुर पहुँचा । उसने रात के समय चुपच।५ बंसीधर की भाफत अणी रज़ा का 
पता किया । पता चला कि अली रुण। रात के समय पास के एक दूसरे मकान 
में रहता है। गंभाभ्साद समझ गया कि वहीं उसने मलक। (माया) को केंद 
कर रखा है। वे वहीं पहुँचे और मलका को छुड़ा लाए। अजीरणा ने दुहाई 
मचाई कि +।फि₹ मेरी बेगम को ले जा रहे हैं सौर उसकी ॥।१।४ पर कुछ 
मुसलमान उत्तेजित होकर गगाभ्रसाद को मारने और रोकने को आए भी, पर 
शानअकारे। ने इसी बीच फरहपुल्ला को बुलाकर स्थिति पर काबू पा लिया 
था। गंगाप्रसाद मलके। को छड।कर विजेथी लोटा। 


नंचंधुरे जोटने पर भंभ।असाए को सूचना मिली कि अ्रक।रण ही उसका 
तबादण। एटा के डिप्टी कलेक्2९ के रूप में कर दिया गया है। यह हैरिसिन 
की दूरी चोट थी। गंभाअसाद की योग्यत। और सेव।शओं का उसे यह पुरूकार 
मिला ! चीफ़-सेक्रेटरी ने भी अपनी विवशत। प्रकट की और गंभाअक्षाद को 
लम्बी छुट्टी लेने को कहा। गंगाश्रसाद छह भहीने की छुट्टी लेकर इलाहाबाद 
चला गया। उत्तका मन इस थुलभी की चोकरी के प्रति विद्रोह करना चाहता 
था| अब तक उसके मन में कांग्रस के प्रति भी सहानुभूति का भाव उत्पन्न 
हो गया था । उसने आवेश में आकर अपनी नौकरी से इस्तीफ़ा लिख डाला । 
इतने में ही यह ध्ूचना। मिली कि भुल्तान में हिन्दू-धस्लिम दंगा हो गया है। 
फरहपुल्था से वहु भजहबी कट्टरता की बातें सुनकेर पहले ही आश्चर्यंत्रकित 
हो चुका था। उसके सन ने कहा कि “इस देश को अभी सैंकड़ों वर्ष आजादी 
नहीं मिल सकती । जब शुले।।भ ही रहना है तो हंस-लललकर क्‍यों न रहा 
जाय ।” और उसने अपना इंस्तीफ़ा फाड़ डाला । 


(५) 


गंग।अस।रद के बेटे नवलकिरेशर ने बी० ए० की परीक्षा सभाप्त की | वह 
शाम को रायबहादुर काभवानाथ के यहाँ गया । गंगाश्रसाद आजकल मिज़पुर 
के कलेक्टर थे। कामतानाथ से उनकी मिनता थी। काभतानाथ की बेटी 
उषा ने इंटर की परीक्षा दी थी। नवल और उषा का बालपन का प्रेम था। 
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कं।भवानाथ इन गमियों में स्विट्अ रलैंड की सैर करता चाहते थे। उषा का 
मन भी स्विट्ण रजेंड देखने को भचल रहा था। पर उषा की माँ उसे विलायत 
भेजने पर राजी नथी। कामतानाथे ने नवल को भी स्विट्जरलैंड चलने 
को कहा । नवल इंगलैंड में आई० सी० एस० के लिए जाने वाला था। 
कामतानीथ ने कहा कि अ्रक्‍्तूबर में हम तो हिन्दुस्तान आ जायंगे, तुम 
स्विट्ण रलेंड से लंदत चले जान। । नवल ने कहा कि मुझे बाबूजी की आज्ञा 
लेनी होगी । 

रात को नवल अपने होस्टल में पहुंच, तो उसे पता चला कि उसके 
बाबा ज्वालाध्रस।द आए हुए हैं। वह तुरुत्त बंगले पर ५हुंच। | बाबा से उसे 
पता चला कि उसके पिता भ्रभाप्रसाद सख्त बीमार हैं। इलाहाबाद से डॉ० 
शेरउड को लेने आए हैं। डॉक्८९ को लेकर नवल और ज्वालाध्रसाए भिज्ञौपुर 
पहुँचे । डॉक्टर ने देखक ९ कहा कि गंगा बाबू को इलाह।ब।द ले चलो, वहीं 
इलाज हो सकेग। | सारा ५रिविार चिंतित था । 

इलाहाब।द आने पर भी जब एक महीने तक गंगाश्रस।८ की हालत में कोई 
सुधार नज़र न भाव, उल्टा हालत और भिरती अतीत हुई तो डॉ० शेरडड ने 
उसे भुवाली संनीटोरियम जाने को कहा। गंगाप्रसाद गैलर्पिंग तपेदिक से ग्रस्त 
था ! डॉ० शेरउड ने उसके लिए वहाँ एक कॉ०ज का प्रबन्ध करा दिया था। 
नवल अपने पिता के साथ जाने को तंथार हो गया। रायबहादुर कामतानाथ 
ने नवल को भुवाली जाने से रोकना चाहा और, इस छत की बीभारी में उसे 
संकट में पड़ने की बजाय अपने साथ स्विटज रलेंड ले जाना चाहा, उषा भी यही 
ज।हती थी, पर नवल ने दुढ़तापृवक जवाब दे दिया। भला वह अपने पिता 
को छोड़क< विज्ञाथत कैसे जा सकता था ! भुव।ली जाने का सब प्रबन्ध हो 
गया । पर ४१।ली जाने से पहले दिन ही गंभ।भ्रस।द को खून की उलठियाँ आईं 
और, रात को उनके प्राण-पलरछू उड़ गये। मरते हुए उन्हेंने नवल की ओर 
अ।शभरी दृष्टि से देखा। सारे घर में कोहराम मच गया। 

नवलकिशोर आई० सी० एस० के लिए इंधलंड नहीं जा सका। उसने 
वहीं एल-एल० बी० ज्वाइन कर ली। उसके पिता अपनी बड़ी लड़के विद्या 
का रिहता फंज।ब।द के डिस्ट्रिक्ट एण्ड सशन जज बाबू बिन्देश्परीघ्रशाद के लड़के 
सिरूश्व रीध्रसाद से तिश्चि्त कर गए थे । पंद्रह हआ।« का दहेज ते हुआ था। 
नवल अपने पिता की बात रखेन। भाहँता था। फैज़ाबाद से उनके पास पत्र 
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झाया कि यदि रिश्ता कायम रखना है तो नवरात में तिलक आ जाना चाहिये। 
ज्व!लाभसाद, जशञाव्रकाश और भीख्‌ ने किसी तरह झाठ हज़ार रुपये तिलक के 
लिए और आठ हण।र रुपये शादी-दहेज के लिए जुटाएं। दो हजार रुपये 
शानभ्काश ने दिये। ज्वाल। अपनी पत्नी और बहू के गहने गिरवी रखकर दो 
हण।९ की कमी पूरी करता चाहते थे कि भीखू ने भ्पती जमा-जथा लोकर 
उनके भ्रागे रख दी और कच्यादाव के रूप में लगभग दो हज़ार रुपये दे दिए। 
ज्वालाग्रसाद को लक्ष्मीचन्द्र ने के देने से तो जबाब दे दिया, पर एक हजार 
रुपय। कंच्य।दान के बतोर दिया। इस श्रक।र बड़ी कथठ्नाई से भ्रबन्ध करके 
विद्या की शादी की गई । (विद्या नहीं चाहती थी कि उसकी शादी के लिए 
घर तबाह कर दिया जाए, उसे अ्रपने ससुर की श्रथ-पिशाली प्रवृत्ति से भी 
घ॒णा थी, पर नवल अपने पिता का वचन पूरा करने को दृढ़-खंकेस्प था। विद्या 
ने अपने भाई से एक 4।यद। अवश्य लिया । वह बी० ए० फाइचल में पढ़ रही 
थी। उसने नवल से वचन लिया कि उसे बी० ए० श्रवश्थ कर।ई जेएभगी। 
निन्‍्देश्वरी बाबू ने बी० ए० पूरा करने की अचुभति देते हुए कह दिया कि हम 
एक हफ्ते में ही बहु को विदा कर देंगे। पर <च्होंने साफ कहा कि होस्ट्णल 
आदि का खर्चा हम नहीं उठार्यंगे। 


प्रेभश+र म्योर होस्टल में नवल का साथी था। वह एल-एल० बी० 
कर चुका था। उसने एम० ए० भी फटे डिबीशन में पास किया था। 
सिद्धश्बरी उसेक। एम० ए० का सहपाठी था। चिद्धेश्वरी ने प्रेमशंक से 
मित्रता बढ़ा ली थी और उसे एश्रट्सिशिप करने के बाद फैज़ाबाद में वकारलते' 
करने का १९भश१ दिया। बिन्देश्वरी बाबू के असर-रसूख से वहां अच्छी 
बकालत चल जाने को श्राशा थी। यही नहीं, सि&१णरी अपची बहन का रिश्ता 
भी प्रेमशकर से करता चाहुत। था। सिद्ध शवरी की बहन देखने में तो सुन्दर 
और सुशील थी, पर उसके पाँव में कुछ लंग था । प्रेमशंकर ने भावना में आकर 
हाँ' भी कर दी थी। 04 ८िसशिप करने के बाद प्रभशंकेर फंज।बॉद चला गया। 
वहाँ बिन्‍्देईव रीअसाद ने एक अनुभवी मुंशी और एक क्लक को प्रमशंक ९ के साथ 
लगा दिया | उस मृशी और बिन्देश्व रीअ्रश्ष।द के छुफेल से केस खूब आने लगे । 
ज्यादातर केस जमानत कराने के होते थे और वह भी भिच्देश्वरी बाबू की ही 
. अदालत के । शर्ने:-शने: और केस भी आने लगे । प्रभशंकेर भेहतती भी था और 
बवते भी अच्छा था। अच्छी वकालत चेल निकली | पर जो भी म१हनते।ना 
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आत। था, वह एक रजिहट२ में दर्ज करके मुँगी अपने पास रेखता था। प्रभशंकर 
को हिसाब का कुछ पता ते चलता था। चार भहीने में प्रमशकर को लगभग 
चार हण।₹ रुपये मेहनताने के मिले । एक दिन उसने किसी तरह रजिर*र 
देख लिया । उसे पता चला कि इन चार महीनों में ४१रषिंकलों से लगभग 
था रह हज।९ रुपया आया है, जिसमे चार हज़ार उसे मिला, तीन हण।र भूशी 
को और चार-पाँच हण।र बिन्देश्वरी बाबू को गया। ग्रब प्रेमशंकर की समझ 
में आया कि किस श्रक।< वह रिश्वत और बंईभानी में योग दे रहा है। स्पष्ट 
था कि बिन्देश्१री बाबू ने मुंशी को रिश्वत लेने का दलाल बना रखा था और 
रिश्वत लेने का यह एक नया ढंग अपनाया गया था। प्रेमेशंकर को 'ल।निं हुईं 
और वह एक दित अपनी बोरि4-बिस्तर। बाँधकर वहाँ से इलह।बे।द लौट 
आया । उसने चनलकिशोर को सारी बात बताई और इलाहाबाद में अपनी 
स्वप्न वेकीलत करने लगा | 

विद्या ने बी० ए० की परीक्षा दे ली तो जून में सिद्ध४वरी गौना लेने 
अ।य। । उस समय वह प्रेमशकर से मिला और उसके साथ गाली-भगलौच से पेश 
आया । अमशकर ने भवभपसाहत के साथ स्थिति पर काबू पाया और कहा कि 
मैं तुम्हारे पिता की रिश्वतलोरी में भाग नहीं ले सकता । 

गौने के कुछ भहीनों बाद ही विद्या के पत्र इस आशय के आने लगे कि 
उसे ससुराल वाले सता रहे हैं : “इन अर्थ-पिश।नत्रीं के यहाँ मुझे क्‍यों धकेल 
दिया ?” बात बढ़ती गई और एक दिन विद्य। को सबने खूब मारा-पीटा । 
विद्य। ने भी श्रत्4९ के विरोध में जबान खोल दी। सि&शे१री ने नवले के 
पास तार भेजा---अपनी बहन को तुरन्त ले जाओ । ज्वाल।भ्शीद और घर 
के सब लोग चिन्तित हो उठे ! नवल और ज्ञोनश्रकाशे जाकर विद्या को ले 
आए। विद्या की कमर मार से फटी हुई थी | बिन्देश्वरी बाबू उसके गहने 
रखना लेना चाहते थे, पर ज्ञानश्रकाश ने कड़ाई बरत कर और पिस्तील 
दिखाकर उनकी बद॑नीयती को नहीं चलने दिया। कुछ महीनों के बाद 
सि&शेवरी ने दूसरी शादी कर ली। बिन्देश्वरी इलाहाबाद श्राये और विद्या 
से यह लिख। ले गए कि “मैं कभी भी सि&शवरी के घर नहीं जाऊगी और खर्च- 
गण रे की मांग नहीं करू गी ।” 

ज्ञानभ्रकाश के प्रयत्त से विद्या नारी-शिक्षा-सदन में अ्रध्यापिका नियुक्त 
हो गई । अपने पांव पर स्वयं खड़ी होने की उसकी अभिला५। पूरी हुई। उधर 
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नवल दिनों-दिन कांग्रेस में सक्रिय कार्य करने लगा । वह खादी के कपड़े ५हनने 
लगा और कांग्रेश-आत्दोलंव में भाग लेने लगा। इससे रायबह।ढु९ कामतानोथ 
और उषा से वह दूर होता गया। उषा का बड़ा भाई गौरी उषा का मन 
नवल से फेरकर एक आई० सी० एस० राजेन्द्रकशो* की शोर आकषित कर 
रहा था। राजेच्पकिशे ९ शादी-शुदा था, पर अप॑ती अपढ़ और ४१९ पत्नी को 
छोड़े हुएथा। उषा के मन में द्वन्द्व चल रहा था। आखिर वह नवल से 
दूर हो गई । 

पाँच अप्रैल को गांधी जी द्वारा दांडी में नमक-क।भुन तोड़े जाने के साथ 
ही देश में नमक-कानुन पोड़ते हुए सत्याभ्रह करने का आन्दोलन छिड़ गया। 
नवल अपनी एल-एल० बी० की परीक्षा छोड़कर पहले जत्थे में शामिल 
होक९ पाँच अप्रेथ को ही जेल चला गया। ज्ञानश्रकाश ने भी सत्याभ्रह किया । 
ज्यालाअसाद अ्रपती आ्ाँखों से सब-कुछ देखते रह गये । सत्तर वर्ष के इस वृद्ध 
ने कितने चित्र देखे, कितनी बदलती हुईं परिस्थितियां देखी थीं! सब-कुछ 
बदल गया था ! एक और (६४९ बूढ़ा भीखू उनके पास बैठा यही सोच 
रहा था ! 


है 
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कथ।क।र के रूप में श्री भभवतीचरण वर्मा ने अपनी प्रतिभा का अपूर्व 
५९रिचेथ अपने कई 3पन्‍्यासों में दिया है। 'भूले-बिसरे चित्र' इस हृष्टि से उनकी 
अत्यन्त सफल रचना है। ओऔपन्यासिक कथा-शिल्प में ५हेथी बात &०८०५ यह 
है कि कथ।१।२ की कथा-कल्पना-शक्ति कितनी उ्वेरा है। जीवन के भाभिक 
प्र्ंगों और घटनाओं की कल्पना करने में वह कितना पदु है। कथा-निभणि में 
सबसे पहली बात कथा-चयन ही है। जो लेखक जीवन के जितने ग्रधिक 
रोचक और मामिक प्रसंगों का चयन कर स्चकता है, उत्तक। केथा-शिएप उर्तना 
ही सफल होगा । 'भूले-विसरे चित्र में वर्मा जी ने कथ।क।९ की इस क्षेमता 
का पूरा परिचय दिया है । 

अपने ॥।९म्भिक उपन्‍५।स 'पतन' में तो वर्मा जी एक साधारण किस्सागो- 
मात्र थे, वर्थोंकि उस रचना में वह अनेक अयथा्थ, अरुवाभाविक, श्र/विश्व७नीय 
तथा अ।क स्मिक घटनाओं और प्रस्ंगों की बिना सोचे-समभे अश्र4तारुणा करते 
चले गए थे, पर दूसरी ऋृति “चित्र॒लख।' में वर्मा जी ने संतुलित और स्वाभा- 
विक कथा के निर्भाण का राज़ पा लिया था। कित्तु चिनलेख।' में भी वर्मा जी 
की प्रवृत्ति अतिशय रोमानी रही | जीवन को यथार्थ कहानी वहू चिनलेखा में 
भी अस्तुत नहीं कर पाये थे । 'तीन वर्ष की कथा भी रोमानी अ्रधिक अतीत होती 
है, 4स्तविक कम । सच तो यह है कि वर्मा जी के अधिकांश उपन्यर्तों में 
कथा, घटनाएं और १रिस्थितियाँ अतिनाटकोथ, अस्व।भाविक संयी॥ से पूर्ण 
आरोपित-सी प्रतीत होती हैं। 'शाभथ्ये और सीमा, वह फिर नहीं आई, 
'रेखा' आदि 'भूले-बिश्तरे चित्र' के बाद के उपन्यासों में भी यह दोष है और 
'पतन', तीन वर्ष आदि 'भूले-बिश्वरे चित्र' के पृव॑र्ती उपच्यासों में भी । कुछ 
उपन्यासों में वर्मा जी ने सस्ते भावुकतापुण प्रेम-व्यापारों का चिंतण किय। है, 
जैसे अपने खिलौने में । 


२०६ भगवतीचरण वर्मा और उनका भले-पिसर चित्र' 


जाहिर है कि इन उपेच्यासों की कथाएँ जीवन के गर्मिामय चित्रण से 
कम स+बन्ध रखती हैं। छिछली रुचि के ५।७क॑ ही इन उपन्य।सों में आनन्द ले 
संपंग्ते हैं, प्रबुद्ध ५०क केवल कथा नहीं चाहता, वह जीवन की यथाथर्थता से 
पूर्ण भ[रिमाभय कथा चाहते। है । 

'भूले-बिसरे चित्र” की कथा अवश्य कुछ ठिकाने की है। वह जीवन के 
रोचक और माभमिक प्रसंगों से झोतप्रोत भी है और साथ ही वह मात्र-कथा 
नहीं है। वर्मा जी ने जीवन की यथार्थता और गरिमा का भी उसमें बराबर 
व्य।१ रखा है । 

भूले-बिक्तरे चित्र" की कथा का चित्र-फलक पर्याप्त व्यापक है। लगभग 
'पचास वर्षों की दीघ परिधि में कथा का अ्रश्धार दिखाथ। गया है। मूँशी 
शिवलाल, ज्वालाध्रसाद, गंगाप्रताद और नवलकिशोर की चार पीढ़ियों 
का चित्रण विस्तृत युग-संदर्भ में प्रस्तुत किया गया है। इतने बड़े केन्वास 
(0877&8) को अपनाना अपने में एक साहस का काम था। वर्मा जी इसमें 
सफल रहे हैं। भध्यवथ की बदेलती हुईं चार पीढ़िथों के विश्वास, प्रवत्तियों 
और परिस्थितियों के रोचक प्रसंगों की यथार्थ कल्पना के साथ-साथ वर्मा जी 
ने थुगीन सामाजिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक, आर्थिक जीवन की अनेक रंगीन 
और ॥।%५+ रीलें एक के बाद दूसरी प्रकट की हैं । इससे स्वभावतः ही जीवन 
की अनेक मोसिक समस्याओं पर प्रकाश पड़ा है। उसकी कथा-विशालता उसे 
उपिक-नावथ सिद्ध करती है। 

श्रतः कहा जा सकता है कि 'भूले-बि२२ चित्र में वर्मा जी का कथा-चयन- 
कौशल थर्थाप्त सफल रहा है। प्रसंग और चटनाएं रोचक एवं मार्मिक भी हैं 
और गरिसिामथ भी । 

कथा-सामभभ्री-चयन के बाद उपन्याक्ष॥र का कार्य होता है--कथा की 
सफल नियोजना । कथा की सफल वियोजना में आरम्भ से अन्त तक कथा का 
ऋमबद्ध विकास, कथा-संगठन, कथा का उत्सुकता और कौतूहल-बहूंक विन्य।स 
आए बातें आती हैं । 

वर्मा जी के सम्बन्ध में एक बात बड़े विश्वास के साथ कही जा सकती 
है। वह यह कि अपने अधिकांश .उपच्यासों में चाहे वर्मा जी कथा-निर्माण 
अर्थात्‌ कथा-चयन में भ्रसफल रहे हैं : कथा बुनने में इतने निपुण नहीं रहे हैं, 
'पर कथा कहने में वह सर्वत्र कुशल दिखाई देते हैं। चितलेख।', 'सामथ्यं और 
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सीमा जैसी रतनाश्रों में जहाँ वर्मा जी कथा-वस्तु का विशेष निर्भा५ नहीं कर 
सके हैं, वहाँ भी उनक। कथा कहने का ढंग ऐसा रोचक है कि १।5क उपन्यास 
पढ़ने में तत्मथ रहता है। वर्मा जी के “चिनलेखा', सामर्थ्य श्रौर सीमा, 
'टेढ़े-मेढ़े रास्ते! प्रादि कई उपच्यासों की रचता सोहरेय हुई है। इसीलिए उनका 
कथा-संगठ5न, वस्तु-विन्यास पृ निश्चित-सा अतीत होता है। फिर भी लेखक की 
कथा कहने की शैली में जान है। इसीलिए इन रचनाओं की कथा भी रोचक 
बन गई है । 

अपने उपन्यासों की कथावस्तु को रोचक और उत्सुकतापुर्ण बनाने के 
लिए वर्मा जी ने संयोगों और झाकस्मिक घटताश्रों का बहुत सहे।रा जिय। है । 
कहीं-कहीं इन आकस्मिक संयोगों में अ्रस्वाभाविकता भी श्रा गईं है, पर 
अधिकांशतः ये संथी॥ और झ्ाकस्मिक घटनाएँ ही वर्मा जी की रोचक केथ।श्रीं 
का मुख्य ₹हस्य है। आकस्मिक घटनाओं और संयोगों के ताने-बाने से ही 
वर्मा जी ने अपने 3पच्यासों में कथा को गति प्रदान की है। जहाँ-कहीं कथानक 
का भ्रवाह ९कंता प्रतीत हुआ, वहीं वह ,केस्मिक घटना की योजना कर कथा 
में गति उत्पन्त कर देते हैं। 'टेढ़े-मेढ़े रास्ते! की 6+२र्थ कथा का विस्तार इसी 
भ्रक।९ हुआ है। प्रभाषाथ के मन को भकमभोर डालने वाली एक के बाद एक 
आकस्मिक घटनाएँ घ०ती जाती हैं, जिनसे भारत की गरीबी, बेक।री, शोषण 
और लुठ-खसोट का परिच्र्थ कराया गया है। पतन” आदि कुछ आरम्भिक 
रचनाओं में संयोग और आकस्मिक पट्ताएँ कुछ कलजिभ, श्रविश्वसनीय और 
अस्न भा विक हो गई थीं, पर वर्मा जी ज्यों-ज्यों लिखते गये, उनके संयोग और 
आकस्मिक धटचा-निर्माण में श्रौड़तेत। आती गई है। आखिरी दाँव' में वर्मा जी 
के कथाकार की करामात संयोग और शआ्राकस्मिक घट्चाश्रों की योजन। में हो 
दिल।३ देती है। 

'भूले-बिसरे चित्र” में भी वर्मा जी ने संबोभों और 4।कस्मिक धटनाशं का 
पर्याप्त सहारा लिया है । प्रथम खण्ड में बाला प्रशभुद्धांल का चाथब तहसीलदा। ९ 
ज्यालाश्स्तोंद के यहाँ सोगात लेकर आना, गजराजसिह की लड़को की शादी 
के अवसर पर बरजी रसिह द्वारा प्रभुद्थाल का अपमान, बरणोर॑सिह द्वारा 
प्रभुदधाल की हत्या, बरुणोरसिह द्वारा आत्महप्व), होली के दिन ज्वालाप्रसाद 
का जैदेई के पास शिवपुरा जाना : कहाँ तो जैदेई शोक-मग्न-सी बैठी थी, 
प्रभुदथाल की मौत के कारण होली नहीं भनाई गई थी, कहाँ सहसा ही जैदेई 
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बन-सं4 २कर॒ज्वालाप्रसाद को अपने शयनकक्ष में बुला लेती है और मन-भायी" 
करती-कर।ती है, सौ अशफियाँ भी भेंट में देती है (--यहू सब आकस्मिक 
होता है । 

दूसरे खण्ड के ॥रुमम में तिवेभी संगम पर मुँगी शिवलाल की भड़या में 
छिनकी, राधलाथ, राधे की पत्नी, जंदेई आदि सबका मिलन एक संयोग ही' 
' है। किंसबू का किस्सा और जैदेई के यहाँ किसनू को भेजने का उपक्रम इसी 
संयोग से बनत। है। घुमरु भि्तिर और बिसनू का मिलन, जन्गू पहुलबान का 
सहंसा सोराँव आना, मेँगी शिवलाल का सहँंसा। सुर्ही सिर में मारकर आत्म- 
हत्या कर लेना संयोग और अ।कष्मिकत। के ही प्रसंग हैं । 


तीसरे खण्ड में गाड़ी में गंगाअश्।द का लाल रिपुद्भन, राधाकिशन, संतों 
से मिलन संयोग ही तो है, जो आगे की समच्त घटनाग्ं और परिष्थितियों का 
चालक बनता है। चौथे खण्ड में गाड़ी में शानश्रकाश और गंगश्नसाद की 
मि० ग्रिफिथ्स से धुल।क।त संयोग ही है। मलक। का प्रसंग, सत्यक्षत का मलका 
के जीवन में आना, मलका का अश्रपहरण आदि सब प्रसंग आकष्मिकता से ओत- 
प्रोत हैं। 

चोथे खण्ड में जिस नाटकीयता और 4(क स्मिकता के साथ गंगाभ्त।६ और 
शॉतिश्रकाश भलका! को अलीरझ के चंभुल से छड$।क१९ लाते हैं, उसी ५क।* 
पील्वगेयंता के साथ पांचवें खण्ड में ज्ञानश्रकाश। विद्या। को उसके ससुराल से 
चिकालकर लाते हैं। तीत्तरे खण्ड में नायके जाति की रुक्मा नामक लड़को 
का प्रसंग भी ऐसा ही उत्सुकतापूर्ण है। गंगाअस्ताद का सुमेरत्तिह थानेदार के 
साथ ज॥%९ कैद रखी हुई «कमा से मिलना जासूसी उपन्याक्षों का-सा उत्सुकता- 
कौतृहलपूर्ण प्रसंग है । 

इस प्रकार कोतृहलपूण उत्सुकतावरूृके आकस्मिक धटवाओं और रोचक' 
प्रतंगो की कल्पना में वर्मा जी ने अपनी अपूर्व क्षमता दिखनाई है। एक के' 
बाद दूसरी रोचक घटनाओं भ्ौर प्रसंगों का सिलसिला सारे उपन्यास में चलता' 
रहता है । 

वर्मा जी शतक प्रासंगिक कथाओं और भटवाश्रों की कल्पना में बहुत पटु 
हैं। ठाकुर ब२ण। रसिह और प्रभुदयाल का प्रसंग, घुमरुमिसिर और बिसनलाल 
की अलाड़ेबाजी और ह॒पुमान के मन्दिर का प्रसंग, घुंडी स्वामी का किस्स।, 
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'किसनलाल की जैदेई के यहाँ करतूत, इंयामलाल और राधेलाल की जभीन- 
जायदाद हथिथाने की जाल-साजियाँ आदि पहले दो खण्डों की आ्रास॑भिक कथ।ए 
बहुत ही रोचक हैं। इसी श्रका२ गंगाभ्रसाद से सम्बन्धित तीसरे और चौथे 
खण्डों की लाल रिपुदमन की कहानी, मलक।-सत्यक्र्त का प्रसंग, संतो-#लासो- 
२४ किशन-मेजर वाट्भ आदि के प्रासंगिक वृत्त, अंतिम खण्ड में सिदधश्व री- 
बिन्‍्देश्वरी बाबू और प्रेमशकर का वृताच्त श्रादि ऐसे ही रोचक प्रसंग हैं। इन 
सब रोचक प्रसंगों में वर्मा जी अपने ५७कों को उलभाए रखते हैं। उपन्यात्त 
की पघटनाओ्रों और (स्थितियों में ५,७क तन्मय रहता है। 

'भूले-बिस रे चित्र के ये सब प्रसंग और घटनाएँ यों ही इकट्छे किए हुए 
नहीं हैं। उनमें सग०न है, एकशूनेता है। भूले-बिसरे चित्र' की कथा एक 
निश्चित बन्ध में बन्ची और संबरठ्ति है। समस्त उपन्यास पाँच खण्डों में 
विभाजित है। लेखक का उद्देश्य मुंशी शिवलाल, ज्वालग्रताद, भगाभ्रत।< और 
नंवलजकिश।९ की चार पीढ़ियीं का जीवन शिनित करन। है। प्रथम खण्ड में 
मुंशी शिवलाल और ज्वालाभश्रसाद का चिनण० है, दूसरे खण्ड की कथा का 
केन्द्रबिन्दु केवल ज्वाजाश्रसाद है, तीसरे और चौथे सण्ड का मुख्य वृत्त भंग प्रसाद 
से सम्बन्धित है और पांचवें खण्ड में नवलकिशोर की प्रधानता है। श्रतः 
उपन्यास के अलग-अलग खण्डों में इन चारों मुख्य पात्रों या नायकों से सम्बंधित 
कथा-प्रसंग और घटताएँ उपन्यास की आधिकारिक या मुख्य कथा है। अ्रन्य 
(मस्त वेत्त और घटनाएँ प्रासंगिक कथाएँ कही जा सकती हैं । 

युगीत महाकाब्य का-सा विशाल चित्रपट होने के कारण यद्यपि 'भूले-बिसरे 
चित्र' में युग-बोध कराने के लिए अनेक श्रवात्तर प्रसंगों की भ्रवता रणा हुई है, 
पर उनका ऐसा अन।वरेयक विस्तार कहीं नहीं हुआ जो मुख्य कथा से सर्वथा 
अलग पड़ गया हो या ऊबा देने वाला नीरस हो | कुछ प्रसंग खेटकते श्रवश्य 
हैं, जैसे राजपुर गाँव में मुंशी रमस्हाय के सम्मुख कुएँ के बारे में ब्राह्मणों 
और जभ।रों के भगड़े का प्रसंग, बिसनू-द्वारा श्रखाड़ेबाज़ी और दंगल का 
आयोजन, खिल।फ़त और अश्तहयोग आन्रोलनों से स+बन्धित वाद-विवाद, बरेली 
में आर्थस्तमाजी स्वामी जटिलानन्द, अल्ल।मा वहशी आदि में ३६१५ का 
प्रसंग तथा स्वदेशी आन्दोलन का वर्णन श्रादि । इन असगों में कुछ अन।वश्यके 
विस्तार अवध्य प्रतीत होता है, पर ये प्रसंग भी न तो ऊबा देने वाले सर्वथा 


११० भभवतीचरंण वर्मा और उनक। भूले-बिसर चित्र 


५रोचक ही हैं और न इतने प्रलग-अल हैं कि मुख्य कथानक और मुख्य पात्रों 
से कोई (+्बन्ध ही न रखते हों । 

आर+भ में ०कुर भूपषरसिह और मैकूलाल के झगड़े और इस्तेगसि का 
प्रसंग मुंशी शिवणाल के चरित्र पर प्रकाश डालने के लिए और उस युग की' 
०%र और बनिए की अति#न्द्विता इशौने के लिए प्रकट किया गया है । कुएं के' 
भंगड़े से भी मुख्य उद्देश्य युग-बोध क९।न। है, पर उस प्रसंग पर ज्याथाअचाएं 
के क्रोध से उसके चरित्र का भी उद्घाटन हुआ है। इसी प्रकार सभी शअवान्तर 
प्रसंग मुख्य पात्रों के चरित्रों पर अकाश डालते हैं या उनसे ७*बन्धित प्रसंगों 


और कथा को विकसित करने में योग देते हैं। कोई भी प्रसंग सर्वेथा अनावश्यक: 
नहीं है । 

- इस प्रकार 'भूले-बिशर चित्र की कथा संग७ित और सुयोजित है। वह 
एक नायक की कहानी के रूप में संग्रथित भले ही नहीं है, पर बहुनाथक-कथा 
के रूप में धुयोजित अवश्य है। उसक। विशाल चि।५८ सन्‌ १८८५ ई० से सन्‌ 
१६३० ई० तक के लगभग पचास वर्षों के युग की कहानी कहता है पर यह 
थुगीने कहानी ज्व।जाश्न साद, गंगाप्रसाद आदि मुख्य पात्रों या नायकों से ही. 
(+बन्धित हु।क₹ प्रकट हुई है । 

पाँचों खण्डों की विविध कथा-सृष्टि में भी एकसूवता बनाये रखने का 
सफले अथर्न किया गया है। पहले दो खण्डों में मुख्य कथा मुंशी शिवथाल और 
ज्वालाश्र्ताद के ५१।९ की है, तीसरे और चौथे में गंगाप्रसाद कथा का केन्द्र 
है, पर तीसरे और चोथे खण्डों में भी ज्वालाअसा५ब, जैदेई, यमुना, छिचकी, 
भीखू, लक्ष्मीचन्द्र आदि पूर्व-खण्डों के पात्रों का ॥।१।गरभन रहता है। नये-पु राने 
पात्रों का स+५के बना रहता है भ्रौर भ्रन्‍्त तक इस २+५+-सूत्र को लेखक ने 
ज्वालश्रसाद और भीखू दो बूढ़ों के हाथ में सौंपे रखा है। इस प्रकार कथा में 
एकंशुवत। का भी आभास भिलता है। ज्वालाभ्साद विशेष रूप से ऐसा मुख्य 
पात्र और नायक है जिसकी ॥।₹म्भ से अन्त तक विद्यमानता कथा में एक- 
शूनत। का बोध कराती है। 

_कथा-सूत्र अनेक पात्रों से सम्बन्धित होने के कारण कथा में अनेक मोड़, 
अनेके परिवर्तन, अ्रवेक प्रसंगों के जोड़-तोड़ प्रकट हुए हैं। अप्येक खण्ड में कथा 
एक नये संदर्भ और नये इतिवृत्त से प्रकट हुई है। पहले खण्ड की कथा भुख्यत॑: 
घा८भपु< में घटी है, दूसरे खण्ड में ज्वालाप्रसाद सोरांव के तहसीलदार होकर" 


भले-बिसरे चित्र की कथातक-समीक्षा ११५ 


आते हैं श्रौर वहीं प्रायः क्रभस्त घटनाएँ पषट्ती हैं। तीसरा खण्ड सहरसा 
गंग।अस।द से ॥९+भ होता है। दूसरे खण्ड के श्रन्त में जिस गंग्राभ्रसाद को: 
हम होनहा* बालक के रूप में जदेई को सौंपा गया सुन चुके हैं, वही तीसरे 
खण्ड के आ<म्म में डिप्टी कलेक्टर बना हमारे सम्मुख आता है। बीच की 
काल-ग्रवधि को लेखक पाठक की कल्पन। पर छोड़ गया है। पर इससे भी किसी 
थश्रक।९ की अ₹१।साविकता या असंगति उत्पन्न नहीं हुई है ; धम्पक-सूत्र टूटा 
नहीं है । ऊपर से टूटा और बिखर हुआ दिखाई देने 4ल। सम्पक्कं-सूत्र युग 
और परिस्थितियों के बदलते हुए अबाह में ५९०५९ से जुड़ा हुआ है। ५९५े 
युग और प५राने वातावरण ने नये युग और नये वातावरण को जगह दी है, 
पुरानी पीढ़ी के पात्रों के बाद नई पीढ़ी के पात्रों का आगमन हुआ है। 

मुंशी शिवल।ल की खुशामदी पीढ़ी ने ज्वजाधसाद-जैसा ईम/वद्धर सरकारी 
अफसर उत्पन्न किया। ज्वालाप्रसाद के मध्यवर्भीय वातावरण ने बुद्धिजीबी 
और ऐशेवय-विलासी भंभ॥ध।८ को जन्म दिया और गंगाधप्रसाद के टूटने पर नई 
पीढ़ी का विद्रोही युवक नवल बना । इसी प्रकार सामंतीय १९+१९। के जमींदारः 
बनिए प्रभुदयाल का स्थान लिया पूंजीपति लक्ष्मीचन्द्र ने। जैंदेई के स्थान पर. 
लक्ष्मीचन्द की पत्नी राधा जमी । *क्मिणी की कोख ने नवल के साथ नये युग 
की विद्या को जन्म दिया। पुराने ताल्युकेंदारों के स्थान पर लाल रिपुदमन 
सिंह का ॥।विर्माव हुआ है । इस ५क।९ बदलती हुईं परिस्थितियों, बदलते हुए 
पात्रों की बदलती हुई रीलों में परस्पर एक सम्बन्धे-सूत्र बना हुआ है। 

यद्यपि 'भूले-बिसरे चित्र" की कथा में ॥।कस्मिक और उत्सुकतावर्द्धक' 
घटनाओ्रों से रोचकता उत्पन्न की गई है, पर उसमें मात्र-कथारस नहीं है । 
प्रसंग और परिस्थितियाँ भावनात्मक संवेदना।एं जगाने में भी सक्षम रही हैं । 
उपच्यीस की सरसता का कारण घटना-वैचित््य ही नहीं है, अपितु रस-संचा रण 
भी है। कथा के विविध असर में श्यु गार (जंदेई-ज्व।/लधिसाद, मुंशी शिवलालं- 
(५रज। रसिह की बेवा, €१म।, विद्या श्रादि से सम्बन्धित प्रसंग), बीभत्स" 
रस (मुंशी शिवलाण, राधलाल, श्यामजील आदि का फरेब और जालसाओी का 
आच रण, अली रज। बहशी, मीर॑जाफ़र अली आदि के चुणित श्राचरुण, संतो, 
बाजासी, राजा सत्यणित् अंसनन्‍्न सिंह, रानी हेभवती श्रादि की काभुकता आदि), 
बीररस (भलक। या माया को छुड़ा लाने के प्रसंग में गं॥।भ्रताद की तथा विद्या. 


५१२ भंगवेतीचरण वर्मा और उन्क। “भूलें-बिसर चित्रा 


को उत्तके सथ्ुराल से लाने के प्रसंग में ज्ञानप्रकाश की वीरता तथा असहयोग, 
स्वदेशी आदि आन्दोलनों के सिलसिले में सत्याग्रहियों की वारता और साहस॑), 
हास्यथरस (शास्तरार्थ और घुंडी स्वामी के असभों में) श्रादि अनेक रसों और 
भावों की सरस और गहन अनुभूति उपन्यास में स्थान-स्थान पर होती है। 
अतः रस-संचार या भाष।त्मके संवेदन भी 'भूले-बिसरे चित्र' के कथ।नर्के की 
एक विशेषत। है । 

'मले-बिसरे चित्र” में वर्मा जी ने किसी अस्वाभाविक, असंगत और 
विश्वसनीय घटना या प्रसंग को स्थान नहीं दिया है। सभी प्रसंग, घटनाएं 
आर परिस्थितियाँ स्वाभाविक हैं, जीवन की यथाथ्थंता से श्रोतप्रोत हैं । 

'भूले-बिसरे चित्र” की कथा-शली वर्णनत्मक है। वर्मा जी के प्राय: सभी 
उपन्य।स इसी वर्णन।त्मक शैली में रचे गये हैं। कथाकार वर्मा जी घटनाओं, 
परिस्थितियों, पात्रों का तव्स्थ रूप में वर्णन करते जाते हैं--यथार्थ और 
रोचक । प्रेम॑चन४ की तरह सीधी-सादी वर्णनात्मक शैली में वर्मा जी आरंभ से 
अन्त तक भव रूप में कथा ५च्पु6 करते हैं । वर्मा जी ने किसी प्रकार की 
समय-विपर्थ4 आदि कथा-शिल्प की नई पद्धतियों के अ्रयोग नहीं किये हैं । 
यद्यपि 'भूले-बिश्रे चित्र' में पात्रों के चरिज्रि-चिवण पर भी लेखक का बराबर 
ध्य।न रहा है और इस दृष्टि से 'भूले-बिसरे चित्र” कथा-प्रधान उपच्यास नहीं 
कहा जा सकता, केथा-चरित्र-सभच्चित रेचना ही है, तो भी उपन्यास में कथा- 
तत्व का विशेष भमहर्व है। कथा इस उपन्यास का प्रमुख आकर्षण है। 
विश्लेषण और व्याक््या शैली की इस उपन्यास के कथा-प्रबन्ध में विशेष 
आवश्यकत। नहीं थी, क्योंकि सीधी-सरल ष८न।एँ घटी हैं, उनमें कोई जटिलत। 
नहीं, सीधे-सरल पात्र हैं, उनमें कोई मानसिक कुंठा नहीं, विशेष जटिलता 
नहीं । भ्रत: कथा-शली सीधी-सादी १०+।०मक है । 

इस प्रकार 'भूले-बिस्र चित्र वर्मा जी की प्रौढ़ कथा-शिल्प का नमूना 
है। उसकी कथा-क्षभभश्री का इतना व्यापक असर, युगीन राजनीतिक, सामाणिरक 
झ्रादि ५रिस्थितियों को एश।ने वाली अनेक पघटनाश्रों श्ौर स्थितियों का चिनण, 
युग-धर्म की सजीवता, जीवन की अचन्त समस्याओं का अकाशन 'भूले-विसरे चित्र' 
को एक महा।4।०्य-हूप उपन्यास (एपिके-्चावल) बनाता है। इतने विशाल 
च+५८ वाली इतने अधिक पात्रों वाली कथा में शिथिलता उत्पन्न होने की 
न्बहुत संभावना रहती है, पर जसाकि हमने ऊपर स्पष्ट किया है, इस उपन्यास 


भूले-बिसर चित्र को कथानक-्ससोदा ११३ 


में कथानक की शिथिलता कहीं नहीं दिंख।३ देती । बीच-बीच में पात्रों के वाद- 
विवादपुण वार्ताजाप और थुगीच परिस्थितियों के वर्णन कथा के धाराअव।6६ह में 
कुछ विराम अवश्य लाते हैं, पर उनसे कथा-अबाह कहीं भी बाधित नहीं हुआा 
है। वर्मा जी ठुरुत्त रोचक घे८्ची या प्रसंग की कल्पना करके कथा की गति 
को पुनः तीत्र कर देते हैं। घटना और कथा-वेनचिन्य से स्वतः ही रोचकता, 
उत्सुकता और कोतूहल की स्थिति उत्पन्न रही है। 

वर्मा जी के उपन्यासक।र पर जो यह आरोप लगाया जात। है कि वर्मा जी 
मात्र-कथ।कार हैं, जीवन-दर्शन की १६९४ उनमें नहीं है, वह आरोप उचक। 
उपन्यास 'भूले-बिसरे चित्र' खण्डित कर देता है। इसमें कथा की सफलता भी 
है और मात्र-कथा नहीं है। कथा-तत्त्व महत्त्वपूर्ण होते हुए भी कथा अपने 
साथ एक बिराट युग-चित्र श्रपुस्यृूत किये हुए है। उसमें जीवन का यथार्थ 
दशन, माचबीय मूल्यों की बदलती हुई दिशाएं तथा जीवन के निर्भाभकारी 
उदा् तत्त्व पाये जाते हैं । कथा में रोचकता है, संगठन है, अवाह है, भरिमा 
है, जीवन की ययाथता है, भावनात्मक संबेदन। है, गोकि घटना-वचित्4 और 
कथा रस भी है । 


है 


९ 
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(१) मुन्शी शिवलाल : 


'भूले-बिसरे चित्र' का चित्र-फलक अत्यन्त व्यापक है। श्रतः इसमें अनेक 
पात्रों की सृष्टि हुई है। इस रचना में वर्मा जी ने एक मध्यवर्गीय परिवार की 
चार पीढ़ियों का इतिवृत्त लगभग प्रा वर्षों की काजगति में गूँथा है। पहनी 
पीढ़ी मुंशी शिवलाल और उनके छोटे भाई राधलाव की है। मुंशी शिवलाण 
अर्जीनवीस हैं। उनके चरित्र का बड़ा ही सजीव चिंतण हुआ है | वह “मभोले 
कद के दुबले-पतले ॥।दमी थे। उम्र करीब पचपन साल, मूँछें छोटी-छोटी श्रौर 
चुनी हुईं जो ितकबरी दीखती थीं। चेहरे की बचाव८ सुन्दर कही जा सकती 
थी अगर वह चे४१७ न होता, रंग गेहुँआ, लेकिन मुंह पर चेचक के धब्बों के 
करण सबविला दीखेता। था ।* 

इस हुलिये (बाह्य आ#ति) के प्रत्यक्ष नचितण के साथ लेखक प्रत्यक्ष श्रोर 
अप्रत्यक्षे (नाटके।4) दोनों शैलियों से मुंशी शिवलोल' के आच्तरिक व्यक्तित्व 
(चरित) का उद्देघाटव केरत। जाता है। मुंशी शिवलाल अपने ५रिवार के 
मुखिय। हैं। उनकी पत्नी कोई आठ साल हुए स्वर्ग सिधार गई थी। उस समय 
उनके एकमान पुत्र ज्वालाप्रसाद की आयु चौदह वर्ष की थी। सम्बन्धियों ने 
दूसरी शादी के लिए बहुत ज़ोर दिया, पर मुंशी शिवलाल (६९ ही रहे, 
दूसरी शादी नहीं की । 

मुंशी शिवलाल चलते-पुर्जे अर्णीनबीस हैं । श्रर्जी, इस्तग।सा अआरार्दि लिखने 
में बहुत माहिर हैं। भूठ-सच सब कुछ लिखक ९ दावे का भणभून अच्छा बाँध 
देते हैं। खुशामदी होने के क।/९ण हाकिमों तक रसाई भी है। रिश्वत लेते-देते 
और ददिलाते हैं । 

मुंशी शिवलाल को दारू पीने की बुरी लत है। “बाबा राधवदास की 
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रमाथण की कथा से प्रभावित होकर उन्होंने केण्ठी तो ले ली थी, लेकित 
शराब छोड़ना इतना कंणित होगा, इस पर उन्होंने भावाषश में ध्यान नहीं 
दिया था। मुंशी शिवथाल का रोज़ का यह क्रम था कि शाम के समय कचहरी 
से लोटकर वह गरमी में स्तीन करके, और जाड़े में अपने ऊपर गंगाजल 
&छडक%क ९, प्राय: एक घण्टा पूजा करते थे, और पूजा करके एक पौवा शर्ाव 
कभी अकेले, लेकिन अक्सर घसी< के साथ बैठकर पीते थे | पिछले दिन शराय 
ने मिलने के कारण उन्हें रात-भर नींद न आई थी ।” कंठी लेने के बाद शराब 
पीने की उन्हें एक तरकोब सूी ! धसी८ द्वारा शर।ब लाने में आपत्ति करने 
पर वह कहते हैं, “देख, घर मां गंगाजल की बोतल है, तो चार बँद भेभाजल 
दारू मां छोड़ लीच्हेच | गंधाजल से सब-कुछ सुद्ध हुई जात है ।” 

ऊपरी दिखावे, झूठी भर्यादा, अपने खानदान का गवें, अच्त-बाह्य का 
भेद आदि मध्यवर्ग की सामान्य चारित्रिक दुबलताएं मुंशी शिवयाल में पाई 
जाती हैं । दूक्वरों के साभने अपनी हेठी होता उन्हें सह्य नहीं है। जब च५रासी 
साहेब चंदनेचिह मुंशी शिवलाल को बुलाने आता है और कहता है कि कलेक्टर 
ने अभी बुलाया है, तो मुंशीशिवलाज का चेहरा पीला पड़ जाता है। चपरासी 
उन्हें आश्वस्त करतों हुआ कहता है कि डरने की बात नहीं है, साहेब तुम पर 
ग।९।० नहीं हैं । तब च१र।सी के आगे प्रकट होती हुई अपनी कमजोरी को 
छिपाने के लिए मुंशी शिवलाल तुरंत ऐंठ कर कहते हैं कि चाराण होकर 
साहब हमारा क्‍या बिभाड़ सकते हैं। ईमानदारी के साथ भेहनते की रोटी 
खाते हैं और राम-नाम का भजन करते हैं ।” 

मुंशी शिवलाल खुशामदी आदमी हैं। हाकिम-हुक्केभ को खुश रखन। 
उन्हें खूब श्राता है । कलेक्टर को खुश कर वह अपने बेटे ज्वालाध्रसाद को 
नायब तहेसीलंदार नामणद करा लेते हैं। उन्हें इस बात का बड़ा गव है कि 
उनवं॥ बेटा अफ़्सर लग गया है। वह जी खोलकर भहफिलें कराते हैं, 
अवे।ल॑ प्रसाद को हरेक बड़े अफश्षर के यहाँ खुद ले जाकर सथाम करवाते हैं । 

भुन्शी शिवलाल का अवध सन्‍्बच्ध धसी० कहार की दूशवरी पत्नी छितको 
से है। घसी> की मौत के बाद तो छिनको को वह अपनी रखेल ही बना लेते 
हैं । पहले तो वह छितके! के हाथ की पकी की रोटी नहीं खाते थे, पर 
दने:-शाने: इस परंपरागत छुत को उच्हींने तोड़ डाल। । 

बसे मुन्शी शिवलाल ५२५९-पंथी हैं। वह परंपरागत सम्मिलित परिव।रं- 
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प्रथा में (4श्वास रखते हैं। घर में राधे की पत्नी का शासन उन्हें उचित भ्रतीत 
होता है। इसी सम्मिलित परिवार की भावना के कारण छिनको की अलभाव 
की बातें उन्हें अटपटी लगती हैं । इसी श्ु७कार के कारण वह ॥।<*भ में ज्वाला 
के साथ राधे की पत्नी का जाना ही उचित समभते हैं। वह खुद भी ज्वाली- 
प्रसाद के पास ज।कर रहने और छोटे भाई के परिवार को गाँव में अ्रकेल। 
छोड़ने की बात मुश्किल से माचते हैं। ज्वाया की व्यक्तिगत कमाई के कुछ 
रुपये हर माह राधघेल।ल के पास भिजेवाते रहते हैं। राधलाल के सुभाव पर 
सम्मिलित जभीदारी बनाने की उनमें उत्कट अभिलाषा उत्पन्न हो जाती है। 
खदान की इज्णत का उन्हें बहुत ख्याल है। वह श्याम को जमीन खरीदने 
के लिए रुपये भिज१।ते हैं, किसनू को जदेई के यहाँ <१॥ देते हैं । 

घर-५हसथी की बातों में मुन्शी शिवथाल कुछ कच्चे हैं। यही कारण है 
कि ज्वाला के साथ उसको पत्नी थभुना को भेजने की आवश्यकता को वह 
छित्को के सुभाने पर भी देर में समझ पाते हैं। छित्तकों भुन्‍्शी शिवलाल से 
बहुत प्रेम करती है--उसने अपनी सब सेवाएं भुच्शी शिवलाल' को श्रपित कर 
रखी हैं--तन-मन सब । पर फिर भी सुन्शी शिवलोल छिनकी को श्रपने 
प५रिनीर की घर-१ह९थी में दखल देने का अ्रधिक।< नहीं देते । इस्चक। कारण 
उनकी श्रभिजात क्ुक।र ही है, जिससे वह छिनकी को निम्न जाति एवं निम्न 
क्षेणी की मानकर सम्मान और समानता का दर्जा नहीं दे पाते। वह छिनको 
के बिना बात तभ।च। भी जड़ देते हैं । 


भुन्शी शिवलाल पुराने जमाने के धामिक सरक।९ भी रखते हैं। पूृजा-पाठ, 
कथा-वार्ता के अतिरिक्त माघ के महीने विवेणी-र्नान का पृण्य मानते हैं। 
तीर्थ-ब्रत आदि में उनको श्रद्धा है। 

भुन्शी शिववाल का चरित्र टिपिकल है। वह बकई गांव के ५र।ने 
महाजनों, अर्जीनवीक्षों, ५८१।रियों, कानूनगो-वर्ग के ऐसे सच्चे प्रतिनिधि पात्र 
हैं, जो धोखे-फ़रेब, जाल-साजी, भूठी रस्तावंज लिखा, भूठ बोल, भूठी भ्ुकभे- 
बाजी से दूसरों की जमीच-जायदादें हड़पने और अपना उल्लू सीधा करने की. 
फपिकर में रहते हैं। इस दृष्टि से भुत्शी शिवलाल के श्रनुजण॒राधेलाल भी ऐसे 
ही हैं । राधलाल के ही सुझाव और श्रायोजन पर शिवलाल छल-कपट से बेवा 
श्रोरत सथीभा की जायदाद हड़पने के षड़वच्त में शामिल दो जाते हैं। वह 
अपने पुत्र ज्वालअलाद को भी झूठ बोलने तथा जज गिरिणाशंकर के पास 
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सिंफा रिश करने को कहते हैं। पर ज्वालाप्रसाद नहीं मानता तो वह भुकभला 
उठते हैं । 

मुन्शी' शिवलथाल के इस भूठ-फरेब के चरित के कारण ही जज पिरिजा- 
शक उनकी बात नहीं सुनते । भुच्शी शिवलाल जिस निर्णण्णता से भिंरिजा- 
शेंक रु की फ८फके।र सहते हैं, वह उनके चरिव का अत्यच्त दुर्बेल पक्ष है। 
गिरिजाशक ₹ साफ कह देते हैं कि “मैं ॥५के! बात पर यकोन करने को तेथा२ 
नहीं ।” इसी खितियानी हालत में वह ज्वालाश्साद के पास आकर उसे भूठ 
बोलने को राज़ी करता चाहते हैं। पर जब ज्वालधिक्षादं साफ कह देता है कि 
“(२१९ का ऊचा हाकिम होने के नाते मैं भूठ नहीं बोल सकूगा”, तो भुव्शी 
शिवेजाल बोखला उठते हैं। उन्हें ल०त। है कि “उनक। लड़के। इस सत्य और 
ईमानद। री पर अ्रढक ९ अपने पैरों में ही <ुल्हाड़ी नहीं मार रहा है, बल्कि 
उन्तक। भस्ौल' भी उड़ा रहा है, वह अपने ५रिवर वालों का भखोल उड़ा रहा 
है! भुच्शी शिवलाल का क्रोध एक।एक॑ भड़क उठा, “बड़ा धर्मराजे का 
बाप बन रहा है। अच्छी-खासी जमींदारी छोड़े दे रहा है। मैं क्या जानता 
था कि मेरा लड़क। उल्लू का पट७ निकलेंग। ।” भुच्यी शिवलाल ज्यालाभ्रसीद॑ 
को १। लिया देने लगते हैं श्रौर जब ज्वाला फिर यही कह देता है कि “अपनी 
संण्पाई ओर ईमानद।रों को आप तो कया भगवान्‌ खुद आकर भी छोड़ने को 
कहे तो मैं इन्कार कर दूँगा ।“--तो अपनी बोखयाह८ में भुन्शी शिवलाज ने 
भरी हुई धुराही उ०कर अपना सिर पठक लिया और बोले, “ले, तेरी ईमान- 
दारी और ४७३ पर मैं बलि होता हूँ ।” 

अपनी जमीन-ण।थदांद बनाने ओर स्वार्थ पूरा करने का ऐसा नशा था 
भुष्शी शिवलाल में ! वह इस स्वार्थ-स्ि७ के लिए सब-कुछ उचित 
समभते थे । अपने बेटे के (रिश्वत न लेने और ऊपर की कमाई न करने का भी 
उन्हें दुःख था। पर साथ ही इस बात का भी उन्हें गवं था कि उच्का बेटा 
ज्वं।लोी अपनी ईमानदारी से खानदान का नाम रोशन कर रहा है| 

पर जब एक दिन उन्हें यह भाुभ होता है कि ज्वाला ने सौ अशफियी 
देकर बरणो सिह की बेवा की जमीन बचाई है, तो सुत्शी शिवलाल को एक 
ओर तो अपने बेटे के इस तरह धन लु०।ने पर दुःख होता है और दूसरे वह 
इस बात से दुःखी होते हैं कि हो-न-हो उनका बेटा ऊपर की कमाई करता है, . 


११८ *४शभवेतीच रण वर्मा और उत्तक। 'भूले-बिसर चित्र 


पर उनसे सब &छ५॥कर रखता है। उच्होंने दो सौ रुपये जमीन खरीदने के 
लिए फतह५९ भेजने को माँगे थे, पर >१|ज। ने उनसे कह दिया था कि उसके 
पास रुपये नहीं हैं । द 

लेकिन जब ज्याले। ने असलियत बतीते हुए कहा कि नम्बरदारिन जैदेई 
ने ये रुपये दिए थे तो भ्रुत्शी शिवलाल की मुद्रा एकदम बदल जाती है। उनकी 
अनुभवी दृष्टि व्यक्षितयों को पहचान लेती है, ढुचियादीरी की बातें समभने में 
वह भलती' नहीं करते । वह ताड़ लेते हैं कि जैदेई पर ज्वोथ। का प्रभाव है। 
वह ४९% राते हुए बोले, “ज्वाला बेटा, पुम्हो री किस्मत खुल गई | बहुत तगड़। 
शिक।९ फंस गया है। श्रव शभ्रागें के लिए कसम खा लो कि तुम इस तरह 
दूरी को पथा न दिलवाञ्ोगे । अपने लिए जमीन-जायदाद इंकट्‌७० कर 
लो । ल*+बर५।रिन जदेई के पास नकद और जेवर मिलाकर जाखों की जमा- 
जथा है।” : 

इस प्रकार धन-जायदाद के लोभी भुत्शी शिवलाल को अपने बेटे के चरिन- 
भ्रष्ट हो जाने में कोई 4९ अ्रतीत होना तो दूर रहा, उल्टा खुशी होती है। 
जिन की ऐसी दुंबलत। उनमें भी तो थी ! 

पर भुन्शी शिवलाल की आत्मा बिल्कुल मर गई हो, ऐसी बात नहीं । 
उनेके मन में दया-धर्म कुछ अपश्य बचा है। १₹जीरसिंह की बेवा की हालत 
सुनकर उन्तकी करुणा जाग जाती है। वह अपने बेटे को भी इस बेवा की 
थथास्षभव सहायता करने को कह देते हैं। श्रन्त में जब थ्ु रही से सिर पीट लेने 
से लगी चोट उनकी जानलेव। बन जाती है, तो भुच्शी शिवलाल की श्ाखों में 
आँसू भर आते हैं। वह ज्वाला से कहते हैं, “जा रहा हूँ बेटा, मुर्भे माफ़ 
पीर । गर्षती तुम्हारी नहीं थी... ।* 

मुन्शी शिवजथाल ने इशारे से छितकी को 4७।4। और थके श्र: बुभते 
स्वर में बोले, “यह छितको, यह तेरी दूसरी माँ है। मैंने इसे बड़ा कष्ट दिया 
है; इसकी कोई बात नहीं सुनी मैंने ! तो इसे भ्रव तेरी दया पर छोड़ रहा 
हूँ । तेरी सबसे श्रधिक सगी यही है. 

यह कहकर भुच्शी शिवलाल ने न केवल सदा के लिये आँखें बन्द कर लीं, 
अपितु अपने चरित की कालिमा धो डाली, ज्वाल। और छिनकी के प्रति किये 
गए अपने सारे श्रपराध का सदा के लिए शमन कर लिया । 
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(२) ज्वालाप्रसाद : 

पुरान ढंग के श्रद्धशिक्षित, खुशामदी, स्वार्थी निम्न मध्यवेर्भीय भुष्शी 
शिवलेल की पीढ़ी गई तो उत्तका स्थान अरद्धे अंभ्रणी शिक्षा-प्राप्त, ईमानदार 
और सच्चे सरकारी अफसर मध्यवर्धीय नायब तहसीलदार ज्वालाअसाद ने 
लिया । ज्वालाध्रसाद ब्रिटिश चौकरश।ही की पहली पीढ़ी का प्रतीक है जो प्राय: 
संरक। र-भक्‍्त होने के साथ-साथ अपने क्त॑ण्य के प्रति सतर्क, सजग और पूरी 
ईमानदार थी । 

ज्वालात्रसादे भुच्शी शिवलाल का इकलौत। पुत्र है। जब वह केवल चौ५ह 
वर्ष का था तो मां के प्यार से वंचित हो गया था। वह अपने मामा भुच्शी 
रामसहा4थ के पास अधिक रहा। श्सीसे पिता के संस्कारों की बजाय 
उसपर अपने भागा भुच्यी रामसहाब की उद्धारता, श्मानदारी, सत्वशत्रियता 
और न्यायश्रियंता के श्रच्छे सरकार पड़े । एंट्रेंस पास करने के बाद वह सरकारी 
भनोक री के लिए उम्भीदवार बन जाता है। उसके पिता भ्ुन्शी शिवलाल कलबे८र 
से मिलक उसे नायब तहसीलदार ने।भमजद करा लेते हैं। ज्वालाभ्रसा।द को 
पढ़ा-लिखा कर मुन्शी शिवेलाल ने यही चाहा था कि मेरा बेठा ४९कारी 
अफस| ९ बन जाए । 

ज्वालाभ्रसाद अपनी कत्तन्‍वर्ननण्०, कार्य-कुशलेत।, इमानदीरी, व्यायश्रियतो, 
सत्यभरियता से शीघ्र ही सारे इलाके में सिर हो जाता है और अपने खानदा।च 
का नाम रोशन कर देता है। ५।०८भपुर तहसील में निभ्रुक्ति होने के थोड़े ही 
दिन बाद वह लोकप्रिय हो जाता है। बह तहसीलदार मीर सखाबत हुसैन का 
विरेषास-पात्र बन जाते है। उसकी कार्य-दक्षता' और ईमानदारी से प्रभावित॑ 
ही+र मीर साहब तहसील का सारा काम उसी पर छोड़ देते हैं। ज्वालाप्रसाद 
बड़ी निष्ठा से अपनी करान्य निभाता है। 5कुर गजरारजसिंह, जमींद।र महाजन 
प्रभुदयाल, थानेदार अमज< श्रली आदि सब सरकारी और गर सरकारी 
प्रमुख लोग ज्वालाध्रसाद से प्रभावित हैं और उसको मिनता की कासनी 
करते हैं । द 

ज्वालाअंसाद सीधा-सादा, निष्कपट श्र तरिनिवात्‌ युवक है। चारिनिके 
दृष्टि से वह बहुत हद तक अपने पिता भुच्शी शिवलालथ का विलोभ है। 
छिनको उसके बारे में ठीक ही कहती है, “ज्वाला केर ऐस तो सुलच्छने लड़के 
मिली न, सीध, बड़ा भोला ।” 


१२० सभवतोच रेण वर्मा और उत्का 'भूले-विसर चित्र 


चाथब तहसील<६।९ बन जाने पर वह सीसाइंटी के अवुराध और पिता की 
चरपरा के कारण कभी-कभी शराब पीने लगता है। वह किसी से रिश्वत 
नहीं लेता, पर भिनता और प्रेम जतोकेर यदि कोई सोभात, उपहार या भेंद 
रख जाती है, तो वह वापस नहीं लौटाता। प्रशुदथाल जब उध्के पीछे, न+बर- 
दारित की ओर से तहसीलदा।रिन के लिए भेजी कहकर, होली की सौगात के 
रूप में कपड़ा और सौ रुपये भीखू को थमा जाता है, तो ज्वाला 'चु५चाप उसे 
रख लेता है, वापस नहीं करत। । बल्पुतः यह बात ज्वाल। के चरित्र की हलको- 
सी शिथिलता की ही ५रिचायक है। 

ज्वाला५४।६ की सत्य और च्यायप्रियता को बरणी सिंह द्वारा प्रभुदथाल 
का अपभार्न किया जाना भी बुरा लगता है श्रौर उधर प्रभुदयाल द्वारा बरणोर 
सिंह की खुदके।ईत जमीन हथियाने के अयत्त भी नाभवार लगते हैं। वह 
प्रशुद्थाल को भी इस दिशा में आगे कारंव।ई करने से रकनें। च।हुत। है और 
अरुण रपसिह को भी उम्र होने से रोकना नाहता है। जब बरुजी रचिह प्रभुदयाल 
की हत्या कर देता है तो ज्वालाभ्रशाद को बहुत दुःख होता है । वह जानता है 
कि प्रश्ुदथाल की हत्या बरणोरसिंह ने की है। उसके मामा भुन्शी रामसहाय 
और 5०% २ गज र।जसिह उसे इस मामले से दूर रहने--मौन रहने की सलाह 
देते हैं । पर उसको न्यायश्रियत। और सत्यता उसे मौन नहीं रहने देतीं। उसके 
बयान पर जब बरणी रसिह के १२८ जारी हो जाते हैं श्र बरजो रसिह भ्रात्म- 
हत्या कर लेता है, तो ज्वालाभप्रसाद को बहुत दु:ख होता है। वह स्वयं को 
बरणी रसिह की हत्या का कारण भानत। हुआ परच।त्ताप करने लगता है। 

ज्व।ल।ध्रस।द का हृदय सहापुभृति और करुणा से भरा है। जितन। दुःख 
उसे प्रभुद्थाल की हत्या से जदेई के विधवा होने का हुआ था उससे अधिक 
दुःख अब १₹जोरंक्षिह की विधवा और दो बच्चों के श्रनाथ हो जाने पर होता 
है । उस१॥ हृदय उनके प्रति दया और आत्मप्लानि से भर जाता है। जैदेई 
से कहक ९ वह जिस प्रकार बरणोरसिंह की खुदकाश्त जमीन बेहाल करा देता 
है, उससे उसके चेरिन की करुणा, न्याथप्रिय्ता आदि विशेषताएं ₹प०८ 
हुई हैं। 

ज्यै।ज प्रसाद के नरिन की शिथिलत।, जैदेई से बढ़ाव। पकेर, उसके साथ 
अवेध सम्बंध में विकसित होती है। जदेई उसे देवर के रूप में प्यार करने 
जगती है और उसे देवता के संभान श्रद्धापा" समभती है। ज्वाला भी उसे 
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भौजी-रूप में प्यार करने लगत। है। पर ज्याला के इस सम्बंध-स्थापन के मूल 
में कोई €१।५ नहीं था। जब इस सम्बंध का राज़ मीर सख्षावत हुसेन आदि 
इल।के के लोग जान जाते हैं तो ज्वाजा। अपनी बदनामी से भयभीत होता है ॥। 
वह मीर सले।बत हुसेन और अपनी पत्नी अमुतो के आगे अपना अपराध 
सनीक।९ कर लेता है। उसे इस बात पर आश्चय होता है कि उसकी पत्नी ने 
जैदेई के साथ उक्षक॑ अ्रवेध सम्बंध को जानते हुए भी कुछ विरोध प्रकट नहीं 
किया । ज्वाजा के पिता मुंशी शिवलाल समभते हैं और धाहते हैं कि जैदेई के 
सम्बंध से ज्वाला श्रपना आथिक लाभ उठाये, पर ज्वाला को पिता के इस 
भाव से बड़ी वितृ०्णा' होती है। 

जदेई से सम्बंध होने पर भी ज्वालाभ्क्ताद अपनी पत्नी यमुना के प्रति 
पूर्ण कर्तंब्थ-निष्ठ है। अपनी पत्नी का उसे प्रेम और (विश्वास प्राप्त है । 
थभुनां स्पष्ट शब्दों में बड़े आत्भाविश्व।स के साथ कहती है कि भभ्बरदारिन 
की क्‍या भजाल है जो वह मेरे पति को मुभसे छीन ले । 

ज्वोल॑प्रसाद की ईमानदारी में किसी को संदेह नहीं हो सकता । वह 
रिश्वर्त नहीं लेता । प्रभुद्थाल की मृत्यु के बाद जब जैदेई उसे सौ अशफियों 
से भरी थैली देना चाहती है तो वह अस्वीक।९ कर देता है। जब उसके 'चनाच। 
राधेलाल के कहने पर उसके पिता मुंशी शिवल।|ल जायदाद के लोभ से उसे 
थोड़ा-सा भूठ बोलने को कहते हैं तो वह साफ इंकार कर देता है। पिता को 
कहे गए उसके ये शब्द उसकी चरित्र की €ढ़ता प्रकट करते हैं : “झपनी सषचाई 
और ईभाव।री' को आप तो क्या भगवान्‌ खुद आकर भी' छोड़ने को कहे 
तो में इकार कर दूगा। उसको ईमानदारी पर बेचू मिसिर भुग्ध है । जग्गू 
पहलवान को उसकी सच्चाई पर विश्वास है, वह कहता है: “हुजुर कितने 
भुन्सिफ, देरिथादिल, नेक व इंभ।नदार हैं, दुनिया में ढिढोरा पिट रहा है।” 
राजा सरोहन, उनका वकील ब८९व रीप्रसाद, ०9.९ वीरभान प्रादि कितने ही 
बाहर के लोग तथा उसके पिता, 'भातच। आदि घर के लोग उसे सत्य के पथ 
से डिगना चाहते हैं, पर वह अचल और हृढ़ रहता है। 

ज्यालाध्रसाद पैसे का २१९२ नहीं । उसे भ्रपनी ३००० सबसे प्यारी है । 
जब राधलाथ कहता है कि गफूर मियाँ की बेवा से हथिथायी गई जमीन श्याम 
ज्वा५। के नाम कर देगा, तो वह तुरंत १हता है कि मुभे जमीन-णायदे।द की 
जरूरत नहीं। जैदेई से भी वह धन पाने की कोई अ्राकाक्षा नहीं करत। । जब 
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मरते समय जैदेई अपनी शेष जमा-जथा गंभाभ्रसाद को देना चाहती है और 
लक्ष्मी चन्द आपत्ति ही नहीं करता, अपनी माँ को गालियाँ देता है और ज्वाला 
व गंधाप््ाद को बुरा-मला कहता है, तब भी ण्वालाप्रसाद शांत रहता है। 
उसे कोई लोभ नहीं । वह गंगाअसाद को भी समभाता हुआ कहंत। है, “देखो 
लक्ष्मीचन्द की बात पर ध्यान न देना । हर एक आदंशो अ्रपनी आधारभूत 
प्रवृत्तियोँ के अनुस।र ही कर्म करता है।' 

ज्वल।प्रसाद का हृदय उदार है। जब उसके चाचा राधेलाल का सारा 
(२१।र उसके यहाँ आकर रहने लगता है और यमुना दबी जबान से आपत्ति 
भी करती है, तो ज्वालाअसाद अप्रभावित रहती है। अपने चाचा के परिवार 
के प्रति उसके हृदय में अंत तक सह।बुभूति रहती है। वह किसनू को नम्बर 
द। रिन जैदेई के यहाँ लगवा देता है। बिरेनलाल के प्रात सहानुभूति जतात। 
है। श्याम और रामलाल का भी भला चाहता है। जब थभुतत। कहती है कि 
२१।५ की बहू के पास एक छल्ला भी जेवर नहीं है तो वह उसके लिए सर्राफ 
से खुद जेवर बनवाता है। उसकी हादिक इच्छा है कि उस्षके चचेरे भाई 
अच्छे धंधे लग जायाँ। पर जब वह देखता है कि उसके भाई और चाचा 
तो उसकी जड़ें काटने पर तुले हैं, अपने भ्रष्ट आचरणों से उसको बदनामी' 
कर रहे हैं, तो वह अपने चाचा की जाल-से।जी, भाईयों की उच्छु शलता, 
निकम्मापच, सुवाथता, दुश्णरितता, चोरी, बेइभानी, अपनी चाची तथा भाइयों 
की पत्नियों की कलह॒प्रियत। आदि से बहुत दुःखी हो जाता है। अपने सर्वनाश 
को बचाने के लिए वह बड़ी चतु राई और धैये के साथ अपने चाच। के परि4२ 
से पिंड छुड़ा लेता है। इस कटुतापूर्ण परिस्थिति में भी वह अपने चरित्र और 
व्यक्तित्व की गरिमा बताये रखतों है। वह बाद में भी अपने चचेरे भाई 
राभलाल के लड़के बंसीधर को १ंभ|भ्रसाद से कहकर काम दिलात। हैं। इस 
प्रकार मूलतः सम्मिलित परिवार के स*के।रों वाला होते हुए भी ज्वालाप्रसाद 
उसकी खराबियों को दखता हुआ निर्भीकता के साथ उसके विरुद्ध विद्नोह 
भी करता है | द 

>य।ज। प्रसाद राजभकत है। स्वतंत्रता के लिए संघर्ष, #्रकार का विरो५ 
उसकी समभ से बाहर की बातें हैं। वह पुरानी पीढ़ी का न्यक्ति 
है। नई रोशनी की बातें उसे कुछ श्र८पटी-सी लगती हैं। जब परिश्थिति-वश 
उसेक पोती विद्या नारी-शिक्षा सदन में नौकरी करने लगती है, तो ज्वालाध्रश्षाद 
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एक ठण्डी सांस लेकर कहते हैं, “यह दिन भी देखना वदा था। घर की लड़की 
घर से निकलकर चोकरी करे, दूसरों की शुलाम बने ! ” 
जब नवलकिशोर सेत्याश्रह करने की ठान लेता है, एल-एल०्बी० की 
फाइनल परीक्षा छोड़ देता है तो ज्वालाप्रसाद बहुत दु:ःखी होता है । वह ठण्डी 
साँस ४९५२९ कहता है, “चक्की और बान, मुझे इनकी फिक्र नहीं है, लेकिन""' 
लेकिन' ''यह जेल जाना" ' 'कुछ अजीब-सा लग रहा है। इस सबकी जिम्मेदारी 
ज्ञानू पर है ! **“खुद तो गलत राह पर बहक कर उसने अपनी जिन्दभी' 
बरब।द कर ही ली, अब इस लड़के की बुद्धि भी भ्रष्ट कर रहा है !” ज्वाला 
प्रसाद नवल को नहीं रोक पाता। वह विवश हो सब कुछ दखता रहता है। इस 
अंतिम खण्ड में लेखक ने ज्वाल।असाद की करुण परिस्थिति, विवशता, असहाय 
दशा और बुढ़ापे के शुनेपेत का बड़ा साथिक चित्रण किया है। इस बूढ़े ने 
कितना भेला, क्या कुछ नहीं देखा ! उसके साभने, उससे कुद्ध होकर, उसके 
पिता ने अपना सिर पीटकर दम तोड़ डालो था, उसक। बेटा गंगाप्रस।८ उसकी 
ओखों के आगे त५दिक से चल बसा, उत्तकी प्रिय भौजी जैदेई चली गई, 
कितनी कठिनाई से पैसा-पैसा बटोर कर इस बूढ़े ने अपनी पोती विद्या की 
शादी की ! विद्या के ससुराल वालों के अत्याच। सुने, विद्या को उसके ससुराल 
से निकाल कर भ्पने यहाँ रखना पड़ा ! अपनी पत्नी थभुवा का टूट कर प्राण 
छडन। देखा और नवल और ज्ञानू का जेल जाना, सत्यभ्रह करना भी देखा ! 
भभाश्रंसीद की पत्नी रुक्मिणी ठीक ही कहती है, “बड़ी केठोर छाती 
है उनकी ! भुस्ीबतों का पहाड़ झा पड़ा है उनके ऊपर, लेकिन चु१च।५ बिना 
उफ़ किये अपन कर्तव्य करते जाते हैं ।” 
निश्शपेहू ज्वालाअस्ाद कत्तेंव्य और स्नेह की मूर्ति है। अपने परिवार के 
प्रति उसका रोम-रोम स्नेह-सिक्त है। अपने पुत्र भंग।भ्रस।द के बारे में जब उसने 
भीखू से सुता था कि गंगा चरित्र-अ्रष्ट होता जा रहा है तो उसे बड़ा 
दुख हुआ था। ज्वाल।अ्साद ने गंगा के पास २हक९ उसकी शआ्ादतों में ७५९ 
लाने का अ4त्व किया था। जदेई की उसने मरते समय तक सेवा की । अपनी' 
पत्नी के प्रति कत्तंव्य निभाया । अन्त तक केराब्य-निष्ठता, सत्यभ्रियता, 
इभानदारी, हृदय की उदारता, €७त, स्निग्घता, न्यायप्रियता, सकटों में धीरता 
उसके परित की सबलताएं बनी ₹हपी हैं। बदलते हुए युग को देखकर वह 
पिचलित नहीं होता । बुढ़ापे की श्रवस्था में इस दुनिय। में सर्वेथा अ्रकेल। पड़ 
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जाने पर भी वह यही कहता है, “'''**'जाओ नवल, जाओ ज्ञातू, भनुष्य के 
हाथ में कुछ नहीं है, ब९०%थ कुछ भी नहीं है; फिर चिन्ता किस बात की 
की जाय ? जो होना है, वह हो चुका है, उसे नहीं रोका जा ्कता ।* 

इस प्रकार ज्यालोध्रसाद उपन्यास का ऐसा संवधभुख पात्र है, जो आरम्भ 
से अन्त तक बना रहत। है और एक तरह से उपन्यास के पाँचों शण्डों में एक- 
सूनता उत्पन्ते करता है। उसका चरिने अत्यन्त उज्ज्वल है| 

(३) गंगाप्रसाद : 

गंगअसाद 'भूले-बिसरे चित्र! का दूसरा श्रभुख पात्र और नायक है। 
उपन्यास के तीसरे और चोथे खण्डों में उसके चरित्र का पूर्ण प्रकाशन हुआ 
है | मध्यवर्गीय ज्वालाप्रेश।्द की दूसरी पुरात्ती पीढ़ी के बाद इस तीसरी पीढ़ी" 
के उच्च मध्यवर्गीय बुद्धणीवी ऐद्वर्य-विलास-प्रिय गंगाप्रसाद का आविर्भाव 
होता है। 

दूसरे खण्ड के भ्रन्त में हम होनह।र बालक गंगाअश्षाद का परिचय पाते 
हैं। वह अ्रध्ययनशील और +६नती विद्यार्थी है। उसको दिनभर गर्मी में पढ़ते" 
देखक१ ९ भीखू मना करता है और चलकर सो जाने को कहता है, पर उत्तर 
में गंधाप्रसाद कहता है, “नाहीं भीखू काका, भ्रब की दफ़ा हमें दरज। में अ्ण्बल 
आना है। चार नम्बर से हम दूसरे हो गए। इस दफ़ा हमें कोई नहीं ५७३" 
संफेत। । 

जंदेई गंगा की यह बात धुतकर ठीक ही कहती है, “देवर जी, यह गंगा" 
तुमसे भी बढ़कर निकलेगा। लेकिन भला सीरांव में पढ़ाई-लिखाई का क्या 
प्रबन्ध है ? 

गंगा पांचवाँ दर्जा पास करके छठे में हुआ है। जैदेई उसे अपने पास' 
इयाहबाद में पढ़ाने-लिख।ने को ले जाना चाहती है। ज्वोशा और यमुना 
सहर्ष सवी१।९ कर लेते हैं। यमुना कहती है, “जीजी, गंगा जैसा मेरा वैसा 
तुम्हारा ! उसे बहुत-बहुत बढ़व। है। उसे अपने बप्पा से भी बड़ा बनना है ॥ 
तो गंगा अब दुम्हार। / 

और तीक्षरे खण्ड में हम वाकई गंगा को बढ़ा हुआ, पढ़ा हुआ, अपने पिता 
से भी बड़ा डिप्टी कलेक्टर बना हुआ पाते हैं। “गंभ।अ्रसाद इकहरे बदन का 
लम्बा-सा युवक था। इलाहाबाद में बी० ए० पास करने के. बाद डिप्टी 
कंलेवेटरी में चामणंद कर दिया गया था। उसके डिप्टी कलेक्टर बनने में 
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ज्याजाअ्सा दे की खुशाभमर्द और लक्ष्मीचच्द के प्रभाव के साथ गंगाप्रसाद की 
योग्यत। का भी एक बड़ा हाथ था। बी० ए० में उसे श्रेकण्ड डिवीज़न मिला 
था, लेकिन खेल-कूद में और विद्यार्थी जीवन की -सामभ।जिक चहल-पहल में वह 
काफी आगे था । जैदेई के साथ सिविल ल॥इन्स के बंगले में रहने के करण 
उसे सब तरह की सुविधाएं प्राप्त थीं। इन सुविधाओं के कारण गंगाप्रसाद 
४ल।ह।बाद के म्योर सेण्ट्रल कालंण का सबसे अ्रधिक प्रस्वात खिलाड़ी हो गया 
था। क्रिकेट और टेनिस, इन दो खेलों में उसकी अ्रश्चिल भारतीय ख्याति थी ।” 


गंग।अक्षाद जिस शान से यह खबर सुुनात। है कि उसे दिल्ली-बरबे।९ का 
इन्तणं।म करने वाली कमेटी में नामज़द किया गया है श्रौर जिस ठाठ से वह 
नल में ब्रिज खेलने श्राता है, उसे देखकर डिप्टी सुपरिटंडच्ट पुलिस 
मीर जाफ़र अली जलते हुए-से कहते हैं, “देखा पंडत सोमे३न रदत्त साहेब, अपने 
इन बरखुरदार को ! क्‍या शान ! क्‍या अकड़ ! पूरे ताल्लुकेदारी ठाठ हैं 
इनके ! 

बरेली के डिप्टी कलक्टर पं० सोमेश्वरदत्त गंगाश्रसाए के बारे में कहते 
हैं, “बाप-बेटे में फक तो क।+ है, लेकिन लड़का खानदानी है। यह गं॥।अ्रसाद 
दिल और होसल वाला है मीर साहब ! यह तो आपको मानना ही पड़ेगा । 
नये युग का ॥।दमी है, इस नई दुनिया में यह काफ़ी आगे बढ़ेग। । 

मीर जाफर अली ने कहा, “जी, आगे बढ़ेंगे खाक ! इनकी ऐथ्याशी की 
शिकायतें अभी से आती शुरू हो गई हैं । खुदा जाने इसके ये अन।१-शनाप खर्चे 
कहाँ से श्नौर किस तरह पूरे होते हैं, क्योंकि इसकी रिईबत लेने की शिकायत 
कतई कहीं से नहीं है। मैं आपसे कहता हूँ पण्डत जी, किसी दिन जककर में 
पड़ जाये यह बरखुरदार ! 

पृं० सोमेश्व ९दत्त गंगाप्रसाद के चरित्र पर टिप्पणी करते हुए कहते हैं, 
“मीर साहब में और गंगाभसाद में फके इतना है कि गंगाभ्रताद धाहसी भी है । 
अंग्रेजों में जो इसकी इतनी घुस-पैंठ है, वह इसलिए कि वह उन भअ्ंग्रेजों से 
बराबरी के साथ मिलता है, बराबरी का बर्ताव करता है। लकिन डाक्टर, 
यही उसमें अबवभुण भी है। वह आ्रादभी खुश।भद नहीं कर ध्षकता, पेंयोंकि वह 
वीर है और वीरता अपराध की जननी है, यह भी सत्य है ।'*'''गंभीशस्ताद 
की अ्रकड़ उसकी सबसे बड़ी दुश्भन है। गंगाश्रसाद के साथ भुत्तीबत यह है कि 
वह भीतर-ब।हर एक है, जबकि मीर साहब के भीतर-बाहर में जमीत श्रासभान 
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का अच्तर है। डाक्टर सोहब, यह दुनिया निहायत दुरंभी है, आदमी ढु भा 
हो+ ९ ही पनप सकता है ।” । 

गंगाश्क्षादें के चरित्र की बहुत-सी विशेषताएं उपर्युक्त प्रत्यक्ष कथन तथा 
पात्रों के बारतीलाप से प्रकट हो गई हैं। वह अपनी योग्यता और व्यक्तित्व के 
प्रभाव से न केवल दिल्ली-दरबार के लिए अपने को नामज़द करा लेता है, 
बल्कि पुरलिक्च-कप्तान मि० क्‍्लीमेंट्स से कहकर मीर ज।फ९ अली का नाम भी 
(म्मिलित करा लेता है। 

गंगाश्साद की पत्नी रक्मिणी पुराने ढंग की औरत है। गंगा।अचाद चाहता 
है कि वह नई चाल-ढाल अ्र५न। ले, अ्रंग्रेजी पढ़ ले और मैमों की तरह रहने 
लगे । जब रुव्मिणी कहती है कि “तुम्हारे साथ दिश्ली घूमने पर लोग क्या 
कहेंगे ? “--तो गंग।अरसाद कहत। है, “भ्ररे घुंघट काढ़ने की क्‍या जरूरत हैं ? 
यह सब ५र९ता दर्किथाबुंसीपन छोड़ो भी ।” भीखू रुक्मिणी से कहता है कि 
“साया पहिच के तुमहूँ मेम साहिब बन जाओ न ! उहें अंगरेजिउ सीख 
लीन्हेव ! हम।र। बचवो की ह॒विस पूरी हुई जाय । नई दुनिया आय न, तौन 
नए-नए गुण सीखें का पड़ि हैं ! 

नये युग का यह अफसर बड़ी थोग्वेता और कार्यदक्षता का परिचय देता 
है। जदेई ने भविष्यवाणी और कामना की थी कि गंगा कलेक्टर बनेगी । 
नाकई गंगाधप्रसाद खूब उन्नति करता हैं। दिल्‍्ली-दरबार में वह अपनी योग्यता 
की धूम मचा देता हैं। मीर ज।कर अली अल्ल।भ। वहशी से कहते हैं, “देखने 
में ही बच्चे हैं, दलली-दरब।र में इनको धूम थी।” वह जोनपुर में जिस सूभ- 
बूक, योग्यता और कार्यकृशलता से खिलाफर्त॑, अरेहथीग-अ।न्दोलन का दमन 
कर देता है, उसके ५ुरूक।र-रूप में कानेपुर-शआरान्दोलन को कुंचलने के लिए उसे 
कंच9९ का स्थानापत्त ज्वाईंट मणिस्ट्रेट चिथुकत कर दिया जाता हैं। यह एक 
बहुत बड़ा सम्मान था, क्‍योंकि “किसी हिन्दुस्तानी को कानपुर का ज्वाइंट 
भजिस्ट्र ट बना दिया जाता बहुत बड़ी बात थी। वह पहला हन्दुध्त।नी था, जो 
इस कुरसी' पर बठा था |” अपनी थीश्यता के बल पर वह शीघ्र ही कलेक्टर 
का पद पा लेता है। 

गंग।असाद अपनी च।ची जैदेई को भी खूब मानता है। उससे पूरी ममता 
का व्यवहा< क रेती है। जब जैदेई इलाहाबाद में अपने श्रकेलेपन की करुण। 
प्रकट करती है, तो गंगा कहंत। है, “नानी, इसमें दुखी होने की क्या बात है ? 


पात्र-चरित्र-परिचय १२७ 


प्रगर कहो तो मैं अपनी बदली इलाहाबाद करा लूं।” यह धुनकर जैदेई की 
समस्त %९०)। लोप हो गई । 
जैदेई के सिर पर ही गंगा राजा-महं।राणश्रों की तरह ठाठ से रहता है । 
दिल्‍ली जाते समय जैदेई बड़े प्रेम से गंगा के सिर पर हाथ फेरती है और 
१हंपी है, “(तू किस राजा-भहा। राजा से कम है | *'''''*मैं कहती हूँ तेरे सामने 
वह बड़े-बड़े राजा-महाराजा भुनाभ दीखें ।'*''* दिल्ली जोर्कर ठाठ से रहना, 
अपना मन छोटा न करता ! / और जदेई ने सौ-सौ के दस नोट भभ।असाद को 
दे दिए। यही नहीं, हीरे की एक बहुमूल्य अंगूठी भी उसे पहना दी ! गंगाश्रसा५ 
भाषावेश में जेदेई से लिप८ गया, “चाची, चानी ! तुम मेरी माँ से बढ़कर 
हो ! कितनी ममता तुमने मुभो दी है ! 
गंगाश्साद होसतल और साहस का ॥दभी है। खतरों से जूभने में उसे 
आनन्द आता है। बरेली में वह मीर जाफ़र अली और अल्लाभा वहशी के 
अत्याज।र और पड़्येत का बड़े साहस से साभनों करता है। वह बड़े उत्साह 
और वीरता से बरेली' में कमा को अल्लामा वहशी और भीर ज।१९ अली के 
चंभुद से छुड़ाने का शअथत्न करता है और जोचपुर में माया शर्मा (लंका) को 
अली रण तथा अब्दुलहक के फंदे से निकाल लाता है। उसे कोई चीच। नहीं 
दिखा (कत। । जब अब्दुलहक गंगाश्रसाद से विरोध ठान लेते हैं, तो वह उन्हें 
हर कदम पर नीचा दिस।कर छोड़ता है| अब्दुलहक की एक नहीं चजने देता । 
वह अपने प्रभाव और सूभबूभ से बंसी को बचा लेता है, जब गभाध्रसाद से बदला 
लेने के लिए अब्दुलहक उसे फ्ाता चाहते हैं। उससे वेर-विरोध ठानकर कोई 
पार नहीं पा सकता । पपेदिक से ग्रस्त दुर्बल गंगाश्रत।द को देखकर सत्यक्षेत 
मन में कहत। है: “क्या यह वही आदभी था, जिसके रौब के आगे लोग कापते 
थे, जो बड़े-बड़े अ्रग्रेजों से लड़ सकता था, जिसने हण।रों आरादर्भियों के बीच से 
माया को छुड़ाबा था ! वह उमंग, उत्साह, शक्ति और कम का समूह, जिश्षके 
आगे वह श्रीहत और निष्प्रभ हो जाता था, वह कहाँ गया ? ” 
_गंगाप्रसाद अत्यन्त स्वाभिमानी है। वह हिन्दुस्तानी हैं, पर अपने 
को अंग्रेजों का भुलाम नहीं समभता | वह उनसे बराबरी का व्यवहार करत है। 
गंगाप्रसाद भारतीय राजची ति से पूर्ण अभिन्न है। ग्रभोश्नताद का ख्याल 
है कि भ्रभी भारत की स्वतंत्रता-प्राप्ति में बहुत देर है। उसे कांग्रेस द्वारा 
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पखिलाफ़त भ्रान्दोलन में योग देना पसंद नहीं है। वह समभता है कि तुर्की के 
खलीफ़ा से भारतीय भुसलभानों और भारतीयों को कुछ लेना-देना नहीं है। 
वह भारतीय मुश्षलमानों की पृथकत। की नीति को सहन नहीं कर सकती । 
उसका विच।२ है कि मुसलमान इस देश को अपना देश नहीं समभते, उनमें 
मभजहनबी तास्सुब अत्यधिक है, वे हिन्दुओं से मिलकेर रहना नहीं चाहते । 
उसके अनुसार हिन्दू-भुल्लिम एकता अआर्क।श-कुसुम है। वह समभता है कि 
 जबंतक हिन्दू-भुस्लिम भेद-भाव दूर नहीं होता, तब तक भारत €वतंन नहीं हो 
रकेता । गंगाजअलसा।द अपनी अनुभवशीलत। से जान जाता है कि गांधी जी का 
असहयोग और स्वदेशी आत्दोलन शनेः-शने: केबल हिन्दुओं का आन्दोलन 
रहत। जा रहा है। मुक्षलभान इससे दूर होते जा रहे हैं। उसने श्रनुभव 
किया कि अ्रान्दोजन धीरे-धीरे स्वतः ही श्माप्त हो रहा है। इसीलिए वह 
अपनी नीति बदल देता है। पहले वह कड़ी सज़ाएँ देता था, अ्रब धत्याभ्रहियों 
को हलको क्षणाएँं देकर छोड़ने लगा है। उसे मालूम है कि “यह झ्रान्दोलन 
'शह वालों का है, गाँवों में इक) जड़ें हैं ही नहीं।” वह अपने अनुभव के 
बल पर जान जाता है कि स्वदेशी आत्दोलन को भारतीय पँजीपति आथिक 
सह।यत। दे रहे हैं । 

भंगअ्रसाद बड़ा ही विचारवान्‌ व्यविंत है। उसका हर कार्य तक और 
बुद्धि से चालित है। वह अभ्रेण सरकार का अ्धिक। री है, पर उसकी भ।रतीयता 
'मरी नहीं है । कानपुर में जलूस पर लाठी चार्ज कराने के बाद उसे बड़ी 
'आप्मभ्लानि होती है। यद्यपि उसने बड़ी कुशलता और बुद&्धिभानी से भ्रक्ति००८ 
'सु५रिण्टंडेल्ट पुलिस को गोली चलाने से रोककर गोलीकांड होने से बचाया 
था, पर निर्दोष व्यर्तितियों को लाठी चाजं में भी चोटेंझआने से उसे बड़ी 
'मानलिक लिन्‍नत। होती है। सामूहिक सत्याग्रह के अवसर पर ह॒त्याकांडों की 
ऋल्पच। से उसक। हृदय काँप उठंत। है। वह सोचता है, “अपने देशवासियों 
की हत्या उससे ही कराई जायगी--उस्तसे, उसके हुक्म से, उसके सामने ! 
आज उसने लाठी चलवाई, कल उसे गोली चेलनानी पड़ेगी । लोग मरेंगे, 
स्नियाँ विधवा होंगी, बच्चे अ्रनाथे होंगे [” ज्ञानश्रकारे, सत्यन्नतत, माया 
(भर्व/) के प्रभाव से भभ।भ१्रसाद भी दाने:-शर्ने: ब्रिटिश-भुलामी को लानत 
स्माचने लगा है और देश की स्वतंचता की कामने। करेत। है। 

उसका स्वाभिमान किसी अंग्रेज़ के आगे भूक नहीं सकता । उसे थरोपियन 
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लोगों की रंगभेद-नीति से चिढ़ थी । कान पुर के उद्योगपति अग्रेज मि० है रिसन 
के यहाँ दावत थी। कुछ अ्रधिक पीकर मि० हैरिसन बहक गए और गांधी की 
शान में अनाप-रेन५ बोलते हुए यहाँ तक कह देते हैं कि “मैंने यह पार्टी उस 
वहुंशी ५६।९ के जेल जाने की खुशी में दी है।” गंग।प्रसाद से नहीं रहा गया 
और बोले, “मि० हेर्सिन, श्रगर आपने पहले से अपने इस डिनर की नीच 
और च।पाक भ।वना का ज़िक्र कर दिया होता तो कम-से-कम मैं तो इस डिनर 
में धम्मिलि्त न होता," '।” हैरिसिन के बिभड़ने और गांधी जी को १भलियाँ 
देने पर गं॥।अस।द भी मि० हेरिसन को गालियों से पेश आता है। वह हेरिसन' 
की धोंस जरा नहीं सहंता । 


इस कांड के बाद जब हैरिसन भभाशस्ताद के पीछे पड़ जाता है श्र 
कंभिरेषर से उसके कंग्रशी होने की शिकायत करत। है तो भंथाधसाद कमिश्नर 
से मिथक माभलज। ठीक-ठाक करा लेता है। पर कमिश्व२ ने भी जब यह 
कहा कि “जो हो गया वह हो गया, लेकिन एक बात भविष्य के लिए याद 
रेखना--अभ्रण अग्रज है, हिन्दुस्तानी हिन्दुस्तानी है! एक शासक है, दूसरा 
९।सिंत है ! '''आगे से ऐसे मामलों में पु+ही रे लिए खामोशी ज्यादे। फायदेमंद 
रहेगी । --तो 4१।५साद के मन को बहुत ठेस पहुँची | जब हैरिसन के प्रभाव 
से “बिना किसी क।रण उस्षका तबादिला एटा के डिप्टी कलक८९ की हेसियत 
से कर दिया गया“--तो गंग।५्ाद को बहुत दुःख होता है। वह सोचत। है 
कि उसे यह पुरस्कार भिला है! हैरिसन ने जब व्यंग्य से कहा, “मिस्टर 
१भाभ्रसाद, श्रव आगे से किसी अंग्रेज़ से उलभने की धृष्टता न करना”---तो 
भभानिसेद जल 3४०१ है। “रह-रह+क ९ उसे यह अनुभव हो रहा था कि वह 
एक असमभ्य और 3६०७ अभ्रथ से बुरी तरह पराजित हुआ, केवल इसलिए कि 
वह हिन्देल्वानी है। उसकी इस ५२णय का मूल कारण था ब्रिटिश क्षरकार 
की रंग-भेद की भावेता । बिना जाने हुए वह भावनात्मक रूप से शान॑प्रकोश 
के निक८ आता जा रहा था। सत्य, न्याय, मानवता भुलाम के' लिए इतका 
कोई अस्तित्व नहीं है ।'''वह श्रपने अन्दर वाले बिद्नो हू की जितना श्रधिक 
दबाने का अथत्न केरता था, उतना ही भ्रधिक वह जि प्रोह बढ़त। जाता था ।” 
भभाश्नसाद के हृदय में अच्तहवच्ध्ध मच जाता है। वह शानश्रकाश को कहता है, 
//“'अब मैं शोषता हूँ कि मैंने तुमसे कांग्रेस में आने से मता करने में शलती 
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की थी । ग्रब मैं सोच रहा हूँ'' नहीं, यह कहंन। ठीक होगा कि मैं सरक।री 
गौकरी से इस्तीफा दे दूँ और कांग्रेस ज्वाइन कर लूँ।” 

इसी मनःस्थिति में भगाध्र्ताद अपना इस्तीफा लिख डालता है। पर जब 
वह यह खबर सुनता है कि “मुल्तान में हिन्दू-भुस्लिम दंगा हो गया है” 
तो उसरक। विचार बदल ज।त। है| वह कहता है, ““''हमें इस भुल।भी से अभी 
निजात मिलती नहीं दिखला३ देती । मुझे ऐसा लगता है कि ये दंगे भ्रभी बढ़ेंगे, 
बेतह।५। बढ़ेंगे । यह तो शुरूआत भर है ।” वह फरहतुल्ल। से कहता है, 
“आपने उस दिन यह तसलीम किया था कि यह हिन्दू-मुसलभ।नों का भेद- 
भाव दुनियादी है, और मैं श्रब इस बात को मान गया। इस बुनियादी भेद- 
भाव को मिट।ने में सैंकड़ों साल लग जायेंगे। इन सैंकड़ों सालों का इच्चओर 
कौन कर सकता है ?” वह ज्ञानभ्रकाश से कहता है, “तो चचाजान, मैं आज 
बाल-बाल बच गया । जब गुलामी ही भोगनी है, तो आराम के साथ, हँस- 
खैलकर क्‍यों न भोगी जाय ! और यह कहते-कहते भभाश्रस।द ने अपने हाथ 
बाला इस्तीफ़ा फाडक₹ टुकड़ै-टुकड़े कर दिया ।* 

(भूले-बिस रे चित्र, पृ० ५८७-८८५) 

गंगप्र।८ की ऐश्वर्य-विलास शिथत। ही संभवतः वोकरी न छोड़ सकने 
का बड़ा कारण थी, दाक्षता-जनित अपमाने की कदुता तो क्षणिक भावुकता 
थी । अपने भ्रहम्‌, सुख-भोग की तुष्टि विलास-प्रिय गंभअसाद कैसे छोड़ सकता 
था ? सुरा-सुन्दरी की उसे बुरी लत पड़ जाती है। आरंभ में ही उसको 
ऐथ्थाशी की शिकायतें आने लगती हैं। गं॥।अ७।५ संतो को अपने जाल में फंसा- 
कर उसे अपनी वासना का ही शिकार नहीं बेनाता, अपितु उसके पतन के गतें 
में गिरने का कारण भी बनता है। उसको पशु-प्रवृत्ति एकदम उत्तेजित हो जाती 
है । जौन५२ में वह मलका नामक ११५ को रख लेता है। इस ऐशथ्यशी में वह 
अ्रत्यधिक उल्टे-सीथे खर्चे करते। है। सौ रुपये महीने की शराब उड़ा जाता 
है । ज़ब भलक। माया शर्मा 4१९ नेक जीवन बिताने लगती है और सत्याभ्रह 
के सिलसिले में कानपुर में गंग।असाद से मिलती है, तब उसे एकांत में ५॥क९ 
गंगाभ्स।द की पशु-अवत्ति एक जाग उठती है। वह माया को आलिगन में 
बाँध लेता है। माया बड़ी कण्नाई से उसके पाँव पकड़कर अपने को उसकी 
वासना से बचाती है। गंगाश्नसाद की यही विलालित। उसे तोड़ डालती है। 


थात्र-च रिज-प रिचये १३१ 


अवाप-शन।१ खर्चों के कारणे वह कुछ बचा नहीं पाता । उसके चरित की इस 
ढुबजता की शिकायत भीखू ज्यालप्रसाद से करता है। 

“ंगाध्रसाद में भावना और मुरण्वत नाम की चीज़ों की कमी को उब।ला- 
प्रसाद ने हमेंश। अनुभव किया था ।” वह विद्रोही और स्वच्छन्द अक्ृति का 
है । ५।१। रिक बंधन उसे नहीं सुहाते । बीवी-बची, घर-गृहस्थी, कुल-सभाज 
के पषड़ों से उसे ध्तरोकार नहीं है। वह €वछन्‍्द है, पर अधिवेको नहीं । 
अपने पिता का वह जिह।ण ही नहीं करत।, उनसे डरता भी है। ज्वाले।प्रसाद 
के जौनपुर रहने पर वह भलक। को बनारस भेज देता है और अपनी आदतों 
में कुछ चुधार करता है। उसको बुजु झा मनोव॒त्ति पुराने सेख्मिलित परिवार 
के संधक।रों से सवंथा दूर पड़ गई है। वह अपने पिता के लिहे।ज से ही अपने 
चचेरे भाई बंसीधर को नौकरी दिलात। है, परिषार के लिहाज से नहीं । वह 
बंशीधर से विशेष स्नेह नहीं करत।, रूखा ही बर्ताव करता है। 

उसके अ्भिजात संस्कार प्रबल हैं। इसी कारण तो वह मलक। को चाहने 
पर भी उसे अपने घर नहीं लाता, उसे श्रपनी ब्याहृता नहीं बचाव।। अपने 
परिवर और क्षमाज की मर्यादा का सवाल उठा देता है। उसके अभिनणात॑ 
संस्वं। रों की एक और बड़ी दुबलत। वहाँ प्रकट हुई है, जब वह नई रोशनी का 
पढ़ा-लिख। होते हुए भी गेंदालाल को बड़े अपभान के साथ अपने ड्/इंग 
रूम से इसलिए निकाल देता है कि वह चम।र है । 

भ॑गधभ्रसाद के चित की एक बहुत बड़ी दुबंलता और संभवतः उसके 
चेरिजि्नचितण की बड़ी असंगरति भलका के प्रसंग में वहाँ प्रकट हुई है जब वह 
अली रण। की यह मूर्खंत।५० बात मान लेता है कि भलके को दिखाने के लिए 
बेग़म अली रण। बनने पर राज़ी कर लिया जाय, पर व्यवहार में वह गंग।भ्रसा५ 
की ही बनी रहे । 4ईचय होता है कि भंग्राभ्साद-जैसा विवेकशील, बुद्धिमान, 
पढ़ा-लिखा, इंतन। बड़ा सरकारी अफ्सर इस स्थिति को कंसे स्वीकार कर 
बैठा ! संभवतः यहाँ लखक-द्वारा उसके चरित्र-जिनण में त्रुटि हुई है । 

पाँचवें खण्ड में गंगाभ्रक्षाए तेषेदिक के रोग से ग्रस्त श्रीहीन, दुर्बल, क्षीण हो 
रोग-शथ्य। पर पड़ जाता है। वह कहता है, 'मिरी बीमारी ! नवल, मैं अपनी 
बीमारी जानता हूँ, यह रा्रोग है, जिससे कोई ४०७। नहीं होता ;'''मैं टूट 
रहा हूँ, अपने टूटने से पहले मैं च।हुत। था कि तुम बन जाओ ।* 

“धंगप्रसाद की बातचीत में एक विवश से भरी घुटन थी। वह स्वामित्व 
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की भावना, वह अधिकार का अहं, वे सब एकबारभी ही १भाभ्रसाद को छोड़ 
गए थे ।” और एक दिन *०।भ्रस।<द मरने से पहले नवल को बत।त। है, “नवल, 
ज।नते हो मैं क्यों टूटा और कैसे टूटा ? तुम ताज्जुब करोगे यह जानकर कि 
अपने को तोड़ने वाला स्वयं मैं हूँ। मेरे अन्दर बाजी काथरता और उस 
काथरता। की घुटन ने मुझे तोड़ दिया ।“''मैं उसी समय टूट गया था जब 
मैंने अपना इच्पीफ़ा फाड़ डाला था। पिछले आ्राठउ-दस साल में कंबल घिसटता 
रहा हूँ । अब उसका भी अन्त भाने वाला है'"॥ 7 


(४) नवलकिशोर : 

नेबलकिशो ९ वर्मा जी की पीढ़ी का विद्नोही नंवथुवंक है। यह मुन्शी 
शिवलाल के कायस्थ परिव।र की चौथी पीढ़ी का नवरधुभ का चवथुषक है। 
पाँचपें खण्ड में इसी की प्र७।नती है। बुदिजीवी गंग।असाद की पीढ़ी ने कांति- 
कारी नवल को जन्म दिया । 

बालक नेवल का प्रथम परिचय ही उसके भावी जीवंत और चरित्र का 
ग्राभास दे देता है। चौथे खण्ड के पॉचवों अध्याय के ॥।९+भ में ही हम बालक 
नवल को बश।बत का गीत गाते पाते हैं। ज्ञानश्रकाश केहेता है, “बाप >१।३2 
भजिष्द्रुंट हो गए हैं और बेटा बधवत के गीत गा रहा है !” एक कोने में 
खड़ा चुपचा५ से(नश्रकार्श की बातें सुनकर नवल बोला, “बाबा, बड़े होकर हम 
भी जेल जायेंगे, आप उद्दाक्ष न हों । भारत माता की जय ! ” 

यही ब।लक नवल बड़ा होकर कर्मवीर, स्वत्न्यता-प्रिय, आत्म|मिभानी, 
विद्रोही, पितृभकत, कत्तंव्य५राथण, ब्रिटिश राज्य-विरोधी, त्यागी, सत्याभ्रही 
और न॑व५५ का नये विचारों का नवथुवक दिा३ देता है । 

वह ७२6९ बदन का लम्बा युवक है--हवथ और दृढ़ | उसका व्यक्तित्व 
आकर्षक है, वह सुन्दर युवक है । वह भेहनत कर सकता है, पर भ्रयत्न कम 
करता है, क्योंकि सुविधाओं में पलने के कारण, जैसा कि प्रेमशंकर उससे 
बह0। है, “संब-कुछ मिलता गया है तुम्हें बिना अथत्त के, सब-कुछ मिलत। जा 
रहा है तुम्हें बिना अयत्त के * 

पर उसके जीवन में यह स्वतः सब-कुछ मिलते जाने की प्रक्रिय। समाष्त 
हो जाती है। उसके पिता गंगाशस।द के अध्।5५ रोग और मृत्यु ने उसके जीवन 
की धारा ही बदल दी। कहाँ तो वह श्राई० सी० एस० के लिए विलायत 
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जाने वाला था, कहाँ प५रिस्थितियों के चककर में पड़ुक* जिटिश नौकरश।ही का 
जबरदस्त विरोधी, राष्ट्रीय वित्ररधारा का सत्य।भ्रही' बन बैठा । 

पितृ-सेवा की भ।बन। उसमें अपूर्व है। अपने पिता की बीभारी से वह 
बहुत दुःखी होता है। परीक्षा के बाद, पिता की बीभारी की उ्ूतर्ता के पूववे, 
उस दिन वह कितना अस्त था अपनी प्रिया उषा से मिलकर, अपने भावी 
ससुर रायबहादुर कामतानाथ से मिलकर, अपने स्विटृ॑॥रथैंड जाने के सपने 
सजाक २ | 

पर अभले ही दिन खुशी दुःख में बदल गई । वह अपने पिता की बीमारी 
की चिन्त। में डूब जात है। र₹।यबहाढुर कामतानाथ और उषा के प्रलोभनों 
को ठुकरा कर, वह विलायत जाने से ३०%।९ कर देता है, क्योंकि उसे अपने 
बीभार पिता की सेवा करनी है। वह विलाथत न जाकर टी० बी० के 
की८।णुओं से भरे भुवाली सैनिटोरियम में अपने पिता के साथ जाने को तंथार 
हो जाता है। वह अपने श्राणों की चिच्ते। नहीं करता । 

कंमपानथ उसके विल।यत का सारा खर्चा उथने को तेयार हैं और 
भरसेक प्रयत्न करते हैं कि नवल कोटणुश्नों से परिपृर्ण उस स्थान पर न 
जाक रे आई० सी० एस० के लिए विलायत चला जाय, पर नवल बड़ी हृढ़ता 
से उन्हें ज4।ब देता है, “बाबू जी को इस हालत में ७)इकर मैं कहीं जाने की 
कल्पना नहीं कर सकता । श्राप बेकार मुभे कत्तेव्य से डिगाने की कोशिश कर 
रहे हैं ।” 

उस्तक पिता गंगाप्रताद मरते समय जब नवल के चरिन की यह ह॒ढ़तां 
देखते हैं तो आइवस्त हक कहते हैं कि अ्रब मुझे मरने की कोई चिन्ता नहीं 
रही, कोई भय नहीं रहा, “तुम स्वाभिभावी हो और समर्थ हो, तुम सुविधाश्रों 
को 5%र। सकते हो, तुम ५स्ीषतों का ५४।$ सिर पर उठा सकते हो ! ...तुम 
सब-कुछ सभाल' लोगे**'मुभसे कहीं उ५।८ श्रण्छी तरह संभाल सकोगे । 

नवल के पिता गंभाभ्रसाद करियर के पीछे भागते रहे, भावना और 
भगत से दूर रहे थे, पर नवल कामतंताथ को स्पष्ट कहता है, “पापा, 
कैरियर आदभी के जीवन में _#मता और भ।षना से बढ़कर नहीं होता है ।” 

नवल के पिता गंभाअ्साद मरने से पहले नवल को कहते हैं, “तुम भगवार्धू 
को छीडक२ किसी से दबन। मत, तुम अपनी आत्म। की ५क।९ के विरे& कोई 
काम मत करता, और तुम अपने को भूलने के लिए कभी शराब मत पीना ।” 


१३४ भगवती चर५ वर्मा और उतक। 'भुले-बिसरे चित्राँ 


नवल पिता की इन बातों को गांठ बाँध लेता है और वेसा ही करने का वचन 
देता है। 

पिता की मृत्यु के बाद नवल अपने उत्तरदायित्व को समभता और 
निभाता है। वह नये युग का अ।दमी है। जब ज्वालाध्रसाद विद्या को श्ागे पढ़ाने 
के पक्ष में नहीं होते, और विद्या बी० ए० फाइनल करना चाहती है, तो नवल 
विद्य। का समथन करत। है और उसे बोडिग हाउस में बनारस छोड़ आता है ॥ 
वह शादी के बाद भी वचन।वुसार विद्या को बी० ए० फाइनल कराती है। 

पिता की मृत्यु और ज्ञा।श्रकाश के संसर्ग से नवल बदल गया था, “इधर 
पिछले तीन भहीनों में उसकी दुचिय। बदल गई थी, उसको भान्यताएँ बदल 
'गई थीं, उसका हृष्टिकोण बदल गया था। यही नहीं, वह अनुभव कर रहा था 
कि वह खुद बदल गया है ।” 

नवल वियायत जाने का विचार छोड़कर एल-एल० बी० ज्वाइन कर 
लेता है । घर की ह।लंत, विद्या की शादी के खर्च को देखते हुए वह अपना 
विचार बदल देता है। जब ज्ञानप्रकाश नवल को विथ्ाथत जाने पर ज़ोर देता 
है और कहता है कि खर्चे की चिन्ता मत करो तो नवल उत्तर देता है, “नहीं 
ज्ञान बाबा, मुझे तो यहाँ रहकर अपने ५र१।र को देखना है । बाबू जी विद्या 
'की शादी ते कर गए हैं, उकी शादी इसी नवम्बर में करनी है। और मुझे 
आ्राई० सी० एस० बनने का श्रब शौक भी नहीं रह गया।* 

विद्य। की शादी के सम्बन्ध में ववल के पिता “जो भी ते कर गये हैं, वह 
'तवल के लिए पत्थर की लीक है ।” जब ज्ञानश्रकाश अपनी स्ामथ्य के बाहर 
ते किया हुआ दहेज़ देने और बिन्देश्व रीअसाद-जैसे श्रर्थ-पिशान के यहाँ विद्या 
की शादी करने पर आपत्ति उठाता है तो नवल कहता है, “पतिथंक तो अब 
भेजवं। ही है बाबा ! हम लोग अब अपनी जब।न दे चुके हैं। जिस तरह भी 
हो विच्े। की शादी वहीं करनी होगी ।” 

तवल को अपनी बहन विद्य। से अत्यन्त स्नेह है। जब विद्या को अपने 44 
के लिए ते दहेज का पता चलता है और वह चवलथ के आगे फूट पड़ती है--वहाँ 
शादी न करने का अचुरोध करती है, तो “त्याग, उत्कर्ष और कत्तंव्यरनि"७। 
के नशे में ्ो4। हुआ नवल विद्या की आन्तीरिंक भावना को नहीं समभ सका । 
नवल विद्या के विवाहित जीवन के भावी संकट की कल्पना नहीं कर सका । 

नवल उपा से प्रेम करता है किन्तु जब वह देखता है कि उषा वैभव और 
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संम्पन्तेत। चाहती है, जो श।५८ नवल' उसे नहीं दे सकता, देना भी नहीं चाहता, 
क्योंकि नवल को वेभव और सम्पच्नत। से घुणा हो गई है, तो वह अपने को 
उषा के मोह से हटा लेता है। वह समभ जाता है, “यह अस्भान विचारों 
और भमाच्यताओं बाली में वि46ह, 'यह अ्र्चणान परिवारों में विवाहू, यह बड़ा 
भयांतक है । 

उषा को न पा सकने की खिन्‍तता नवल महृत्त करत। है, वह जानंत। है 
कि “मैं 4९१९ खोता जा रहा हूँ, ८८१ जा रहा हूँ ।” पर विद्या उसके बारे में 
ठीक ही कहती है, “दादा, तुम टूटकर फिर से बन रहे हो, जोक अपने को 
पा रहे हो ।” 

उषा को खोकर नवल ने जीवन का सत्य पा लिया | वह कांग्रेस ज्वाइन 
कर लेता है। राष्ट्रभक्ति की पृतभावना से आपृरित हो जाता है। वह खहर- 
धारी ही नहीं बन जात, भारत माता की लौह-शू खलाशों को तोड़ने के लिए 
कांग्रेस के भ्रान्‍्रोथन में सक्रिय भाग लेने लगता है। वह नमक-कार्नून तोड़चे 
को चल ५४०। है, जेल जाने को निकल जाता है। उसके ५९दाद राष्ट्र-प्रेम 
से अनभिज्ञ थे, दादा ज्वालाश्रसाद संमभते हुए भी राष्ट्र+म से दूर रहे, उसके 
पिता ग्रभाभ्रत्ताद न भाहते हुए भी गुलामी का जहर पीते रहे और टूट गए, पर 
नवल सच्चा देशभक्त [चकलता है। 

नवल जब प्रेभश+क ९ से बाबू बिन्देश१री की सिश्वतखोरी की अजीब कथा 
सुनत। है तो उसे अबरदस्त धक्का लगता है। वह कहता है, “दुनिया में यह 
सब हो सकता है, यह सब भी होता है, मैंने यह सोचा तक न था।” झोर 
इससे भी बड़ा धक्का उसे लगत। है तब जब उसे अपनी बहन विद्या को उन 
ग्रथ-पिश।ची के यहाँ से सदा के लिए वापस ले आना पड़ता है। नवल सब- 
कुछ भेलने को हृढ़ है। वह्‌ विद्या को भी धीरज बँधाता है। उसे अपने पाँव 
पर खड़ी होने के लिए नारी शिक्षा सदन' में उसंकी नियुक्ति करा लेता है। 
उषा जब नारी के नौकरी करने पर आपत्ति करती है तो नवल कहता है, “जो 
लोग विद्या पर उगलियाँ उठाएँगे, वे पुरानी दुनिथ। के लोग होंगे--उस पुरानी 
ढुनिय। के जो मिट रही है। जहाँ तक नई दुनिया वालों का सब।ल है, वे लोग उसे 
ठीक समभेंगे, वे लोग विद्या का आदर करेंगे। स्त्री का भी अ५न।| एक अस्तित्व 
है । वह अभतिशील' विचारों का बन जाता हैं। जशोनभश्रकारे। ठीक ही कहते 


१२६ भगवतोचरणे वर्मा और उत्तक। भुले-जिसरे चित्र! 


हैं, “जिस देश में पुम्हारे और प्रभशंक २ जैसे चि०७।१।न्‌, चरिवेवन्‌ और साहसी 
चंवथुबक पैदा होने लगें, उस देश को कोई भी शक्ति भुल।भी में बाँध कर नहीं 
रखे सकती ।* 


(४) ज्ञानप्रकाश : 

सॉचभकाश “भूले-बिसरे चित्र” का पांचर्वाँ प्रमुख पुरुष-पात्र हैं। उसके 
आ।दश और प्ररणापूर्ण चरित्र का अवेधशन भी वर्मा जी ने बड़े मनोयोग से 
किय। हैं। उसका आगभन चौथे खण्ड में होता है और चौथे तथा पाँचव खण्डों 
की कथा, घटनाओं और भथ्रसभों में वह महत्वपूर्ण भूमिके! अदा करता है। 

ज्ञानअ्षक।श ज्व।लाप्रसाद के भाम। “मुंशी रामसहाथ का सबसे छोटा लड़क। 
था और वह सन्‌ १६१२ में इंगलैंड गया था बरिस्टर बनने के लिए। उसके 
इंगलेंड के अ्रवास-काल में ही मुंशी राभसहाथ की मृत्यु हो गई थी । उसकी 
माता की झत्यु उसके इंगलंड जाने के पहले ही हो चुकी थी । राजापुर में उसके 
बड़े भाई सत्यश्रकाश जमींदारी' संभाल रहे थे। दोनों भाइयों के स्वभाव में 
जमीन-आरिमान का अन्तर था, और इसीलिए गशानअ्रकारे। को अपने घर से 
कोई लगाव न रह गया था । 4*बई से वह सीधा इलाहाब।द श्राथा था, जहाँ 
वह बकालत के सिलसिले में बसनोा चाहता था।” घर जाने में उसे बाबेन। 
खड़ा हो जाने का संदेह हैं : “विलायत से लौटा हूँ, लोग कहेंगे प्राथरिचित्त करो, 
यह करो, वह करो । तो इन फंमटों में कौन पड़े जाकर ! 

लंदन में रहते हुए हिन्दुस्तान की राजनीतिके हलचलों में शानप्रकाश ने 
खूब भाग लिया था। इसलिए वहाँ से जल्दी आने का उत्तका जी नहीं हुआ्रा 
था। ब्गलड में शानश्रकाश की शादी की बात “ाफ़ों दूर बढ़केंर टूट गई 
थी | जिस लड़की से शादी की बात चल रही थी, उसका प्रेमी जमभनी की 
लड़ाई में मरा हुआ करार दे. दिया गया था। लेकिन वह मरा नहीं था"**, 
वह इगलॉंड' लौट आया,” और शानअकाश की “शादी का किस्स। खत्म | ” 

ज्ञान॥काश आते ही कांग्र्ध ज्वाइन कर लेता है। वह भझाते ही अभ्ृतसर 
क।भ्रस देखने चल देता है । देश में जो नई चेतना झा रही है, वह उसके दर्शन 
करना चाहत हैं| गंभ्रस।द से वह केवल तीन साल बड़ा है। दोनों म्योर 
कॉलेज इलाहाबाद में पढ़े हैं, साथ घूमे हैं । दोनों में घनि००त। है । जब गंगा- 
"सादे ज्ञानश्रकाश को कांग्रेस-वांग्रेस से दूर रहने को कहता है, तो शानश्रकाश 
जवाब देता है, “बिल्कुल यही बात तुमसे सुनने की आशा थी बरखुरदार ! 
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डिप्टी कथक८९ हो न ! मौज करते हो, चैन की जिन्दगी है। लेकिन मुभसे 
पूछो, मैं जो 4९५ से लौट रहा हूँ ! हम लोग भुवाम हैं, हम लोग असम्५ हैं, 
हम लोग अछत हैं । तुमने यह सब अनुभव नहीं किया,'' '।” 

उसक। व्यवितत्व बड़ा प्रभावशाली हैं। देश की र।जनीति से वह सर्वेथा 
अभिन्ञ हैं। वह अपने प्रभाव से गंगाभथ्रसाद के हृदय में विद्रोह की चिंगारी 
सुलग। देता है। वह अपने श्रकाद्‌ू4 तकों से सबको चुप कर देता है। वह अपने 
प्रभाव से गंगाप्रसाद को भी अमृतसर कांभ्रत देखने अपने साथ ले जात! है। 
देश की भल।भी, १९रीबी श्ौर दुर्देशा का उसे दर्द है । वह जानता है कि अ्रभ्नजों 
की लड़ाई हिन्दुस्तानियों ने लड़ी है। पर फिर भी हिन्दुस्तान को डोसी नियन 
<९८७ नहीं दिया जा रहा ! वह भारतीय जनता की राज-भक्ति से परिचित 
है जिसमें राजा को ईश्वर का श्रवतार माना जाता हैं। वह समभता हैं कि 
हिन्दू-धुस्लम।नों की स्ा+््रदायिक समस्या काल्पनिक हे जिसे अंग्रेज़ों ने मुस्लिम- 
लीग की स्थापना कराकर खड़ा किया हैँ। गांधी जी के रूप में देश को एक 
वाध्तविक नेता मिल गया है जो इन समस्याओं को सभाप्त कर रहा हैं । 

जानकार समभता है कि भारत के मुसलमानों को कांभ्रस की ओर 
खींचने के लिए ही महात्मा गांधी ने खिलाफ़त आन्दोलन में योग देने श्रौर 
शोक-दिवस्ध मनाने का उपक्रम किया हैं। वह हिन्दू-भुस्लिम भेद-भाव को 
मिटाना आवश्यक समभता है। उसके अचुश्ार “यह भेद-भाव केवल सदभावना 
से ही मिट सकता है ।” वह गंगाप्रसाद को यही सदभावता दिखाने की सलाह 
देता है । जब डिप्टी अन्दुलहक़ अपनी साम्प्रदायिक भावना प्रकट करते हुए 
कहते हैं कि “डोभी नियत स्टेटस, स्व रज--इनके माने हैं अंभ्रजों की सरपरस्ती 
में हिन्दुराण का क्रायम होना--तो शान्॑रकारे। समभाते हुए कहता है, “मैं 
समभा नहीं, यह हिन्दू-भुशलमान का सवाल किस तरह उठ खड़ा होता है ! 
हम लोग इस देश के निवासी हैं, चाहे हिन्दू हों, चाहे भुसनभान ! और इस 
देश के निवासी होने के नाते हम हिंदू-मुस्॑लमान भाई-भाई हैं ।” ज्ञानभ्रकाश 
बड़ी सूक-बूझ से ।भ्थदायिक दंगे होने से बचाता है । 

किसी नेक काम के लिए भागभूली झूठ बोलने को वह कोई ब२४ नहीं 
समभता। वह गंगाप्रसाद को श्रमृतसर कांग्रेस में जलने को कहता है भौर सुझाता 
ह॥ै कि ज्वाथाप्रसाद को कह देना मेरठ में $५णचच्द्व के यहाँ जा रहा हूँ। किन्तु 
वह बड़ी बु«&भानी से भंग।असाद को अना५-शता५ खर्चे कम करने और सुरा- 
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धुन्द्री से बचने की, अली रण। से दूर रहने की सलाह देता हैं। निःसन्‍्देह बह 
बड़ा बुद्धिभान्‌ है, बड़ा कार्यकुशल है । वह बड़ी बुद्धिमानी से थडंक्लास में ही" 
अमृतसर कांग्रेस में जाना उचित समभता है और यूरोपियत या एंस्लोइंडियनों 
वाले थर्डक्लास के कम्पोटमेंट में सफर केरेत है। वह यूरोपियर्न ५।दरी से 


खो» 


फ्रंच में बात करके उसे प्रभावित करत। है । 

श।भंभ्रकाश आयु में गंगा से भी बड़ा है, पर वह विचारों से गंगा से भी” 
आगे की पीढ़ी का है । वस्तुत: वह नवल की नई पीढ़ी को बनाने बाल है। 
वह नई रोशनी का ५१।श-स्तम्भ हैं । वह बच्चा जनाने की पुरानी दाई बाली 
परम्परा के खिलाफ़ है, इसीलिए वह गंभ।धभ्रस।द की पत्नी के प्रसव के लिए 
लेडी ड।क८९ को थुलाना चाहता है । वह दहेज़ के विरुद्ध है। वह ज्वालीप्रसाद 
को कर्ज लेकर दहेज़ देने से रोकता है। वह विद्या को अ्रपने पाँव पर खड़ा होने 
के लिए नौकरी दिल।त। है ! 

श।नञश्रकाश बहुत ही साहसी, वीर और निर्भीक है। अन्याय के सामने' 
भुकना उसने सीखा ही नहीं । जब कानपुर का यूरोपियन स्टेशन म।स८२ उन्हें 
थूरोपिथततों वाले क+५८मेंट में से उत/र२व। चाहता है तो इस भेद-भाव की नीति" 
का विरोध करता हुग्ना शारनश्रक।रे। उतरने से इन्कार कर देता है। वह स्पष्ट 
+हं।। है, “हाँ-हाँ, बुला।इए पुलिस वालों को, वही हम लोगों को उतारेगी ।” 
वह जिस साहस और निर्भीकेित। के साथ माया शर्मा को अलीरज़ा की कैद से 
छुड़ाने में गंग।प्रताद की सहायता करता है, जिस साहस और वीरता से विद्या 
को उसके ससुराल वालों के अत्याचारों से बचाकर लाता है और वि४ के 
गहने रखने का प्रयत्न करने पर बिन्देर्वरी और सिद्धश्वरी को पिस्तौल से' 
डर।क१९ दूर हट।त। है, वह उसे वीर नाथक सिद्ध करती हैं । क्‍ 

यद्यपि वह महात्मा गांधी के प्रभाव से राजनीति में अ्रहिसा का हामी है, 
पर लोक-व्यवहार में अन्याय का अतिके।₹ करने में वह उम्र भी हो सकता है। 

ज्ञानश्रक।श शीघ्र ही कांग्रेस का बड़ा कार्यकर्ता और नेता बन जाता है। 
वह श्याहबाद में प्रसिद्ध वकील बन जाता है। कार खरीद लेता है। वह 
केभ्रस के भुकदभों की १९वीं करवा है। जब जौनपुर में भंगाअसाद खिलाफ़त' 
के तीन नेताओं को गिरफ्तार कराकर उनकी जमानत नामंजूर कर देता है तो 
शपश्रकाश इलोहाब।द काँग्रेस कमेटी की ओर से डिस्ट्रिकट जज की श्रदालत में 
जभानत मंजूर कराने आ्राता है और मंजूर करा लेता है। वह कांग्रेस' के" 
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असहयोग, स्वदेशी, नमक कानून तोड़ना आदि आत्दोलनों का स्नान करता 
है , वालब्टिथरों को जुटाता है, मीटिगों में भाग लेता हैं, कांग्रेस के कार्यक्रमों 
के लिए लोगों से चन्दा इक९७। करत। है, स्वयं सत्याभ्रहे करतीं और जेल जाता 
है । वह अपने प्रभाव से गंभअ्साद को भी कांग्रेस के प्रति सहानुभूतिशील 
बना देता है । नवल, विद्या तो उम्की प्रेरण। से पूर्ण देशभक्त बन जाते हैं | वह 
नवल को भी नंभ्क-कानून तोड़ने के लिए प्रेरित करत। है और भपने साथ पर्षक। 
कांग्रेसी बना लेता है। उसके देशभवितपूर्ण विच। रों का सब पर प्रभाव पड़ता है ॥ 

ज्ञानप्रकाश ७७० भर जात-पांत के भेद नहीं मानता । वह अ्रद्धृतों 
को कांग्रेस के आन्दोलने में सम्मिलित करता चाहता है। वह इसी उद्देश्य से 
गेंदालाल चमकार से बातचीत करता है। जब गेंदालार्ण का घोर अपभर्च 
करके 4ंथअ्रसाद उसे श्रपने ड्राइंगलू्म से निकाल देता है, तो ज्ञानश्रकाश्श को 
बहुत दुःख होता है। वह कहता है, “मैंने समझा था बरलुरदार कि तुम नये 
युग के आदमी हो--पढ़े-लिखे, 3६।९ वृत्ति के और तुम तो यह सब न करो, 
लेकिन देख रहा हूँ कि मैंने गलती की । लेकिन इन छः करोड़ भ्रछूतों को हम 
नहीं खो सकते ! 

ज्ञानप्रकाश स्वतंतता-आन्दोलन को देहातों में ले जाने का कार्ये करत। है । 
वह देहातों में कर-बंदी के सामूहिक सत्याभ्रह का भ्राथोजच करती है । 

इस ५के।९ ज्ञानप्रकाश नई चेतना का अभ्रदूत है, .देश के स्वतंतता-संघर्षे 
का सेनानी है, नये युग का 3६५।२९, न्यायप्रिय, प्रगतिशील वितारों का १षक, 
नई क्रान्ति का वाहक .और <पन्‍्य।स के नई पीढ़ी के कई पात्रों का प्रेरक है । 
उसके अध्तित्त और चरित्र ने इस उपन्यास में उद्धात्ता और गरिभी भर दी 
है। न्यक्तिभत स्वार्थ से वह बहुत ऊपर है। वह सबको सहायता को हरदम 
प्रस्तुत रहुते। है। त्याग और कत्तंव्य-पालच ही उसके जीवन का क्रम बना 
हुआ है । 

(६) मुन्शी राधेलाल : 


राधेलाल अपने बड़े भाई मुंशी शिवलाल की ही पीढ़ी के निम्न-मध्यवित्तीय 
नं।५९५ ५रिवार के ऐसे व्यक्ति हैं, जो परंपरागत सम्मिलित परिवारुप्रथा में 
विश्वास रखने वाले, पक्के स्वार्थी, कुल-प्रभिमानी, भूठी मर्यादा की छुह।ई 
भच।ने वाले, धोखा-धड़ी से दूसरों की जमीन-जायदाद हड़पने वाले, ५२४खा* 
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पेक्षी और निकम्मे हैं। राधे के चरित्र की दुर्बलतीओं का ही उपन्या् में 
अक॥शैच हुआ है। वह सर्वथा दुबंल चरित्र का पात्र है। 

आरंभ में ही ज्वायाअसा।द की चायब पहेसीलंदार के पद पर निथुक्ित की 
धूषना से राधेलाल गवे से फूलकर लोगों को कहते हैं, “समझ का राखे है 
हम लोभन केर खानदान का। गदर के पहले देखतेब हम लोगन केर ठाठ-बाट ! 
प१। रीख मां लिखा है कि हम लोगन केर आला खानदान के बल पर नवाबी 
चंजत रही । तौन कलक्टर साहेब सब कुछ जानत आँय ! ” 

“मुंशी राधलाल की ल्मतरानियों पर टीका-ट्प्पणी करना, मुंशी राधेलाल 
के झूठ को काटव।, यह किसी भी पड़ोसी की हिम्मत की बात नहीं थी । 
वे सबके सब मुंशी राधलाल से बेत९ह डरते थे । न जाने किस समय मुंशी 
राधेलाल किसी के साथ कोई बवाल खड़ा कर दे ! ” 

राधलाय ज्वालाप्रसाद को उसके मामा मुंशी रामसहाय के यहाँ से बुलाने 
राजापुर ज।ता है और वहाँ जो नाटक रचता है, उससे उसके चरित्र की' 
विचिनताी पर पर्याप्त प्रकाश पड़त। है। वह बहुत देर तक बत।ता ही नहीं कि 
किसलिए ज्यात। को तुरंत लेने आया है: “हम हैं मुंशी राधेलाल, हमसे 
बात निकलवां लेना आसान नहीं है। रामसहाय उसके लिए गोश्त और 
बराब का प्रबंध करते हैं। वह जिस ढंग से अपने खानदान की बड़ाई मारता 
है वह विचित है। वह बार-बार यही प्रश्न करता है : भुन्शी रामसंहाय' साहेब, 
आप हमारे खानदान की बाबत क्‍या समभते हैं ?” जब रामश्नहा।य की पत्नी 
कहती है कि “कुछ ज्य|दा दारू पी गए हो ?“--तो वह अकड़ते हुए कहता 
है, अरी भौजी, इतनी दारू क्‍या, वह तो पेशाब करके बहा भी दी है। यहाँ 
तो घड़ों पी जाते हैं और भज।ल है कि चेहरे पर शिकन श्रा जाय ! ” 

“ज्वाला प्रसाद अपने जा।च। की इस हरकत से चकित ही' नहीं, लज्जित 
भी था ! ” राधे जिस गव श्र शान से ज्वाला के चायष तेहसीलदारी पर 
नामणेप होने की खबर सुनाता है और अपनी टेंट से निकाल कर पन्‍्चीस 
रुपये मुंशी रामसहाथ के साभने जइन भनाने के लिए, फेंक देता है, उससे उसके 
ओछेपन का ही परिचय मिलता है। यह चूहे को हल्दी की गांठ मिलने वाली 
ही तो बात थी ! 

राधेलाल अपने स्वार्थ के लिए सम्मिलित ५रि4।-प्रथा को क्रायम रखन। 
चाहते हैं । जब मुंशी शिवलाल ज्वालाअसाद के पास ५८भपुर जाने का विचार 


पात्र-तरित्र-परिच्थ १४१९ 


करते हैं, तो राधलील को नागवार लगता है। अप॑ची बड़ी गृहस्थी के लिए 
खर्चे की उन्हें चिता थी। इसीसे वह मुंह लटका कर मुंशी शिवजाल को 
कहते हैं, “दादा, घर की ह।लंत तो आप देख ही रहे हैं। #।५%॑ जाने के बाद 
>4।ण। जो बीस रुपया महीना घर भेजता था, उत्तक। भेजर्ना बंद तो न कर 
देगा ?” और जब शिवलाल उसे आश्वस्त करते हैं, तभी उस्तकी जान में जान 
आती है । 

राधलाल को “अपने लड़कों की कुबु७ि और अ्रकर्मप्थंता पर क्रोध श्रा 
रहा था, पर उच्चसे भी अधिक जलन हो रही थी उन्हें ज्य।लाधसाद और उसको 
पत्नी के भाग्य से ।” स्रम्मिलित ५रिवार के टृट जाने का उन्हें भय हो 
गया था । 

जब राधेलाल का लड़का किसनू आव[र। बनकर वीपता हों जाता है, 
और कई दिनों तक उसकी खोज-खबर नहीं मिलती तो राधलाल को माघ 
मेले पर शिवलाल के पास आकर उलाहना देने का अवध मिल जाता है, 
“बला से बहुत कहा कि वही कुछ उसका पता-वता लगाये, लेकिन भला 
०१|। को फुरुसत कहाँ ?” 

मुंशी राधेलाल पुराने श्रभिज।त-संस्क।रों के हैं। छुआ-छुत, चौका-ब रतन 
की शुद्धि, जात-पाँत को वह मानते हैं। जब शिवलाल' के आभ्रह पर छिनको' 
उनके लिए खिचड़ी बचाती है तो राधलाल भी शअ्रपनी पत्नी के साथ छिपकी' 
को डाँटते हुए कहते हैं, “क्यों री छिनकी, दादा तो सबण्य। गए हैं, इनको तो 
प्रविकल मारी गई, न जात देखें न कुणात, लेकिन तूने कैसे इन्हें श्रपने हाथ 
की बनाई कण्पी रसोई खिला दी ? 

राधथाल पुरानी दुनिया के होने के कारण कल-कारखानों और नये क।भों 
का विरोध करते हैं। लक्ष्मीचन्द द्वारा लकड़ी का करुख।ना खोलें जाने की 
बात का वह विरोध करते हैं। उनका रुथाल है कि इन कामों में अंग्रेजों का 
भुकाबिली करन कवि है। 

राधेलाल पर-भुख।पैक्षी है। वह अपने लड़कों को अच्छे धंधों में लगाने 
में असमर्थ है। इसी से सब आवार। नि्केल रहे हैं। जब ज्वाला से कहकर 
शिवलाल किक्षतू को जदेई के यहाँ लग१। देते हैं तो राधघेल।ल बहुत भ्रश्षन्त होते 
हैं। राघलाल और उनक। सारा परिवार ज्याण। के यहाँ धरना डाल देते हैं-- 
सब ज्वाल। के यहाँ निलज्णतापूर्वक रहने जभते हैं ॥ पर ज्वाला जब उचकी, 
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हरकतों से तंग भ्रा जाता है और अपने चाचा को अपन। १९१२ लेकर गाँव 
जाने को कहता है तो राधलाल दुहई मचा डालते हैं, सिर पीट लेते हैं और 
ज्य।ल। को तरह-तरह की भालियाँ देते हैं, अ्रन्तशन कर लेते हैं। पर राधलान 
को अपना पारि4।९ लेकर जाना ही पड़त। है। 

मुंशी राधेलाल शिवलाल की बरसी पर ज्वांल। का खूब ख्चे कराना 
जाहते हैं । ब्रह्मभोज, दान-पुण्य और दावत खूब जारदार कर।नो चाहते हैं। 
'उनके पुराने संस्क।रों के अचुस्तार इससे शिवलाल' की स्वर्भीय आत्मा असच्न 
होगी और दूसरे बिर।दरी में उनके खानदान की बड़ी३ होगी । 

राधलालन परले दर्जे का जालत।ज है। वह ॒धोखा-धड़ी से ग़फूर मियाँ की 
बेवा सलीभा की जमीन भौज। रहीमपुरा को हड़ेपने का षड्थंत रचते हैं। वह 
जमीन को ज्वाला के नाम कराने का प्रलोभन देकर ज्याथा के अ्रसर-रसुक्ष का 
लाभ उठाना चाहते हैं, पर ज्वाला के भूठ न बोलने और इस धोखे-घड़ी में 
शामिल न होने से उन्हें मुंह की लाती पड़ती है। इसी अकार राजा सरोहन 
से मिलकर राधलाल और उनका बेटा श्याभ्‌ सेठ धन्तश्वाभदाल के विरुद्ध 
घड़थंत रचते हैं और भुकष्मेबा्णी में जाला के असर-रसूख का लाभ उ०कर 
जभीन-ज।थंदद बनाना चाहते हैं। पर यहाँ भी ज्वाला उनके साथ नहीं 
देता | मुंशी राधलाल का ख्याल है कि तहसीलद९ के शनदान में जमीन- 
'जायदाद होनी ही चाहिए । | 

इस प्रकार मुंशी राधेलाल का चरित सब तरफ से स्थाह ही है। 
अकर्मण्यता, बेईमानी, परंपरागत अंध-विश्वास तथा रूढ़ियों, जाल-साथी, 
स्वार्थ, पर-भुलापेक्षा आदि बुराइयों से वह जकड़ा हुआ है। उसमें चारिजिक 
'४ढ़त। का कहीं कोई चिह्न दिखाई नहीं देता । उसको गृहस्थी श्रश्षफल हैं, 
'उसका जीवन अ्रसफल हैं । 

(७) भीख : 

भीखू नि+नवर्ग का ऐसा ८िपीकल पात्र है जो राजा-भह।९।ण। या बड़े लोगों 
'के घर के विंश्वासप।न स्व!भीभक्त खिदमतग१।र रहकर अपना जीवन बिताते 
रहे हैं। उसका न॑रित्र भी बर्मा जी ने बड़ी कुशलता से अंकित किया है। 

भीखू घसी८ की पहली पत्नी से उत्लेन्‍्त इकणजीता लाडली लड़के है । 
“भीखू से घसीटे को बड़ी आश।एं थीं। किसी भी कहार को उन दिनों जो 
' अपने पुत्र से सबसे बड़ी आश। हो सकती थी वह यह कि या तो वह स्वतंन 
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रूप से बहुंगी लभ।ए या पालकी ढोए या फिर किसी राजा-महाराजा का 
“खिदमतभ।र हो जाय । जहाँ तक बहूँगी लग।ने का काम था, भीखू का ऐसा 
<थार्ण था कि इसमें उसकी सफलता नहीं मिलेगी, क्योंकि हिंस।ब-किताब में 
कज्य। होने के कारेण उसे फायदे की जगह घाटा ही होगा और पालकी ढोने 
का काम उसे पसंद न था। भीखू का ऐसा मत था कि बोभा ढोने के लिए 
भगवान्‌ ने बैल बनाए हैं, गधे बचाए हैं, ऊँट बनाए हैं और भी न जाने कितने 
जानवर बनाए हैं, फिर भला भव॒ण्य यह सब काम क्‍यों करे ! ” 

“तहूधीलदार की नौकरी किसी राजा-मह।राजा की नौकरी से कम नहीं 
होती, घसीटे यह्‌ जानता था। फिर मुंशी शिवलाथ के घर में भीखू की गणना 
घर के लड़कों में होती थी ।” अत; छिनकी के श्रस्ताव का पसीरटे ने असनन्‍्नता- 
पूर्वक स्वागत किया और भीखू तो ज्वाला के साथ घाटमपुर जाने की बात 
सुंग%९ खुशी से उछल पड़ा ! “नई जगह जाने की खुशी, स्वयं काम करके 
शआ्राजी विर्क। उपाजित करने की खुशी--इस खुशी में वह अपने माता-पिता के 
'वियोग को अनुभव ही नहीं कर सका ।” 

“भीखू के हृदय में ज्वालाअसाद के प्रति एक प्रकार की ममता थी। 
बाल्यकाल से वह मुंशी शिवलाल के घर में पला था, खेला था। राधेलाल के 
लड़के रामलाल उसे सताते थे, लेकिन ज्वाल।भ्रत।द हमेशा 
उसका पक्ष लेता था। एक तरह से वह ज्वालाप्रसाद को अपना बड़ा भाई, 
अपना पथ-प्रदशक और १९२+प९। के अचुस्ार अ्रपना भालिक मानता था ।* 

वह १८५५९ जाते ही “>वायाश्रसादे के घर का प्रबन्धकर्ते। बन जाता है। 
घर के खर्च का हिसाब-किताब भीखू के हाथ में था, भण्डार भीखू के हाथ में 
था ।” भीखू जिस अपनेपन की भावना से घर का काम १९० है, बच्चों को 
'खिल।ता-पिंयाता, देखभाल करता है, घर की इज्ज़त-अ।बरू का ध्यान रखता है, 
वह सब उसे एक नि००बान्‌, श्राज्ञाकारी, +भंशील सेवक ही नहीं, अपितु घर 
का-सा सगा आदमी सिद्ध करता है। 

गंगा, नवल, विद्या ग्रादि ज्वालाभसाद और गंगापश्रसाद के बच्चों को 
उसने गोद खिलाया और लाड-प्यार से रखा है। विद्या की शादी के अवस २ 
पर जब दहेज़ के रपथों में दो हआ« की कमी पड़ जाने के करण ज्वालाभ्रसाद 
अपनी पत्नी श्र बहु के गहने बेचने की क्षोचते हैं और इस स्थिति से घर में 
विवाह की खुशी के स५।न पर उदासी छा जाती है, तो भीखू ितित हो उ०्ता 
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है । कारण जानने पर वह जिस तत्परता, उत्धाह, गये और त्याग की भावना 
से अपनी सारी उम्र की जमा-जथा लाकर ज्यालश्रसाद के सा।भने रख देता है, 
उससे उसके चरित की महानता, उदीरुत।, स्नेहशीलत। आदि उदात्त वृत्तियों 
प्र भव्य 4काश पड़त। है । 

भीखू अपनी जमा-जथा का टीन ज्वायाश्रसीद के स॑भिने . रख देता है, 
“भइया, विद्य। बिटिव। के लिए हमार यू कन्या-दान आय ! “''तौन भौजी का 
और बहुरिथ। का १ह१। गिरौ राखौं की कौनो जरूरत नाहीं। श्राखिर विद्या 
बिथ्थि। पर हमारौ तो कौनों हक आय ! हम पाला है ऊ का, अ्रपती गोदी 
मां खिलावा है ! 

जब ज्वालाअस्तीद कहते हैं कि तु+ह।री यह जन्मभर की कभ।३ है, हम इसे 
नहीं ले सकते--तो भीख फूट ५ड़ुते। है, “हमें भ्रपने से अलभ काहे समभत हौ 
भइया ? हमारे कौन खानदान-कुनबा आय ? जो कुछ हैं तौन ई लड़को-ब'ण्च। 
श्ॉय जिन्हे हम अपनी छाती पर चढ़।य के पाला, बड़ा कीन ! **'**' भदया, गंगा 
हमें तुमसे बढ़ के मानत रहैँ। हमैं ऊपर कितना गरव है ! तौन निरदई 
भभव।व्‌ ऊ का छीन थी रहस हमसे” और भीखू के हिचकियाँ बंध गईं । 

ज्यालाभ्रसाद ने देखा, असीम करुण। श्रौर भमंत। थी उस बूढ़े और करूप 
मुख पर ! 

र।जवीति, धर्म, आन्दोलन, बदलती हुई दुनिया के नये-तये रंग-ढंग उसकी 
समभ से ५।ह९ की बातें हैं। पर जो कुछ वह समझ सकता है, उसके बारे में 
अपनी प्रतिक्रिया प्रकट किये बिना वह नहीं रहत। । भंगभ्रसाद का श्रतिशय 
सुरापान और विलासिता देखकर वह उसे मना करना चाहता हैँ। पर 
गंगाध्रस।द के पद और रौब से वह उसके झागे भुश्किल से ही जब।न खोल 
पाता हैं । उसकी घुड़की से वह सहम जाता है। नोकर जो ठहरा ! पर अपने 
अचवा' की भलाई वह दिल से चाहता है । इसीसे इलाहाबाद में >्वाल।प्रसाद 
को गंगा के तौर-तरीके साफ बता देता है और जोर देकर उन्हें गंगा के पास 
जौनपुर में रहने पर राजी कर लेता है ताकि गंगा का जीवन कुछ व्यवस्थित 
हो जाय ! 

वह गंगा, ज्वाली, नवल सबक। संच्च। हितेषी हैं। वह जश्ञानप्रकाश को 
भी कहत। है कि गंगा को समभाए । उसने अपनी सारी उम्र इस खानदान की' 
सेवा में लगा दी है । 
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अपने वर्ग की दुबजता ॥।२+भ में उसमें भी थी। जब लाल। प्रभुद्याल 
लम्बरद।रिन के नाम से होली की सौगात लेकर आता है और भीखू 
ज्नालॉधसाद और यभुनी की श्रतुपस्थिति में रखने से हिचाकिचे।ती है, तब 
प्रभुदधाल उसे एक रपथ। बखशीस का देते हैं। वह लोभ में ॥क९ सींग।्त रख 
लेता है । 

ज्वाथाश्साद की तरह इस बूढ़े ने भी अपनी आँखों के सामने दुनिया को 
बदलते देखा है। चबकुछ उसको समभ के बाहर है, “कुछ समभ माँ नाहीं 
आवते भइया ! ई नवल बिट१। अपनी खुशी से जेल जाय रहा है; ई विद्या 
बिटिया नौकरी करें लागी है ! समझ माँ नाहीं आबत है भइया, ई सब का 
हुई रहा है ! वह इसे “भभ१।न्‌ की ही लीला” मानता है। “इस पर हमार 
बस नाहीं । 

(८) लक्ष्मीचन्द : 

हासोन्मुल सामंतीय १रम्पर। के स्थान पर पनपते वाले पूंजीवाद का प्रथम 
रूप लाल परभूदयाल था। वह पूँणीवाद और सामंतव।द दोनों का मिश्रित 
रूप था, अतः उसका स।भनन्‍्तवादी-जमींदारी रूप समाप्त होने पर नई पीढ़ी के 
पंजीपति लक्ष्मीचन्द्र का उदय हुआ । पूंजी बढ़ाने की लोभी और व्यावक्षाथिक 
वृत्ति, बेइ्मानी, नि्दंयत। श्रौर निमसता उसे पितृ-संस्करों से मिली थी। 
मरती हुई जेंदेई अपने भाग्य को कोसती हुई कहती है, “भगवान्‌ ने मुझे सहने 
को जो पेंदा किया था ! पति दिया--बेईमान और तनिभभ ! कोख से पैदा 
किया बेटा--बेईमान और सिमभ ! दुनिया को इन दोनों ने कितना सताया 
है ! और मैं सबकुछ देखती रही अपनी छाती पर रखकर ! 

लक्ष्मीचन्द जिस निभभता और निर्लेण्णत। से अपची माता को भालियाँ 
देता और बुरा-भला कहता है, उससे उसको धन-लीलुप, निर्मभ, नविष्कश्ण और 
स्वर्थी मनोवृत्ति बेनकाब हो गईं है। मरणासन्न माँ जेदेई के बार-बार 
गंग।अंस्ा।् की याद करने से वह श्राशंकित और ईर्ष्यालु हो जाता है और 
भंगाभ्साद की उंगली में जेदेई की दी हुई हीरे की श्रंगूठी देखकर वह जल 
उ०त है। उसे लभत। है कि उसकी माता जैदेई गंगा को न जाने कितना- 
कुछ धन' देती रही होगी । 

माता की बीमारी की खबर सुनकर आने की लाचीरी को वह गरभाशसाएं 
से इस ध्रकार केहता है, “मैं तो यहाँ श्राकर श्रजीब मुसीबत में पड़ गया हूँ । 


१४६ भगवतीचरण वर्मा और उच्का 'भुले-बिसरे चित्रा 


तीन दिन हो गए मुझे आये हुए। यह सोचकर चला था कि एक-दो दिन 
लगेंगे | कान५९ के काम-काज का हज हो रहा है। ग्रभी-अभी सिविल सर्जन 
से मिलकर ॥4। हुँ । वह कहता है'*''''किसी भी समय इचको मृत्यु हो सकती 
है। वैसे दो-चार दिन और भी खींच सकती हैं। समझ में नहीं आता कि क्‍या 
करू [7****** “कसी की मौत का इन्तजार करना--किंतनी अजीब-सी बात 
लगती है ।* द 

इस कथन से उसको अपनी माता के प्रति निर्मेमता, «4।वसायिक स्वार्थी 
वृत्ति और भावनाहीनता का पूर्ण परिचय मिलता है। 

जब जैदेई कहती है कि मैंने गंगा को तेरी ही तरह पाला-पोसा है। तेरे 
पास राज-पाट है, सब कुछ है, गंगा नौकरी कर रहा है, मेरी अ्रत्तिमम ई०७। 
है, “मेरे पास जो नकदी है और जो.गहने हैं उस तिजौरी में वे सब मैं गंगा 
को दे रही हूँ--तो लक्ष्मीचन्द बिगड़ उ०त। है और कहंत। है. कि “इस रकम 
पर किसी का कोई अधिका९ नहीं । यह रकम मेरी है और तुम गंगा को कुछ 
भी नहीं दे सकतीं, इतना समझ लो ।” जदेई कहती है, “इतना छोटा न बन ! 
तेरे पास करोड़ों हैं।” तो लक्ष्मी चन्द अपनी वणणिक्‌-वृत्ति को स्पष्ट करत। हुभ्ना 
कहत। है, “यह जो करोड़ों की बात करती हो, यह इन्हीं सैंकड़ों और हजारों 
से ही तो बने हैं अम्मा ! वह अपनी माँ के हाथ से तिजोरी की चाबी छीन 
लेता है और माँ को 'हरभज।दी', चुड़ैल' कहकर भालियाँ ही नहीं देता, उसके 
लचेरित पर आक्षेप १९१ हुआ 'छिताल” तक कह देता है ! 

ज्वालाध्रस।द इस कांड के बाद ठीक कहता है, “हरेक आदमी अपनी 
आध।९भृत प्रवृत्तियों के अनुसार ही कर्म करता है। इस लक्ष्मीचन्द में और 
उसेके पिता प्रभुदयाल में कोई अच्तर नहीं है,'''।* 

यह नई रोशनी का पूंजीपति अपने पुश्तेनी ब्याज॑-बट्दे, गिरवी, जभीन- 
जायदाद के घंधे में नहीं लगता । वह व्यापारी और उद्योगपति बनता है। 
“लक्ष्मी चन्द उत्तर भारत में विदेशी वस्त्रों का सबसे बड़ा व्यापारी हो गया 
था, लेकिन वह केवल इतने से संतुष्ट न था। बी० ए० तक अंग्रेजी शिक्षा 
प्राप्त करने के केरण उसकी सरकार में प्रच्छी पहुँच थी और उसने एक कपड़े 
की मिल, एक चीनी की मिल, ओर दो तेल की मिलें कानप२ में खोली थीं' 
तथा इलाहाबाद में एक लकड़ी का बहुत बड़ा कारखाना खोल दिया था। पैसे 
का खेल खेल रहा था वह; और जहाँ करोड़ों का प्रश्न स|भने हो, वहाँ पचास 
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हंग।९ रएपथ। देकर अधिकारियों की नजर में अपनी स्थिति ऊँची रखन। 
लक्ष्मी चन्दे के वास्ते श्रेथसक ९ था ।* 

ग्रधिका रिथों के जोर देने पर लक्ष्मीचन्द ने दिल्ली दरबार के लिए पचास 
ह/।९ रुपये का चंदा दिया था और उसे 'सर' की <५।धि प्राप्त हो गई थी। 
हज़ारों लोगों ने उसे बधाई दी, उसका जद्यूस निकाला, स्वाभेत किया, फूल- 
मालाएँ ५हन।ई । लक्ष्मीचन्द ने दावत दी, गाना-बजाना किया। 

लक्ष्मीचन्द्र अपने मामा ध्ुक्खूलाल के मरने के बाद उसकी लाखों की 
सम्पत्ति हड़प करके ही बढ़ा था ! “सुक्खूलाल के मरने के एक साल के अन्दर 
ही लक्ष्मीचन्द ने एक चीनी की मिल और एक तेल की मिल कानपुर में लगवां 
ली थी। नाते-रिश्तेद्व रों में काफ़ी कानाफूसी हुई और सुक्खूल।ल के साले 
गिरधा रीलाल ने (सुक्खूलाव के) दोनों लड़कों की ओर से लक्ष्मीचन्द पर 
मुक्नदभ। भी दाथर कर दिया। दो साल तक मुकदभ। चला; *''गिरध।रीजाल 
ने यह देखकर कि भुकदम। हारा हुआ है, पन्त में सुलह करव। दी ।” लक्ष्मी 
चन्द ने पचास हँश।९ रुपये देकर गिरधारीलाल को भी गाँठ लिया था ! इसी 
बेईमानी के करण जैदेई कान५९ में लक्ष्मीचन्द के पास रहूना। पश्चन्द नहीं 
करती थी । 

यह पूंणीपति सर लक्ष्मीचन्दे “जबरदंस्त भुनाफ़ा उठता है। उस अुनाफे 
का एक छोटा-सा हिच्च। सरक॥₹ को देता है, ताकि धरकार से उसे हर तरह 
की क्षुवधाएँ मिलें । इस मुनफे का छोटा-सा हिस्सा वह देता है कांग्रेस को, 
ताकि स्वदेशी का आन्दोलन ज्ञोर पकड़े और उसके! माल जोरों के साथ 
बिके । इस भ्ुन।फे का छोटा-सा हिस्सा देता है गंगाप्रसाद >१।६० मजिस्ट्रेट को 
(कार के रूप में), ताकि लक्ष्मीचन्द जो लुट-खसोट व बेइभानी करता है, उसके 
बारे में सरकारी कर्मच।री अँखें बंद कर लें।” 

इस प्रकार यह पूंणीपति लक्ष्मीचन्द जबरदस्त अवेसेरेबादी है अपनी 
माता जैदेई द्वारा मरने के समय बीस-पच्चीस हजार की '*पत्ति गंगा को 
दिये जाने का उसने कितना उम्र विरोध किया था पर जब उसे पता चलता 
है कि गंगा उसके ही नगर कानपुर का १६०८ भजिस्ट्रट लग कर आया है 
तो वह बड़ी हादिकता से उसका स्वागत करता है: “स्वागत ! स्वागत ! 
मेरा छोटा भाई गंगा कानपुर का ज्वाइंट भजिस्ट्रेट हो गया है! अ्रभी तक 
कोई हिन्दुस्तानी उस कुर्सी पर नहीं बैठा था ! कितना गर्व है मुझे ! ” 


१४८ भगवतीचरण वर्मा और उत्तक। 'सुले-बिक्षरे चित्र' 


लक्ष्मी ननच्द के इस आत्मीयेता-भरे व्यवहार से गंगा चकित रह गया । लक्ष्मी चनद 
गंगा को सपरिवार डिनर ही नहीं देता, एक नई ओ+वरलं"्ड कार भी भेंट 
करए। है। गंगाप्रसाद के मरने के बाद जब ज्वालाप्रसाद विद्या के दहेज़ के 
लिए उससे पाँच हजार रुपये की सहायता भाँगते हैं, .तो वह अपनी विवशता 
जताकर कैेंबल एक हज़ार रुपया कन्‍्यादान के रूप में देकर ठाल देता है । 

लक्ष्मीचन्द स्पर|ज्य और खिलाफ़त को ढकोश्॑लोीं समभता है। उसे स्व- 
पष्नता से क्या मतलब ! कि ष्णुं स्वदेशी को वह अपने हक़ में अच्छा श्री पोलन 
मानता है। वह कहती भी है कि “यदि <4९एशी की भावना जाग जाय, तो हम 
उद्योभपति देश को धीरे-धीरे आत्म निर्मेर बना सकते हैं । 

इस प्रकार वभोणी ने पुराने सामंतवाद और भहाणनी पूजीवाद के 
स्थान पर पत्रपने वाले ०५।५।री श्रौर उद्योगप ति-पूँजीपति लक्ष्मीचच्द की मनो- 
वृत्तियों, प्रवुत्तियों और १(र स्थितियों पर पर्याप्त सजीव प्रकाश डाज। है। 


(६) लाल रिपुस्भनसिह : . 

लाल रिपुदभनर्सिह के रूप में बाजी ने मिल्ते हुए सामेतवा् पर बनते 
हुए नई पीढ़ी के शिक्षित और चरित्रवात्‌ ब्रिटिश सरक।री अफ़्तर युवक राज- 
कुंआ।९ का चितण किया है। 

सेकण्ड' क्लास के कभ्पाटमें० में थ५।ध्रसाद की एक युवक यात्री से भेंट होती 
है, जो अ्रवस्था में उससे “छः-सात साल बड़ा था। गठे बदन का और मभोले 
कद का आदमी, रंग. कुछ सांबला, मुंछें मह।न छेंटी हुई, कानों में हीरे की 
तुरकिय। पड़ी हुईं, भहीने रेशम के किनारे की धोती और रेशम का कुर्ता पहने 
हुए ! “''मोटा-सा अभ्रणी का उपन्यास '' 'पढ़ने में तल्‍लीन !” वंश-परंपर। से 
ऐे राब पीने का आदी था वह ! भंभभ्रसाद को भी वह शराब आफर करत। 
है । गंभाभ्रताद का परिचय पाकर वह उछल पड़ता है: “तुम्हीं गंगाप्रसाद 
हो ? "जिसने यू० पी० और बंन्बई के त्रिके८ मैच में डबल संचरी बनाई 
थी ?” क्‍ 

किकेट के नाते गंगाश्रक्लाद को जानने से इस वर्ग की रुचि का यथार्थ 
परिचय मिलता है। वह कहता है, “भाई खूब मिले ! उस दिन से तुमसे मिलते 
की लगन पंदा हो गई थी ! ” 

अपने २जसी ध॑क।र के कारण ही वह अपने कम्पा<भें८ में पाँच की बर्थ 
होने पर भी अपने और गंगाप्रसाद के सिवा तीसरे किसी को घुसने नहीं देना 
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च।हुत। । उसको अ।व।७ में रजसी रौब है, “मैं इस डिब्बे में किसी को नहीं 
घुसने दूंगा, किसी ह।लत में नहीं घुसने द्‌गा, समभ क्‍या रक्‍्खा है! वह 
गार्ड की आथनत। भी ठुकरा देता है ! पर गंभाञभसाद के कहने पर मान जाता 
है और राधाकिशन और उसकी पत्नी को आने देता है । 

लाल रिपुर्दभन सिंह अपनी अनुभवी आंखों से सब भाँप लेते हैं, सब ताड़ 
जाते हैं ! उच्होंने भंगाश्र॑त्ताद और संतो का आकषेण उस सफर में ही भांप 
लिया और गंभाश्रसाद से कहा, “बाबू गंगप्रस्ताद, श्राप अ्रच्छे खिल।ड़ी ही नहीं, 
कुशल शिकारी भी भायूम होते हैं।” लाल साहब संतो को गरंभाअसाद की 
भूठी श९।ब लेक पीते देख लेते हैं और उनके अ्रवेध सम्बंध को ताड़ 
जाते हैं । 

दिल्‍ली-दरबार के श्रायोजन को देखकर लाल रिपुदेभनरसिह. अग्रणी शासन 
की अशंस। करते हुए कहते हैं, “मुसलमाच-श।सच के अ्त्याची रों और अराणजकतों 
को दूर करके अभ्रणों ने हिन्दुस्तान में अमन और शांति क्राथम की है। पर 
साथ ही' लाल साहब को भारत की शुलाभी का कदु एहस।स भी है ! वह 
कहेव। है, बाबू गंगाश्रताद, हिन्दुस्तान पर राज्य जाज॑ पंचम का नहीं है; 
यहाँ राज्य अंग्रेज़ों का है। ॥।पने देखा, उस पंज।ब के लेपिटन०८ गवनेर से 
' लेकर उस (हिन्दुसुत।नी) सिपाही को गाली देता हुआ टामी, ये सब अपने को 
यहाँ का राजा समभते हैं और उन मजदूरों से लकर निज्राम हैरराब।द तक 
जितने हिन्दुस्तानी हैं, वे सब भुलाम हैं। समभे आप ! 

लाल रिपरदभनसिह विजयपुर के' राजा धरनीधर्रातह के छोटे भाई हैं । 
वह विधुर हैं। सात साल पहले उन्हींने अपनी पत्नी और उस्षके प्रेमी दोनों 
को स्वर्ग पहुँचा दिया था और तबसे दूसर। विवाह नहीं किया । लाल साहब 
जिस नाटकोथ ढंग से उत्तेजित होकर अपने जीवन की कहानी भंग्राभ्रसाद को 
ध्ुपते हैं, उससे गंगाप्रसाद कांप जाता है। 

लाल साहब चरितवहीनत। को किसी तरह सहन नहीं कर सकते। वह 
संतों और भंग्राश्रसाद के भ्रवेधः सम्बंध को ताड़ कर कहते हैं, “श्राप बहुत 
अधिक सभ्य हैं, जरूरत से. ज्यादा सभ्य हैं, मैं यहाँ तक कह सकता हूँ कि श्राप 
खतरनाक रूप से सभ्य हैं ।'' “आज मैंने अपनी अ्रांखों से देखा कि वह स्त्री 
(तव॑ती “तुमने उसे भयानक रूप से नीचे गिरा दिया है। (ु+*ह।रे गिलास की 
जूठी ह्विस्की। अपने पति के साभने ही पीते मैंने देखा है उसे और मुझे उस 
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समय ऐसा लगा कि तुम्हारे कहने से वह अपने पति की हत्या कर सकती है, 
तो ७क१।एक मेरे साभचे तुम्हारी जगह शिवश्रताप (उसकी पत्नी का यार) की 
शक्ल आ गई | यह दुनिया शिवश्नतापों से भरी है, जिनके इशारों पर स्निया 
गिरती हैं, जिनके प्रभाव से ५रिवार टूटते हैं, जिनके कहने से हत्याएं होती 
हैं। मैं चाहता हूँ इन शिवश्रत।पों को चुन-चुनकर दुनिया से हटा दिया जाय । 
सुना गंगाप्रसाद, ये शिवप्रताप मार्नवत। के अभिशाप हैं, ये भचु"्ष की योनि में 
साक्षात्‌ पिशाच हैं । 

गंगभसाद उसके चरित के इस तेजस्वी और उम्र रूप से.चकित और 
सहम जाता है। पर रिपुदभन आज की बरनियों की दुनिया की निदा करता 
हुआ, उसे अपमा नपूवंक अपने खेमे से निकाल देता है, “डर गए बाबू गंग।भ्रसाद ? 
मैं तुम्हें मारूगा नहीं, क्थींकि आज की परिस्थितिाँ दूसरी हैं, श्राज की 
भान्‍्यताएं बदल गई हैं। जिस जगह तुम हो, वहां हर चीज़ बिकेती है--दीन, 
ईभान, सत्य, चरित्र ! यह पूँणी१व।द का युग है, यह बरनियों की दुनिया है, 
सब कुछ बिकत। है ! यहाँ न हत्या होती है, न बदला लिया ज।0। है । तुम 
झौर सतबंती ऐसा करोगे और यह राधाकिशन, सब कुछ देखकर भी श्राँख 
बंद कर लेगा । यही नहीं, बहुत संभव है यह राधाकिशन तुम्हारे जरिये कुछ 
फ़ोथद। उ०ने की भी कोशिश करे ! **'लकिन गंगाप्रसाद, तुम इस राध।किशन 
के शिवध्रता५ भले ही न हो, तुम समाज के शिवप्रताप अवश्य हो |! निकली 
यहाँ से--निकलो ! ” और गंगाध्रष।द डरा-सहमा तेजी से निकल जाता है । 

इस प्रसंग से रिपुब्भन सिह की सच्चरित्रता, दुशर्बरिवतता को सहन ने 
करने की उग्रता, वीरेत।, साहलिंकता, पौरुष, पूंजीवादी स्वार्थी मनोवृत्ति से 
घृणा आदि जीवन की ॥< प्रवृत्तियों का १रिषय मिलता है । 

लाल रिपृष्मस सिंह अपनी योग्यती के बल पर डिप्टी कलक८र से क२वीं 
के ज्वाइंट मजिस्ट्रंट निशुक्त हो जाते हैं। वह “उन्नति और अवनति से 
बहुत दूर हट” जाना चाहता है, पर रानी सीहिब। विजथपुर उसे इस ओर 
भधरीटने का अयत्व करती हैं। राजा वी८बागान की लड़की लावण्यप्रभा से 
उस्षके विवाह का श्रायोजन किया जाता है । पहले रानी विजयपुर ने अपने इस 
देवर को अपनी पत्नी और शिप्रताप की हत्या करने के कारण कुछ वर्षों के 
लिए र्थिक्षत नआने का आदंश दिया था। पर अब वह रिपुदभन से बहुत 
स्नेह करती हैं । रिपुद्भन भी अपने भइया और भाभी का सम्मान करता है। 
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दिल्ली-दरब।२ के समय उसने रानी साहिबा के लिए राधाकिशन से कुकर 
पन्‍ने का खास हार, कंगन और ररिंगः बनवा कर भेंठ में दिये थे । 
(१०) लोली राधाकिशन : 

लाला राध।किशन उस युग का महत्वाकांक्षी और ऐश्वर्य-विजासी ऐसा 
जोहरी-व्यापारी है, जो उच्चवर्ग के राजाओों-महाराणाओं और अफ़्सरों की 
सोसाइटी में भ्रपनी भिनती तथा ऊँचा-से-ऊंचा खिताब चाहता है और 
निलण्णतापूर्वेक अपनी पत्नी संतो की <बच्छन्दता सहन करता है। 

“राधा किशन की अवस्थ। प्रायः सत्ताईस-अट०।ईस साल की थी और वह 
मभोले कद का एक गोरा-सा और दुबला-सा आदभी था। उस्के' मुख पर 
कोमल0+-युक्‍त एक स्त्रेण भाव था ।” 

राधाकिशन की पत्नी सन्‍्तो उन्हें जनल।-सा आदभी समभती है। उसमें 
पोरुष की कमी है। इसीस संतो भरभाश्रत्ाद की ओर आकर्षित होती है। 
राधाकिशन का भी कुछ लगाव अपनी भाभी कंजासो से है। क्‍ 

लाला राधघ।किशन कलेकेत्ता और दिल्ली के मशहूर जोह॑र। हैं। बड़े-बड़े 
नवाबों और राजाओं के पन्‍ने, हीरे के हार और गहने उनके यहाँ खत री<- 
फिरोल्त के लिए आते हैं। वह ५भ।भ्रत।६ की उँगली में हीरे की अंगूठी देखते 
ही ताड़ जाते हैं कि किसी रजवाड़े की हैं। वह रिपुब्भनसिंह के लिए पन्ने का 
खास हार, कंगन और रिंग तंयार कराता है। 

अपनी पत्नी संतो की सवचछन्‍्दता का वह खूब लाभ उठाता है। रानी 
विज4५२, रानी हेभवती, राजा घाटबागान, वायस्त रथ के ए० डी० सी० मेजर 
बटर्स जैसे उच्च वर्ग के लोगों से संतो के भाध्यम से उसक। ५रिचय हो जाता 
है । वह भवन रे और वायस राय की पार्टियों में सम्मिलित होता है। उसकी 
पत्ती का मेजर वाट्स से विशेष हेलभेल हो जाता है, जिससे मेजर वाट्स 
राध।किशन को “राजा बहाढु* का ख़िताब दिला देते हैं। वह इस खुशी में 
बहुत बड़ी पार्टी करत। है। गंगाप्रसाद को भी झआमत्रित किया जाता है । 

संतो गंगाप्रताद को बताती है, “मैं संतो से जो रानी सतवन्‍्त कुबर बन 
गई हूँ वह कुछ ऐसे ही ? इन्हें कौन नहीं जानता ? रुपये-पैसों के हिंक्ब- 
किताब में डूबा हुआ जनाना आदभी' *''' 'भला इस जनखे को कोई राजा बहादुर 
का खिताब देता ? इसे बात करने की तो तमीज़ नहीं और इसे इस साल 
ढाई-तीन लाख रुपये का भुनाफ़ा हुआ । राजा-महाराजाश्रों का जीहरी बन 
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गया । यह सब ऐसे ही हो गया क्‍या ? मैंने ही तो यह सब किया है, मेजर 
नोट्स के जरिये से ।” 

राधाकिशत सम्मिलित परिवार के टूटने का अतीक है। जब उसके भाई 
श्रीकिशन कंलेकणा की दुकान का हिस्ोब-किताब समभनता चाहते हैं तो 
राधाकिशव साफ़-साफ़ कह देता है कि 'हम लोगों का बटवारा तो उसी दिन 
हो गया था जिस दिन लाली जी इस फर्मे से अलग होकर +%।नप५ुर रहने चले 
गए थे। जब पिता ही सथुकत परि4व।९ तोड़ चुका हो, तो फिर कसा संथुक्त 
परिव।९ ? उन्होंने मुझे कलकत्ता की ढुकार्न में भेज दिया, दिल्‍ली की दुकान 
उनकी हो गई । भला उन्होंने मुझे दिल्‍ली की ढदुक।न और दिल्ली की जायदाद 
का हिसाब-कित।बं कब दिया हैं ?” 


राधाकिशन ने इधर कलर्कता की दुकान पर दस लाख रुपये कमा लिये 
थे, इसीसे उसके भाई-भौजी सम्मिलित परिषा।र की दृहाई मचा रहे थे और 
संतो तथा राधाकिशन उसके टूटने की। 


(११) सत्यव्नत दर्मा : 


सत्यक्षत शर्मा एक अ्पविशील विचारों का कॉँग्रेसी युवक है, पढ़ा-लिखे। 
है। देश को स्वतत्त कराने की तड़प उसकी नस-नस में हैं। वह उदार और 
विद्रोही प्रकृति का है। सत्यक्नत भल्क। का सच्चा उ&/रक बनत। है। वह उसे 
वेश्याबति के नरक से निकालकर अपनी पत्नी के रूप में स्वीकार करत। है। 
भलका को माया शर्मा बना लेता है । 

माया शर्मा अपने पति के बारे में गंगाश्रता।द को बताती है, “यह कितने 
अच्छे हैं, कितने सीधे हैं, कितने नेक व भले हैं--अ्रच्छे खानदान के बरहुमन । 
हिन्दू यूनिवर्सिटी में पढ़ते थे एम० ए० में, लेकिन असहंयोग में इच्होंने पढ़च। 
छोड़ दिया । विजायती कपड़े बटोरत घूम रहे थे भकान॑नमकार्न । एक दिन 
बेचा रस वाले मेरे मकान पर भी आये। मैं उस दिन बेहद उदास थी“*'**"।” 
माया बताती है कि किस अ्रक।₹ सत्यत्रत6 को जब उसने बताय। कि वह रण्डी 
है शोर अपने जीवन से दुखी है, तो सत्यन्नत ने उसके प्रति असीम सह।चुभूति 
प्रकट की | उसे मुसलमान जानकर भी सत्यक्रत ने उसके घर का खाना खाने 
में ५२हेज नहीं किया और कहा, “हाँ, आराप भुसलभान घर में पैदा हुई हैं, यह 
मैं जानता हूँ । लेकिन आप भुसलभान' होने के पहले इच्सान हैं । हम पैदा इंसाच 
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होते हैं, लेकिन भ्रपनी इंसानियत भूलकर हम हिन्द और भुसलभान बन जाते 
हैं। है न अजीब-सी बात ! ” 

जब मलक। स्यक्षत को कहती है कि मैं इज्जत-अ।बरू की नेक जिन्दपी 
बसर करना चाहती हूँ, तब सत्यश्रत उससे शादी करने को तैयार हो जाता 
है : “भ्रगर तुम चाहो तो मैं तुमसे शादी कर सक0। हूँ, तुम्हें इस जिन्दगी से 
ऊपर उठा सकता हूँ. और सत्यत्रत उसे झ्रार्य कभाज में ले जाक २, उसे शुद्ध 
करके, वहीं उससे शादी कर लेता है । 

संत्यक्रत बनारस छोड़कर अपनी पत्नी को लेकर कानपुर श्रा जाता है 
क्थ कि क।न५९ में उसे अपने दोस्तों का भरोसा है। वह चौक में किताबों की 
एक करन कर लेता है । 

सत्यक्षत पुरान। कांग्रेसी है। कानपुर में आते ही उसे कांग्रेस में ऊंचा 


स्थान प्राप्त हो जाता है। वह एक श्रच्छा है। “र।जद्रोह।त्मक 
+।ष० देने पर उसे तीन महीने की सजा हुईं थी ।” 
सत्यक्षत असहुयोभ, सपरेशी आदि सब में _रिय भाग लेता 


है । अपने व्यक्तिभत स्वार्थों से ऊपर 3०१९ वह देश के लिए त्याग करत। है । 


वह भलक। को माया हार्मा ही नहीं बतात।, अपितु अपनी प्रेरणा से उसे भी 
आंदोलनों में सक्रिय बनाता है । 


सप्थक्षत को अपनी पत्नी माया शर्मा से बहुत प्रेम हें। जब शअलीरज़ा के 
पड्थत से माया शर्मा को उठा लिया जाता है, तो सत्यक्नत बहुत व्याकुल हो 
ज।0। है। वह गंगाश्रसाद के पास रोता हुआ सहायता के लिए प्राता है । 
गंगाप्रसाद की सहावता से भ्रपती पत्नी को प्ुतः पाकर ही वह असन्‍्न होता है । 

सत्यक्षत बड़ा स्वाभिभानी है। गंग।असाद को माया शर्मा पर श्राने वाली 
भावी आपत्ति की आशक। थी। इसीसे उसने उन दोनों को सहारा और सहायते। 
देने का ॥श्वासन दिया था। सत्यक्षत इसीसे गरेंगाप्र१।५ के पास सहाथत। के 
लिए भ्राता है। किन्तु जब गंभाअक्षाद अपनी ही परेशानी में फ्ुझला कर कह 
देता है कि मैं कुछ नहीं कर सकता, जाभ्री ! तो सत्यक्षत के स्वाभिभान 
को ठेस लगती है और वह कहता है, 'क्षमा कीजिए१।, हम लोग उस समय 
आपकी बात का गलत अर्थ लगा गए थे। आपसे हम लोगों को किसी श्रक। ९ 
की ॥।श॥ नहीं करनी चाहिये थी। मैं ही माया को ढूंढूंगा । 

हर प्रकार सत्यक्षत्‌ उदार, अगतिशील, स्वाभिमानी, शिक्षित, त्यागी, देशभक्त 
युवक है । 
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(१२) लाला प्रभ्ुदयाल ; 


जोल। प्रभुदयाल ह।सोन्मुख साभमच्तवाद के स्थान पर विकासमांत पूजीवार 
का श्रतीक है। वह शिवपरा का नम्बरदार है। एक तरह पूरा ताल्लुकेदार 
है। पर उसकी ताल्लुकेदारी थरुरततेनी' नहीं है। अभीन-णायदीद उसने खुद 
बनाई है--अ्रपनी महाजनी के बल पर | वह जमीदारों की जभीन रहन रखत! 
है और भजाल कि एक बार उसके फंदे में फंस जाने के बाद कोई अपनी 
जमीन छुड़ा ले ! बहुत-सी जभीन इसी तरह उसके नाम में हो गई है। “वह 
लगातार जमीदा रियाँ खरीदते जाते थे। प्रभुदथाल जाति के बचिथ। थे और 
उनके पिता की ५₹चूत की दुकान थी। प्रभुद्थाल ने लेन-देन का कामकाण 
शुरू किया | यह कहा जाता है कि जिससे प्रभुदथाल से कर्ज लिया वह जीवन- 
भर के लिए ही नहीं, बल्कि पुश्त-दर-पुश्त के लिए प्रभूदथाल का कर्णद।र बन 
गया । फिर भी जाला प्रभुदथाल के प्रति न किसी को घृणा थी, न किसी को 
रोष था। उनको हवेली के फा८क पर ही राधा-कृष्ण का एक बड़ा-सा भच्दिर 
था, जो उन्होंने सात-आठ साल पहले बनवाय। था। वहाँ रोज सुबह-शाम 
4।रती होती थी और अरशद चढ़ता था। रामायण और भागवत की कथा भी 
उनके यहाँ प्रायः हो जाया +रती थी, जिसे सुनने दूर-दूर से लोग आते थे ॥ 
बड़े-बड़े अफसरों की दावते भी प्राय: उनके यहाँ हुआ करती थीं । 

“लोगों का कहना था कि लाला प्रभुदयाल धमनि%७ प्राणी हैं और भूठ 
नहीं बोलते । प्रभुदथाल से मुक़्दभ। हार कर अपनी जमीर्नहणाथदाद गंवा देने 
वाले अ्रव॥९ उनके खिलाफ़ जालसाज़ी ओर भूठे बहोलाते रखने का आरोप 
करते थे, लेकिन प्रभुद्थाल को निकट से जानने वाले लोगों का कहचा हैं यह 
सब काम लाला प्रभुदयाल न स्वयं करते हैं, और न अपने सामने करवाते हैं | 
इस पाप के भागी उनके भुनीम या +।रिन्‍्दे हो सकते थे ।” 

इस अकार प्रभुदयाल के चरित्र का लखक ने प्रत्यक्ष शैली में विषरण 
देकर नाटकीय ढंग से उसके चरित का उद्घाटन किया है। 

प्रभुदधाल अफसरों को सोग्ाते-डालियाँ देना खूब जानता है। जब 
ज्वालाधभ्सोद ने उसको दी हुई सीधी भेंट अस्वीकार कर दी, तो वह होली के 
अवसर पर लम्बरदा।रित की ओर से तहश्षील<। रिन के लिए होली की सौगात 
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लेकर अ।त। है। वह इस काम में माहिर है। जब भीखू सोगात का भाबा 
रखने में भिफकता है, तो लाला प्रभुदयाल उसे भी एक रुपथा। बलशीस देकर 
खुश कर देता है । 

लाला प्रभुदय।ल अपनी अपमान सह नहीं सकते। 5%र गणरांणसिह 
अपनी लड़की की शादी के लिए प्रभुदयाल के पास पाँच गाँव रहत रखकर ही 
खर्च उ०ते हैं। गजराणसिह प्रभुदयाल की मितन्यपिता के करण “प्रभुदथाल 
को नीची नजर से देखते थे ।” प्रभुदवाल ०कुर साहब के अ्रना५-शना५ खर्चों 
और थोथी डींग पर मन-ही-मन व्यंग्य की हँसी हँसते हैं। गजराणर्सिह का 
साला बरण।रसिह जान-बृभ कर प्रभुदयाल का अपसाव करता है। वह 
उदी रत पूर्वक खर्च करने की अपनी बड़ाई केरता हुआ कहता है; “अरे राज- 
खानदान के हैं, कोई बनिया-बक्काल थोड़े ही हैं ! लाला प्रभुदषील जहर 
का घुंट पी जाते हैं, पर मुख पर वही स्वाभीषजिक सुस्कान प्रकट करते हुए 
कहते हैं, “ठीक कहते हो ठाकुर बरणोरसिंह, हम बनिये तो श्राप राजकुन 
वालों की प्रजा हैं। भला हम लोग आप लोगीं की बराबरी कैसे कर सकते 
हैं! श्रन्दर से लाला प्रभुदयाल में “बरणोरसिह के प्रति एक भयानक प्रतिहिसा 
जाग उठी ।* 

बरजी रसिंह भी लाला प्रभुदयाल का कर्जदार था। लाला मुकदमा कर 
बरजोरतिह की सौ बीघा खुदकाइत अपने नाम करा कर अपने अपमान का 
बदला चुकाते हैं। 

बरज। रसिह उद्धतध और हठी था। एक हज़ार भूल के सुद-दर-सूद से दो' 
हजार बना लेने का उसे दुख था सो था, सबसे बड़ा दुख खुदकाश्त ज़मीन 
निकलें जाने का था, जो उत्तकों आजीविका का एकमात्र सहारा थी। लाला 
प्रभृदयाल को बरणोरंसिंह ने कर्ज के बदले अपना हाथी देता चाहा था, पर 
लाली जमीन को छोड़कर हाथी का खच्े क्‍यों बढ़ाते ! बरण रसिंह फिर प्रभू- 
दयाल का घोर अपमान करता श्रौर धमकी देता है : “उसके दरवाओं पर थूक 
कर कह दिया कि बनिये साले क्या हाथी पालेंगे, हाथी तो पलता है हम राजकुल 
वालों के यहाँ ! 

पर बरजो रसिह की धभको से यह जभीदार बचिया डरने वाला नहीं है | 
वह अंग्रेजी-4९क। ९ की हुकूमत में रहता है, जहाँ पुलिस है, फोज है ! वह अपने 
पैसे के बल पर थानेदार अभणदश्नली को अपनी भु८ठी में किये हुए है। उपाला- 


॥ 


१५६ भगभवतोच रण वर्मा और उत्तका 'भुले-बिसरे चित्र 


प्रसाद को अपने तकिये के नीचे से रिवाल्वर चिकालकर दिखाता हुआ प्रभुदथाल 
कहता है, “ज्मींदारी हँसी-खेल नहीं है न|यब साहब, यह मैं जानता हूँ । जिन्दा 
वही है, जो मौत के साथ खेलने में भी कोई संकोच नहीं करत। । मैं ५र।ने 
जैभ।ने का का4९ और डरपोक बनिया नहीं हूँ। अ्रगर ब९णो रस्षिर्ह जेसे आद- 
मियों की धमकी में भ्रा जाऊं, तो हो चुका ।” 

पर इस ऊपर से १२५ बने, पर छिपे <।११५, वीर सहसी होने का ढोंग 
रचने वाले, अपने पैसे के बल पर लोगों को अपने इशारे पर तत।ने वाले धन- 
पिशाचे की बरजोरसिंह हत्या कर ही डालता है। 


(१३) मीर सखावत हुसेन : 

“भीर सखावत हुसेन' “आदमी फकीराना तबीयत के थे। वे लम्बे, 
११६।१९ झोर खूबसू रत-से ।दभी थे, छोटी-सी चुनी हुई दाढ़ी और उस दाढ़ी 
के 4पुपात से ही छोटी-सी मूछ, चेहरे पर गम्भी रत।। मीर साहब का व्यवितत्व 
कुछ ऐसा था कि लोग स्वभावतः उनकी इंड्णत करने लगते थे ।” 

“मीर सलावत हुसैन घाटमपुर के तहस्तीखदार अबरेय थे, लेकिन उन्होंने 
अपन। सारा काम-काज ज्वाला प्रसाद पर छोड़ रखा था। मीर साहब की उम्र 
प७।स साल के ऊपर थी और उ्र्क। रुकान धर्म और इबादत की तरफ था । 
अधिक।श समय वह खुदा को याद में बिताते थे, बाकी समय में वे मन बहल।ने 
को श0२ण खेला करते थे । पन्द्रह साल पहले जब उत्तक। इकेंलीत। लड़क। मरा 
था, उनकी तबीयत दुनिया से हट गई थी, और इधर जब पाँच साल पहले 
उनकी) पत्नी मरी तो उन्होंने एक तरह से फ़को री ले ली | वे अपने घर से बहुत 
कम चिकलते थे; लोगों से मिलच।-जुबना भी उन्होंने एक तरह से छोड़ दिया 
था। ज्१व।याधसाद उनके घर जाकर सेलाह-मशबरा ले आया करते थे और 
आवश्यक सरकारी कागजात पर उनके दस्तखतत करा लेते थे।” मीर साहब . 
गर्मियों में हर साल' दो महीने के लिए भ्रपने घर लखच> जाते थे । 

मीर (।हष ऊंचे नरित के “थवित हैं। वह ऐसी शादी को बुरा समभतते हैं 
जिश्षसे कर्ज सिर चढ़ जाए। ठाकुर भजराजसिह की लड़की की शादी पर इसी- 
लिए वह टीका-<प्पर्णी करते हैं: “बीस हण।९ का कर्ज महज़ एक शादी के 
लिए !” वह जानते हैं कि प्रभुदथाल से कर्ज लेने का भतलब है कि “ये पाँच 
गाँव भी इस परभूदवाल के हो गये ।” मीर साहब ज्वाला को भी प्रभुद्थाल से 
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दूर रहने की श्षणाह देते हैं। जब उन्हें मालुम होता है कि प्रभुद्थाल ज्वौजी- 
प्रशाद के निकट भ्राता जा रहा है तो वह ज्वालाभ्रसाद को समभाते हुए कहते 
हैं, 'पह जो धन का देवता होता है, इसके पुजारियों का भी एक मज़हब होता 
है। मजहव का %६₹पी गुण है फंलना; दूसरों को अपने में शामिल करना । 
इस रुपये-पेसे के भणहबे का आदमी काफी खतरनाके साबित हो सकता है, 
क्योंकि वह पु+हु।रै मणहंब को बदलने की कोशिरे। करेंग। । 

मीर सल।व6 हुसेत एक बड़े अनुभवी, ऊँच-नीच को समभने वाले, दुरदर्शी, 
न्थाथभ्रिय, गुणों का आदर करने वाले, निःस्वार्थ १कुति और भावना तथा 
भुरूबत के आदमी हैं। रिश्वत लेने और चरिन के भिरने को वह बहुत बुरा 
समभते हैं। उ्वाथाअसाद की ईमानदारी और कार्यदक्षता से वह खुश हैं और 
उसे अपने बेटे-जेसा समभते हैं । 

जब मीर #।हष को पता चलता है कि ज्वाली ने सौ अ्रशफियाँ देकर 
बरजो रसिह की बेवा की शहाथत। की है और उसको खुदकाश्त जभीन जैदेई से 
ब।पसल करा दी है, तो उत्का माथा ठनक जाता है। वह समझ जाते हैं कि 
जुरूर ज्याणाप्रसाद ने कोई नादावी' की है। इसीलिए वह सबके सामने कहते 
हैं, “मुफे खुशी है कि ज्वाला बाबू इच्साफ कर सकते हैं, मुझे खुशी है कि ज१।ला 
बाबू के दिल में दया है। लकिंन मैं समभता हूँ कि >१।७। बाबू अ्रभी बच्चे हैं, 
दुनिया के जथों की उनमें कमी है ।” 

मीर २।हुबष॑ को सहसा इस बात पर विश्वास नहीं हो सकता था कि ज्बाल। 
ने अपने पास से सो अशफियाँ देकर बरणोरसिह की बेवा की सह।थत। की है । 
इसीसे वह ज्याण। से सारी बात उधल१। कर ही चैन लेते हैं। उनके “शब्दों में 
सत्य बोलने का आमंत्रण है । 

मीर सक्षावत हुसैन का तजुर्बा यह भी नहीं मान सेकेता कि बिता किसी 
खास लगाव के जैदेई 54१(ल।भप्रसाद के कहने पर सौ अशफियाँ दे सकती और 
जमीन छोड़ सकती है। वह स्पष्ट कहते हैं, “इसमें कहीं-न-कहीं कुछ भेद है !-” 
जव।ला प्रसाद के फूट पड़ने पर वह कहते हैं, “५न।ह8 को गुनाह तब तक समझा 
जा सकता है, जब तक इच्स।न उस गुनाह को छिपाना चाहे ।7*'*“बरखुरुदार, 
जाने क्यों तुम्हारे लिए मेरे दिल में एक ममता-सी झा गई है। मेरे झागे-पीछे 
कोई नहीं, इसीलिए हो सकता है अणाने ही मैंने तुम्हें अपनी श्रौोलाद की तौर 
से मान लिया हो ।'''तुममें नेकी है, तुममें भोज५न है, तुमसे जुदा होने में मुझे 
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दर्द होगा, लेकिन वह सब बर्दाइत करू गा। तुम्हें बचाने का सिर्फ एक तरीका 
नज़र अ।ती है मुझे, वह यह कि मैं तुम्हारा तबादला यहां से करा दूँ।” 
और मीर सखावत हुसैन ज्वालाश्रसाद के प्रति “ब।लदन का फर्ज निभाने 
के साथ-साथ निर्मभवापूर्वक न्याय की भी रक्षा करते हैं। उबालाअसाद पाँव 
पड़क९ कहता है कि आगे शिक।यत का भोक। नहीं मिलभा, पर मीर ७।ह नहीं 
भानते, ““* "मैं तुम्ह।रे बायदों पर, 0% री कक्षमों पर भरोसा नहीं कर सकता । 
फिर तुम जानते ही हो कि जहाँ भमता और न्याय में चुनाव करना पड़े, वहाँ 
न्याय को ही चुधन। पड़ेगा | लेकिन वह न्याय भी भभता से भरा होना चाहिये । 
तुम यहाँ से तरक्की पर ही जाओगे ।” 
और मीर सख्तावत हुसैन ज्वाला का तहसीलदार के पद पर सोरांव का 
घबादल। करा देते हैं । 
(१४) बरजोरसिह : 
बरजोरसिह सामन्तशाही और जमींदारी प्रथा का भ्रन्तिम चिन्ह श्रौर 
खण्डहर-अवशेष है । वह राजवर्ग का है, इस बात का उसे बेहद गये है। वह 
उद्धत और हठी है। “०9९५ बरजोरसिंह के पिता किसी समय एक अच्छे-खासे 
जमींदार थे, लेकिन समय ने पलटा खाथा और धीरे-धीरे बरजोरसिह के पास 
एक छोटा-सा गाँव रह गया, जिसकी अधिकांश ज़मीन बंजर थी । उस गाँव से 
उन्हें करीब ढाई सौ रुपया साल का मुन्ताफा मिलता था । लेकिन बरणोरसिंह 
जभींदार तो थे ही ! घाटमपुर से प्रायः पाँच मील की दूरी पर उनके गाँव 
बुनौ० में उनकी बहुत बड़ी हवेली थी, जिसके श्रागे उनके पिता का हाथी अ्रभी 
तक भूमता था । वह हवेली मरम्मत न होने के कारण जहाँ-तहाँ से हूटती जाती 
थी । बरजोरसिह के पास करीब सो बीघे को खुबक।इ्त थी श्रौर उसी खुदकाश्त 
का उन्हें भ्रवलम्ब था,*''पर अपने लड़के के मुंडन-संस्कार में उन्हें एकाएक 
अपनी सीमा के ब।६९ खर्च करके जो स्वयं मूडने की सूभी तो उन्होंने पाँच साल 
पहले अपनी खुदकाश्त लाला प्रभुदयाल के पास रेहन रख दी थी ।” 
लेखक ने इन शब्दों में टूटते हुए सामन्‍्तव॥र्द के इस प्रतीक का अ्रच्छा 
खाक़ा पेश किया है। अपने राज-वंश के अभ्रभिमान से ही वह जान-बृभकर 
लाली प्रभुदयाल का अपमान करता है: “राज-खानदान के लोग ही इतने खर्चे 
कर सकते हैं, कोई बनिया-बवकाल वया करेंगे! ” जब प्रभुदयाल इस अपमान का 
बेदेज। लेने के लिए मुकेदंभ। दायर कर उसकी खुदक।इत जमीन हड़पना 'नाहते 
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हैं तो वह अपना हाथी देकर जमीन बचाना चाहता है। प्रभुदथ।ल जब हाथी 
लेने से ज१।१ दे देता है तब फिर वह प्रभुदयाल का अपमान करता है, “बनिये 
साले क्‍या हाथी ५७१, हाथी तो पलता है हम राजकुल वाबों के यहाँ ।” 
“बरजो रसिंह वेसे नेक, मिलनेसार और दूसरों के दुख-दर्द में सहाबता 
करने बाला आदमी था, लेकिन स्वभाव से वह हठी और उद्धत था।” बह 
<कुर गजराणसिह का साया है। ज्वालाश्साद को उसके प्रति कुछ सहानुभूति 
थी । प्रभुरयाण उस के बारे में नाहित। है, “भ्ठी मान-मर्याद। के प्रम। दर्मेंम पुष्य 
इतना अंधा क्‍यों हो जाता है कि वह अपच। हित-अहिंत भी नहीं देखत। ? 
वह बड़ा हठी है। गजराजसिह के मना करने पर भी वह प्रभुद्थाल के 
घर सुबह-सुबह जाता है और गाली-गलौच कर आता है। जब ज्वालाअक्षाद 
और गण र।जसि]ह उसे प्रभुद्थाल का अपमान करने के करण उससे भुभ्राफ़ों 
भागने को कहते हैं तो वह कहता है, “भाफ़ो माँगें हम ? उस बनिये से ? *** 
समय बदल गया है नाथब साहब, नहीं तो इस परभूदव।ल को हम रातों-रात 
जुथ्वा देते।” बरुणोरसिह के डर से उसको अमीन की नीलामी बोलने 
कोई नहीं आपत।। 
उसे विशईवास है कि वह परभूदथा।ल के साथ आप ही नि५० लेगा। वह 
गज रजसिह और ज्वालधिसाद को कहत। है, “यह तो हम लोगों का अपसी 
माभला है, और आपस में मैं परभूदथाल से इस भामले को सुलभा भी लूंगा, 
दूसरे को इसमें पड़ने की कोई ज७रत नहीं ५ड़ेभी ।” और यह कहते-कहते 
नेर्जोर का हाथ उत्तको तल१।९ की मृठ पर अनाथास ही पड़ गया । बरजोर- 
सिंह की वीरता, निर्भीकंता, सोहस, आप्मविईवास आदि गुण तब स्पष्ट हो 
जाते हैं जब वह लाल प्रभुदयाय की बहली <कव। कर १६० है, “तो दाखिल- 
खारिज करा आए लाला परभूदयाल ! भाद्ुभ होता हैं मौत सर पर मंडरा 
'रही है।” वह बड़ी निर्भीकता के साथ प्रभुदयाल के हाथ से ((१।९१९ छीन 
लेता है और कहता है, “डरो मत लाला, हम तुम्हें भ।रगे नहीं, लेकिन हमें 
'तुमसे इतना ही कहना है कि हमारी जमीन पर कब्जा तुम जिन्दा रहते तो पा 
'नहीं सकते और (+है।रे मरने के बाद यह कण्ण। प*ही ९ लिए बेकार होगा।' 
और जिस दिन के लिए लाल प्रभुदथाल दल-बलस हित उसके भरी फ़र्धण 
'और जमीन पर क्ण। लेने की तैयारी करते हैं, उससे पहली रात वह प्रभुदयाले 
'की गुप-चुप हत्या कर देता है। जब ज्वायप्रसाद के बथान पर उसके १२० 
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जारी हो जाते हैं तो धिरफ्तारी और मुकदमे-कंद के अप॑भ।न से बचने के लिए 
वह आप्महत्वा कर लेता है। इस तरह यह राजकुल-अभिमभानी, स्वाभिभानी, 
हठी, उम्न, वीर, धाहसी, सामंतेरे।ही का अवशेष टूट जाता है, पर भुकता नहीं । 


(१५) ठाकुर गजराजसह : 

5कु९ गजराजलिह षा८भ५ुर का सबसे बड़ा जेभीदार है--कई गाँवों का 
मालिक । पर लेखके ने दिखाय। है कि सीमा के बह अना५-शनाप' खर्चे करने 
के कारण इस जभींद।र की हालेत पतली होती जा रही है और इसके स्थान 
पर महाजनी पूँणीव।र पनपत। जा रहा है। ठाकुर गजराणसिह अपनी लड़को 
की शादी थश्पुर के ताल्युकेएर राजा चद्रभूषण सिंह के लड़के से करता है 
और शादी में बेहद खर्च कर देता हैँ । उसे अ्रपने पाँच गाँव थाज। प्रभुद्याल के 
पास बीस हर रुपये में गिरवी रखने पड़ते हैं। हण।र से अधिक आदमी 
बात में झाते हैं भौर ठाकुर गर्जराजसिह उत्तकी बढ़िय। खातिरदारी करते 
हैं। 'धज राजसिह के घर के वैभव को देखकर थभुवा को कभी-कभी लालर्च 
था जाती था। 

ठाकुर गणराजतसिह में भी राजसी दंभ और शभ्रान-बान का भाव बहुत 
बढ़ा-चढ़ा है। “उनके इलाके से उन्हें बीस हजार साल का भरुवाफ्रा था, लेकिन 
उनके खर्चे भी वैसे ही लम्बे थे। उनमें एक नहीं, अनभिनती व्यसन थे और 
इस लिए वे रपथा। नहीं बचा सके । उनकी दृष्टि में मितव्यविता। एक दोष था, 
भगवान्‌ ने व्यय के लिए ही आय बनाई है और संभवतः इसीलिए वे लाला 
प्रभुद्धाल को नीची नज़र से देखते थे ।” ०कुर गणराणसिंह को भी दुःख है 
कि “बनिथा राजा बनने चला हैं ।” वह अंग्रेज़ी राज्य का शअशक्षक है, जिसमें 
“शेर-बक री एक घाट पानी पीते हैं। 

प्रभुदयाल द्वारा बरजो रसिह के विरुद्ध मुकदभ। दायर किये जाने से वह 
बहुत ऋ्रुद्ध हो जाता है। वह चाहत है कि किसी तरह ज्वालाध्रसाद बीच में 
पड़कर समभोता करा दें । पर जब ज्वालाभ्रसाद बरजोरस्िह की कोई सहायता 
नहीं कर पाता और उल्टा बरजोर सिंह के विरुद्ध बयान देकर वारंट निकलब। 
देता है तो भजराजसिह ज्वलाअसोद से बोजचाल तक बंद कर देता है। पर 
बाद में जब ज्व।लाभसोद दया कर बरणजो रसिंह की बेवा की जभीच और काश्त 
पा।पस दिला कर सहायता करता हैं, तो गजराजसिह पुनः ज्वालाभअक्ाद का 
प्रशंसक बन जाता है। द 
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(१६) बेचू मिसिर : 


बेचू भितिर के रूप में वर्मा जी ने पुरोहित-वर्ग के सरक।री नौकर का 
चित्रण कि4। है। बिचू भमिश्चिर सोरांव में नाथब तहसीलदार थे, और श्षोरांव 
के ही रहने वाले थे। न उत्तक। केभी तबादला वहाँ से हुआ और न उनके 
तंब।दले की कोई ॥।श। थी ।'''श्रगर तबादला कराने पर राजी हो गए होते 
तो बेचू मिसिर अ्रभी तक डिप्टी कलक्टर हो गए होते;।” 

“बेचू मिसिर की अवसथ। पेंतालीस और ५७।॥ वर्ष के बीच में थी श्ौर 
वे शोरंंव के सामाजिक जीवन के नेता समझे जाते थे। बेचू मिसिर नायब 
तहंभ्षीजद। री करते थे, पंचायती करते थे और परोहिंत।ई करते थे। दो-चार 
दफ़ा डिप्टी साहब ने यह इशारा भी किया था कि एक जिम्मेदार और ऊँचे 
सरके।री धवाज़िम को यह सब शोभा नहीं देता । पर बेचू मिसिर का कहना 
था कि आदत से भणध< हैं,'' 'वेसे बेचू मिसिर निर्भीक, दवंग और एक हद तक 
क्रोधी और रूपगड़ालू आदमी थे। लोग-बाग उन्हें बहुत मानते थे, बर्षोकि 
इभाचद।९ होने के साथ वहू सबसे बराबरी से मिलते थे और लोगों के दुःख- 
दर्द में शरीक होते थे । 

“ेचू के प्रति ज्वालाश्रत। द काफी अधिक सदय थे, एक तरह से ज्च।लाधसाद 
बेचू मिसिर की इज्जत करते थे। सरकारी माभलों में वह हमेशा बेचू भिल्िर 
की क्षतखा।ह पर चलते थे। (भूले-बिश्तरे चित्र, पृ० १६६) । 

इस अकार बेचू मिल्लिर का चरित्र अधिकतर प्रत्यक्षशेली से अंकित किया 
गया है । द 

“बेचू मिसिर सर&त के अच्छे वि६।न्‌ थे।” अपनी निर्भीक प्रवृत्ति, अपने 
पद में निहित अहम्मच्चता से भरकर बेचू मिसिर ठाकुर वीरभ।नसिह पर छींटा- 
कशी करते हुए कहते हैं, “/भभवं।न की आड़ में अपनी क्षमता और अपने वेभव 
का अदशन मनुष्य में अह+भन्‍्यता को जन्म देता है।” 

पर 5%₹ वीरभानर्सिह इस छिपे श्रपमान का बदला बेचू मिलिर से 
सत्यना रायण की कथा क९१९ और दान-दक्षिणा के रूप में चाँदी का जूता 
देकर लेते हैं । 

बेचू मिसिर को किसी-त-किसी चहल-पहल, हलचल में मज़ा आ्राता है। 
वह सोरांव में दंगल कराने में बड़ी दिलचस्पी लेते हैं। समझ-बूक भी उन्हें 
बहुत है। जब मुच्शी शिवलाल सदर आला पं० गिरिजशिकर के आगे भूंठ- 
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मृठ यह कहते हैं कि ग़फुर मियाँ की बेवा लीम। को >१।|। ने रुपये दिये थे, 
तभी सलीभा ने जमीन श्याभ्‌ के नाम की, तो बेचू मिसिर उनके भूठ को 
ताड़ जाते हैं और कहते हैं कि श्रगमर तहसीलदार साहब (ज्वोजाश्रसाद) कह 
देंगे तो बात #०नी मानी जायगी । 

बेचू मिसिर पुराने ढंग के अंधविश्वासी-से भी हैं। जब घुंडी ९१।भी द्वारा 
ज्वाल।भ्रसाए को भभूत दिये जाने पर मुट्ठी खोलने से भोभेध निकलता है और 
घूंडी <वभी ज्वाजाभस।द को गड़ा धत मिलने की भविष्यवाणी करत है, तो 
बेचू मिसिर घुंडी स्वामी के पाखंड को नहीं समझ पाता और उस्नके मन में 
ज्य।ल।भसाद के प्रति एक प्रकार की ईर्ष्या जाग जाती है। वह घुंडी €१।भी पर 
विश्वास करके “इस फिराक में थे कि घुंडी स्वाभी उन्हें भी कुछ भभूत 
वगैरह दें'' 

इस अ्रकार बेचू मिस्तिर के चरित्र में पर्थाद्ा बंचिश्य है। 

(१७) विलियम ग्रिफ़िथ्स 

विलियम ग्रिफ़िथ्स ब्रिटिश पालियार्मेंट का सदस्य है और “इंगलेंड से 
हिन्दुस्ताने की हजत और खास तौर से अश्वतसत *-कांग्रेस को देखने के लिए 
ग्राया है।” साथ ही वह यह भी पता लगाना चाहता है “कि सर १।इकेल 
ओडायर द्वार हिन्दुस्तान में जो ज्यादतियाँ की गई हैं, उत्तक। श्रसर ह6हिन्दु्तान 
की जनत। पर कैसा पड़ा है ! 

मि० भ्रिफ़िथ्स का विचार है कि पिछले महाथुछ्ध के प्रभाव से दुनिया की 
मान्यताएं बदल गई हैं; श्रब शासक को जनते। के निर्के८ सम्पर्क में 4।।) जरूरी 
है---इसी लिए वह थे क्लास के कम्पार्टमें८ में सफर करता है। वह नई प्रगति 
का बाहक है। वह हिन्दुस्तान पर अंग्रेजों या अंग्रेजी ७९क।र के जुल्मों का 
विरोध करता है। उसके हृदय में जाती4 गवे और भोरव की भ।वषन। है। जब 
गंगाश्रसाद कहता है कि भारत तो नादिर, जनरज डा4९ सबके अत्याचारों और 
हत्थाकाण्डों का भ्रभ्यच्त हो चुका है तो ग्रिफ़िथ्स की जाती५ भाषन। को ठेस 
लगती है, और वह कहता है, “नारषिर्शाह व्यक्ति था, जनरल डायर ब्रि८१ 
साम्राज्य का श्रतितिधि था। तुम नाष्रिशाहू को करती और अभाषुषिकत। के 
भ्रपीक के रूप में युग-युग तक याद रख सकते हो, लेकिन तुम उसे ब्रि०श-जाति 
की निरदंयता, कुरता और अमानुषिकत। का प्रतीक ने भानते पाओगे [ 

वह भारत में रेलवे +*पनी की रंग-भेद नीति का विरोध करत। है। जब 
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वकंधनभुर का गोरा स्टेशन-मार८र ज्ञानश्रकोश और भंधअसाद को यू रोपियनों के 
डिब्बे में सफ़र करने से सना करता हुआझा उन्हें उतरने को कहता है, तो 
गिफ्रिथ्स उसकी विरोध करता है, “मैं पृछता चाहते। हैँ. कि रेलवे कम्पनी को 
क्या अधिक।र है कि वह इस तरह रंग-भेद बरते ”******“इस तरह के 
ग़ैरक।पूनी श्र भ्रनेतिक काम को मैं अपनी अरखों के साभने होते हुए देखूं, यह 
नहीं हो सकता । बसे पालियामं० में तो मैं इस प्रश्न को उ०ऊंगा ही, लेकिन 
यहाँ भी मुझे कुछ काथवाही करनी पड़ेगी । 

मि० भ्रिक्रिथ्स भारत को स्वराण्य दिये जाने के पक्ष में नहीं है, कथोंकि 
उसके अचुस।९ भारत ब्रिटिश साम्राज्य की सबसे बड़ी शक्ति है। इसे श्षोकर 
ब्रिटेन अपनी महत्ता का विनोश नहीं कर सकत। । “फिर हिन्दुस्तान इस योग्य 
भी तो नहीं है कि वह खुद शासन कर सके। हाँ, हिन्दुश्ताव को (९ मिलेंगे, 
धीरे-धीरे !” मि० प्रिफ्िथ्स को आश्चर्य है कि जर्तरल डायर के ह॒त्याकाण्ड 
के बाद भी पंजाबियों की भ।शंल रेस में कोई उत्तजचा नहीं, कोई (विद्रोह की 
भाषष। नहीं । वहु कहता है कि भारत सें “भावना श्रौर चेतन। दोनों का ही 
अभाव है । 

इस ५५॥ ९ ग्रिफिथ्स के रूप में वर्मा जी ने एक ऐसे ब्रिटिश संसद-सद॑स्य 
की अवतारण। की है जो इंगलेंड में भारत के प्रति उदार थे और नई चेतना के 
प्रतीक थे---संभवत: लेबर पार्टी के सदस्य ! 


(१८) किशनलाल : 

मृंशी राधलाल के चारों लड़कों में किशनलाल सबसे ज्यादा आवारा, 
दुश्ष रित्र और तिकमभ्मा है। वह अपनी आावारंगी में घर से भाग जात। है, 
कभी साध्षुओं के टोल में शामिल हो जाता है और कभी माघ-मेले के अवसर 
पर ५५५ में फतह५र२ की करीमन रण्डी के यहाँ रहता है। वह मेले में श्रौरतों 
से छेड़-छाड़ करता हुआ पकड़ा जाता है। करीमने रण्डी के यहाँ रहते हुए वह 
कलभ। पढ़कर मुसलभाने बचना चोहते। था। मुंशी शिवलाल उसे पुलिस से 
छुड़ाते हैं। वह परले दर्जे का थुक्चा है। जब मुंशी शिंवलाल के जोर देने पर 
ज्वीला उसे जैदेई के यहाँ कारिन्दे के रूप में रखव। देता है और जैदेई उसे घर 
के लड़के की तरह रखेती हैं तो वहाँ वह लक्ष्मी की बहू राधा पर डोरे डालने 
लगता है, उसे फुसलाच। चाहंत। है और एक रोज तो वह राधा को भंग पिला- 
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कर कमरे में ५कड़ने का परथत्त १९त। है। राधा के शोर मचाने पर वह ५कड। 
जाती है और उसको खूब भर*भत करके वहाँ से भगा दिया जाता है। 

किसनू्‌ झूठा, मवंक।र और चोर है। वह श्षोरांब में ज्वाल।अ्रताद भ्रौर 
अपने पिता के पास ॥कर मूठ बोल॑ंते। है श्रोर लक्ष्मीचनद की बुराई करता 
हुआ कहता है कि उन्होंने बिना बात ही मार-पीट कर निकाल दिया। 
ज्यलेअसाद उसको बात का कैसे यकोत करते ? उसका छोटा भाई विशनलाल 
भी हंसता हुआ कहत। है, भरे, किशनू दादा से और सच से तो ५२९१। बेर 
है। पिटे यह और कहीं, और अपनी हरकतों से पिटे, लेकिन नाम ४दनाभ कर 
रहे हैं लक्ष्मीचन्द का । 

किशेनू घुंडी स्वाभी का मुख्य चेला बन जाता है। वह अपने भाई 
तह॒सीलद।९ का नाम लेकर मुल्लू ठेकेद।र से घुंडी स्‍वमी के लिए रोज चरस 
लाने लगते। है। वह चरस के खूब दम लगाता है। घंडी €4।भी से वह बसी- 
करन मंत्र लेता चाहंत। है ताकि लक्ष्मीचन्द्र की पत्नी राधा को बस में 
कर ले । 

इस प्रकार किशनू का चरित्र तिम्त मध्यवर्ग के एक आवारा लंड़के का 
'नर्निहे। 

(१९) वइ्यामलाल : 

मंशी राधेलाल के साहबजादे श्यभजाल पूरे च।लबा॥ भ्ौर चोर हैं । गाँव 
फतह५९ की जभीन पर खेती का काम उसे सौंपा जाता है, पर खेती तो उसने 
क्या करानी थी, खुरफातों में लग जाता है। वह ग़फ़्र मियाँ की बेवा सली॥। 
को अफीम खिल। कर कोरे कागज पर 3स+। श्रंगूठा लगव। लेता है और मौजा 
रहीभ५२ की उसकी आधी जमीन अपने नाम करा लेता हैँ। वह बाकी आधी भी 
ठड़पना चाहत है । वह अपने पिता मूँगी राधलाल के साथ मिलक र षड़यंत्र रचत। 
है । वह रहीम५९। की जमीन ज्वालाधप्रशाद के नाम करते को तंथार है ताकि 
ज्य।ज।अ्साद के नाम होने से मुकदमा जीता जा सके। वह चाहता हैं कि 
ज्यालाभसाद अपने असर-रसूख से मुकदभ। जितवा दे। इस षडयंत्र में असफल 
होने पर वह राजा सरोहन को भांठ्ता है और लाला घनरेथामदास के विरुद्ध 
मुकदभेषाजी में ज्वालाअ्साद को उलभाना चाहता है। वह समभता है कि 
ज्य।जा के प्रभाव से मुकदभ। जीते जाने पर दो गाँव उनके हाथ लग जाथंगे। 
पर ज्वाणाभ्साद उसके इस षड़यंत्र को भी चलने नहीं देते। ,्रा्िर वह 
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सोरांव की श्रभराइयथां से श्राभों की चोरी करने का धंधा अपनात। हैं। वह 
बिशनलाल की अभराई वाली अलेड़े की जगह की आड़ में आस-पास की 
अ४२।इयों के आम रातों-रात चुरा लेता है और आभों के कई गड्डे भरकर 
4।णार में बेच आता है। जुम्भन मियाँ एक दिन उसे पकड़कर ज्वालाअसाद के 
साभने उसको जानत-भलामत करते हैं। ऐसा है वह निलज्ण, चोर, बेईभान, 
जालताए | 


इस तिक+मे की पत्नी का भी घर में कोई आदर नहीं । 


(२०) बिशनलाल : 

मुंशी राधंलाल का सबसे छोटा लड़का विशनलवाल स्वच्छन्द प्रकृति का, 
दिल का सब्चा, सीधा, निर्भक और जरितवान्‌ है। “बिशनलाल में कोई 
अवगुण नहीं थे और पढ़ने-लिखने में वह ऐसा बुरा भी तहीं था । एक साल 
पहले उसने भिडिल पास किया था। लेकिन वह ज़रा जिद्दी स्वभाव का था, 
दबन। और भूकना उसे न श्राता था और इसलिए वह अपने को नीकरी के 
अयोग्य समभेता था। कत्तरती और गठे बदन का ल+बा-्सा युवक, मुख 
भावनाहीन और आँखें कुछ भूली-भूली-सी ।” 

बिशन को अखाड़े और कुश्ती का शौक है। वह नौकरी नहीं कर सकता, 
खेती कर सकता है। पर श्याम की घौंस न सहर्ड खेती छोड़ देता है। अपने 
खेत के पास अक्षाडा खुदबाकर जोर करने लभता है। जग्गू पहुचचोन को 
अपन। उच्तादे बना लेता है। वह बड़ी ३<।रता के साथ दो भेैंसों का घी-दूध 
जग्गू १हलवान श्रोर उसके शाभिर्दों में बाँट देता है । 

वह सत्यत्रिय है, धोखा-घड़ी उसे अच्छी नहीं लगती। जब राधलाल 
ज्याली को बताता है कि गफ़्र मियाँ की बेवा सलीम। से श्थान्ष ने मौजा 
रहीम५र का श्राधा भाग खरीद लिया है, तो बिशन इस' भूठ का पर्दाफाश 
करता हुआ. कहता है: “ज्वाल। दादा, यह सब चोला-पड़ी है। सलीभा चाची 
को अ्रफ्रीम खिला-खिला।क रेयाभू दादा ने उसके अंगूठे का निशान एक कोरे 
दस्त।वे७ पर करा लिया''***' ।” राधलाल, ज्वाल।प्रस।द सब उसे बीच में 
न बोलने को कहते और डाॉ८ते हैं, पर सच कहने से वह रह नहीं सकती । 
वह फिर व्यंग्य से कहते। है, “हाँ ज्वाला दादा, अगर श्थाभू दादा की इस 
जालसाओ में श्राप भी शामिल हो जायें तब काम बड़े मजे में बच जाया" । 
जब किशन अपनी हरकतों के क।र" लक्ष्मीचन्द के आदमियों से पिटकर श्राता 


१६६ भगवतीचरण वर्मा और उत्तके। 'भूले-बिसरे चित्र 


है और लक्ष्मीचन्द पर भूठा दोष लगाता है, तो बिश॑न उसकी भूठ जान लेता 
है और कहता है, “अरे, किशन्‌ दादा से श्रौर सच से तो ५ुर।ना बैर है।” 

सोरांव में अ/कर भी बिशन ने अलाड़ा खोदकर अख।ड़ा जमा दिया। 
वह बिशन गुरु बन गया और कई शिष्थ बना लिये। वह थुभ७ू मिसिर को 
अपना साथी बनाकर महं।वीर जी के सदर का 3 र करत। है । “बिशनलाल 
का कायक्रम यह था कि रोज़ शाम को सौ डण्ड और पाँच-सौ बैठकें लग।कर 
बजरंगबली का श्राशीर्वाद भाँगते थे, फिर अखाड़े में पहुंचकर अपने शिथ्यों को 
जोर करनाते थे ।” सोरांब के प्रसिद्ध पहलवान बुद्धसचोह भी उसकी कसरत 
देखकरें भ्रसन्‍्न हो जाते हैं। अखाड़े का खर्चा बिशन महावीर जी के भोग- 
चढ़ावे से निकालता है। यद्यपि बिशन बुद्ध पहलवान से सकपका जाता है, 
पर जब बुद्ध सिंह कहत। है कि “हम गण्डा लेते आए हैं, गण्डा बाँध लो” और 
सीरांव में बुद्ध पहलवान के रहते दुसर। गुरु नहीं हो ध्षकत।, तो विशन भी 
निर्भीकेत। से कहता है, “गण्डा तो एक ही उस्ताद का बँंधता है। हम जग्ग्‌ 
पहलव।न से गण्डा बँधवा चुके हैं। भ्रब तो हम खुद गण्डा बाँधते हैं ।” दंगल 
में बुद्धूसिह अपने शिष्य मेकूसिह के विरुछ विशन की जीत करा देते हैं और 
बिशे।न को बुद्धसिह का शिष्य बनना पड़ता है । 

भभूत देकर भ्रु८० में गोमेध, मूगा आदि निकालने वाले घुंडी €व।मी का 
प।खंड भी बिशन से छिपा नहीं रहता | वह ज्वालाधश्रसाद से कहता है, “आप 
भी किस जालिये के चक्कर में फंस रहे हैं दादा ! 

बिशन को दुःख है कि उसके बड़े भाई श्यावु और किशनू खानदान की 
नाक कटाने पर तुले हुए हैं। जब ज्वालाध्रसाद राधघेलालें और उसके परिव।२ 
से तंग आ जाते। हैं तो वह स्रंबको चले जाने को कहता हैं, पर बिशन को 
वहीं रख लेता हैं। जब बिशत्त की माँ ज्वोलाश्रसाद से कहती है कि, “बिशेन 
का €थाल रखना--तो ज्वालाश्साद बिशन के बारे में कहता है, “बिशनू की 
कोई चिता न करो चाची, उससे दुनिया में किसी को कोई शिकायत नहीं हो 
सकती * 

इस श्रक।< विशनथाल स्वच्छच्द, निर्भीक, सब, सण्परित्र और अ्रल।डिया 
नवयुवक हैं । 


(२१) श्रलोरज़ा : 
अलोरण। इस्माइल एक्साइज़ विभाग में इच्स्पेक्टर है। भंभाभ्रशाद को 
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वह शराब प्राप्त +र।ता है और खूब पीता-पिलाता है। गंगाश्रसाद के साथ 
इसी सिलसिले में उसको ४निष्ठत। हो जाती है। उत्तके कारण गंगाश्रसाद का 
शराब का व्यक्तिगत खर्चा कुछ कम हो गया है। वह बड़ी रंगीली तबीयत का 
दुष्ट आदमी हैं। वह अच्दर-बाहुर से जुदा-जुदा है। बाहर से वह गंभ।भ्र७ाद 
से भिनता रखता हैँ, पर दिल का साफ़ नहीं है । शानभ्रकाश ठीक ही गंगाप्रसाद 
को उसके स+्पक से दूर रहने की सलाह देता है। | 

सुरा-सुन्दरी की उसे बुरी आदत है। वह राग-रंग, नाच, शेर।ब में ही 
जीवन का आन समभता है। वह बड़ी दुष्टता से मलंक। पर काबू पाना 
चाहता है। वह गंगाभ्साद के सामने मलक। के बारे में जो अस्ताव रखता है, 
उससे उसके दुष्ट चरिन और वीचता का पूरा परिच्र4 मिल जाता है। वह 
भर्थकं। की अपनी बेगम बचान। चाहती है। गंगाशभत्ताद के प्रति भलके। के प्रेम 
को देखते हुए वह अस्ताव करता हैं कि सलक। का उसके साथ निकाह पढ़व। 
दिया जाय त।कि बेग़स अलीरज़ा बनकर वह इज्ञत-अश्र।बरू से रह सके । वह 
गंगा को कहंत। हैं कि लोक-दिखाने के लिए ही भलका बेगम अली रुण। बनेगी, 
श्रन्यथा वह भंभाश्रताद की ही रहेगी । अश्चं4 है कि उसके इम हास्थास्पर्द 
अ्रर्त!१ को गंग।प्रश्ीद केसे मान जाता हैं ! 

मलक। श्रती रणा से सख्त नफ़ेरेत करती हैं। वह कहती है, “हाँ, लाज३।५ 
अ।दमी है--मकक्‍्कारी में, शतानियत में, कमीनेपव में । जब भंग।धसाद मलेक। 
को वेगम अली री बन जाने को कहता हैँ तो मलका रो देती है, “तो भाप 
मुभको छोड़कर इस मरदूरई के गले मढ़ना चाहते हैं | *''' मैं खुदकशी कर 
लेगी, लेकिन इस बेरे।र्म कमीने के साथ किसी भी हालत में निकाह नहीं 
पढ़ाऊंगी ।” 

निशस॑देह अलीरज़ा बहुत ही बेशरण, नीच, कमीना और दुष्ट आदमी है । 
मान-सम्मान, स्वाभिमान उसमें ज़रा भी नहीं। वह गंगाप्रसाद की डांट- 
५०८%। ९ को बड़ी निलंज्जता से सहुता रहता है| वह बड़ा दब्बु और खुशासदों 
किस्म का श्रादभी है । गंभाश्रसाद के ऋद्ध होकर गालियाँ सुनने पर वह उसके 
पांव पड़ जाता है और ऊपर से बड़ी आराजिजी दिखाता है पर अन्दर से वह 
कण है। वह डिप्टी अब्दुलहक, फरहतुल्णा आदि गंगराअताद के विरोधियों 
की बातें बताक २ गंगभक्षाद को भड़काता है। ऊपर से वह ४।हिं९ +९०। है 
जैसे उसमें तास्सुन बिल्कुल नहीं | पर अपने स्वार्थ के लिए वह कट्टर साम्भदा- 


श्ष्८ भभषतीचरण वर्मा और उत्का 'सुले-बिसरे चित्र' 


ग्रिक बन जाता हैं। समीउल्ला के मामले में वह गगाश्ोसाद को कहता हैं, 
“जी, यहाँ काबिल-नाकाबिल का सब।ल नहीं उ०्त। 3 यहाँ तो सवाल यह है 
कि एक धुधलमान को हटाकर उसकी जगह एक हिन्दू मुक़रेर हुआ है ।” वह 
भंगाभसाद को सलाह देता है कि “आप इस बात का रूथाले रखिएगा कि 
आपकी कोई भी हरकत फिरकेवारान। ने दिखे **' । 

अली रजा बाद में अ्रन्दुलहक से मिलकर साजिश करता हैं। वह माया 
दार्मा बनी हुई भलके। को 3०१ लाता है । उसे अपनी बेरम भलक। बचाने के 
लिए कैद रखता है, <्बाव डालता हैं। जब भंभाश्रसाद भलकं को उसको कैद 
से ७ड़ात। है, तो वह मज्र्हब की दुहाई मचाता है। वह गंग।अस्षा को गालियाँ 
देता हुआ कहता हैं, “दोजख का कुत्ता कहीं का ! तेरी इतनी हिस्‍्मत कि तू 
मलका को यहाँ से निक।लकर ले जा सके ! तेरी मौत खींच लाई हैं तुझे! ” 
यहाँ पता चलता है कि गंग।श्रक।द से उसकी दोस्ती की बातें सब फरेब था, 
मूठ था ! वह भुध्षलमानों को भड़केता हुआ केहत। है, “दीनदारो ! यह 
काफिर मेरी बेगम को जब ₹दथ्ती भगाए लिये जा रहा है। इसकी इतनी 
हिम्मत कि यह दीनदारों के घर पर डाका डाले ! जिच्दा न जाने पावे ! ” 
अलीरज़ा फरहपुत्ला को भी 'काफ़िरों का थुलार्मा कहत। है । 

अली'रण। को आज़ादी-वाज़ादी' से कोई मतलब नहीं । उसे तो “रोटी 
और बोटी से मतलब है।” वह सरक।<-अंग्रेज़ी का वफ़ादार हैं । 
०“ , इस प्रकार अली रज़ा पक्का स्वार्थी, मकक्रार, ढोंगी, जालिया, बेशरम, 
लुच्चा, कमीन।, नीच, दुश्चरि4, बुजदिल और १।ससुबी श्रादमी हे । 


(२२) डिप्टी अ्ब्दुलह॒क़ : 

डिप्टी अब्दुलह॥ सरकारी अफसर है। वह कट्टर भुत्लभान है और त।९सुब 
से भरा हैं। समीउल्ला के मामले को वह फिरक।द। रे।नी रंगत दे डालता है। 
वह फ़रहपुलला के भतीजे और अपने भाँजे सम।उल्ला के स्थान पर बंसी३९ के 
लगाये जाने को साम्प्रदायिक रंग देता हैं भ्रौर फरहतुल्ल। द्वारा साजिश कराकर 
बंसीधर को रिश्वत श्रादि में फंसवा देता है। वह गंगाप्रसाद से विरोध ठान 
लेता हैं, पर हर कदम पर बुरी तरह हारत। हैं । । 

अब्दुलहक़ अपने नाक।बिल भांजे समीउल्ला की जगह बंसीधर की नियुक्ति 
पर हिन्दू-सुसलमान का सवाल उठा देता है। वह काबिल-नाकाबिल की बात 
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नहीं सोचता, उसके सामने “तो सवाल यह हैं कि एक मुसलमान को हु८।केर 
उसकी जगह एक हिन्दू मुकरंर हुआा है ।” 

इसी अक।९ भलके के सवेजछ।५१क माया शर्मा बन जाने पर वह बावेला 
मच्राता है। वह गभाश्नचाद से कहता है, “मलका सुक्षयभान है और किसी 
मर्द या ओरंत के इस्लाम को छोड़ने पर हर भुसलमान को बुरा लगता चाहिये | 
मैं कहत। हूँ कि हिन्दू इस तरह भुसलभानों का वजूद नहीं मिटा सकते | मलक। 
मुसलमान थी, वह भुसलमान रहेथी ।” उसी की साजिश और हों पर अली रज़ा 
माया शर्मा को जबरदस्ती उठ०वाकर अपनी कैद में रखता है । 

इस भ्रक।र वहप१+। ताह्सुबी है। वह शस्लिलफ़ेत का हामी है। तुर्की के 
खलीफ़ा को वह भारतीय भुश्नलमानों का भी खलीफा समभता है। वह 
हनदुरुतान को स्वराज मिलने के हक़ में नहीं है। उसके अनुसार हि-दुस्‍्तान 
को बस शुध।र मिलने चाहिये और वह भी धीरे-घीरे ! उसका विचार है, 
“डोीमीनियन स्टेट्स, सवराण, इनके माने हैं अंग्रेजों की धरपरस्ती में हिन्दू- 
राज का कायम होना''"'"' हम मृुसलम।नों को अग्रेशों की जगह हनदुश्नों की 
गुलामी क*ची पड़ेगी । तो एक हल्की-फुल्को गुलामी से निकलकर जनम-जनभ 
तक अखरपे वाली भुनाभी में हम बँवने को तंथार नहीं ! जब ज्ञानप्रकाश 
कहंपे। है कि हिंदू-मुलभान भाई-भाई हैं तो अब्दुलह# हँसते हुए कहते हैं : 
अुसलमान इस भाई-भाई के धोसे में नहीं पड़ेंगे । एक हुआ।< वर्ष तक हमने 
हिन्दुओं पर हुकूमत की है, श्रव स्वराज मिलन के माने हैं कि हिन्दू हम पर 
हुकूमत करेंगे, हमें #ताएंगे । 

'इस अक।< अब्दुनहु॥ सर्वथा साभ्भ्रदायिक कट्टर मुक्ष॑लभ।न ओर हिन्दू- 
विरोधी राजभकत है। उक्षके चरित का यही रूप प्रकट हुआ हैं। 

(२३) फ़रहएुल्ला : 

फ़रहतुल्ला जानपुर के नवथुवक किन्तु प्रभावशाली और सफल बंकोथ हैं ॥ 
खिल।फ़त सभस्य। को लेकर वह स९क।९ के विदुद्ध बड़ा उत्तेजना;ण भाषण करते 
हैं और पकड़े जाते हैं । %<हपुल्ला कांग्रेसी बन जाते हैं और गांधीजी के प्रसह- 
योग आन्दोलन में सक्तिय भाग लेते हुए भ्रपनी वकालत छोड़ बठते हैं । 

५९हतुलला अन्दुलह॒क़ जैसे १।सघुबी नहीं हैं । जब शानशअ्रकाश उन्हें बताता 
है कि भ्रली रजा की कैद से भलक। को छुड़ाने के सिलसिले में गंग।धप्रस।ए की 
जान खतरे में है, तो वह त*च्त वहाँ आता है और उत्तेजित मुसलमानों को 


१७० भगवतीचरण वर्मा और उनचक। 'भुले-बिसरे चित्र 


शांत करता है। वह गांधीजी के सबविनय सत्याभ्रह का यहाँ उपयोग करता 
हुआ कहंत। है, “भ।इथो, मेरी लाश पर पैर २४१२९ ही तुम इन लोगों पर हमल। 
'कर पाश्रीगे ।* 

वह कांग्रेसमैन के नाते अपने फर्जं भ्रदा करता है। फ़रहतुल्णा सुनाता है 
'कि किस ५क।९ अलीरज़ा और अन्दुलह॒क़ ने मुसलमानों को भेड़क।कर उसक। 
णजीन१९ में रहता मुश्किल कर दिया | फ़रहतुल्ला। भी बाद में मलेके। के मामले 
में कहता है कि “आखिर मलक। मुसलमान थी, उसके हिन्दू बनाने में मेरी तरफ़ 
से आप लोगों को मदद भिली 7 यह सुनकर गंगाप्रसाद चकित रह जाता है ! 
तो क्या 7₹ह॒पुल्ला जैसा कांग्रेसी भी कट्टर मुसलमान है ? गंभाअसांद को 
फ़रहपुलला तक के हृदय में हिन्दू-मुसलंभान का भेद देखकर अपचा इस्तीफा 
देने का विचार बदलन। पड़ता है। फ़रहतुल्ल। कहंत। है, “हम दोनों का सभाज 
अलग है, हम लोगों का कल्चर अलग-अ्रवग है ।*"***'* “लेकिन मेहरबान, मैं 
मुसलभान पहले हूँ, और मेरा मज़हब क_्षत्।॥३ और बराबरी की नींव पर क्रायभ 
हू । फ़रहेपुल्ण। हिन्दू-समाज को “एक्सप्ल(इंटेशन की नींव पर क्राय्ो 
मानती है और इसीलिए मुसलभानों के हिन्दुओं से अलभ' रहने को उचित 
समभता है । 

इस अका ९ इस पात्र के चरितर-चितण से वर्मा जी ने दिखाया है कि बहुत- 
से कांग्रेसी बने हुए भुसलभान भी भमणहैबी कट्टरता के कारण हिन्दू-मुसलभान 
का भेद-भाव रखते थे । 

(२४) प्रेमशंकर : 

प्रेभशक ९ नवल का दोस्त है और क्रांतिकारी विचारों का युवक है। उसने 
इलाहाबाद थूनिवर्सिटी से एम० ए० करने के बाद एल-एल० बी० किया है। 
वह भरीब' परिव।९ का है। कुछ पाश्चात्य कम्यूनिस्टों के सम्पर्क और साम्यवादी 
लिट्रेचर पढ़ने से वह सामभ्यवाद से प्रभावित हो जाता है। वह चरित का सबल 
और शबात का धनी है। वह रिश्वत और धोखाधड़ी को सहन नहीं कर 
सकता । जब उसके संहपाटी सिछंश्वरी के कहने पर वह सि&५१री के पिता 
बाबू विन्देश्री की सरपरस्ती में वकालत करने लगता है और देखता है कि 
'डिल्ट्रिवंट जज बाबू बिन्देश्वरी उसकी बकालर्त की आड़ में रिश्वत ही लेते हैं 
तो उसे बहुत ग्लानि होती है। वह इस पाप की कमाई को छोड़ वापस 
इलोहाबाद लौट आता है। 


पात्र-च रिज-प रिचय १७१ 


प्रेमशंकर का समस्त जीवच संघर्षों का जीवन रहा है। पिता उसे अबो५ 
बालक छोड़ मरे थे। माता ने बड़ी कठिनाइयों से उसे पढ़ाया। एम० ए० 
फरस्ट क्लास में पास करने पर भी उसे चोकरी नहीं मिली ! एल-एल० बी० 
करके भी वह निराश-सा ही है। 'प्रभशंकर के समस्त व्यक्तित्वे में एक अकार 
की कोमलत। थी । उसकी वाणी में एक प्रकार की भि०स्ष थी और आँखें कुछ 
खोई-खोई-सी थीं ।* | 

सि&२१री) प्रेमशंकर को गालियां देता है, पर तो भी श्रभशकर शांत रहत। 
है और कहंत। है, “तुम मेरे घर पर आये हो सि&२१री, नहीं तो मैं भ्रभी 
तुभ्ह। री अक्ल &«च्त कर देता । ज़रा आगे तो बढ़ो, देखूं कितवी जी१८ है 
तुममें ! ” द 

वह सिद्धेश्वरी की कुछ लभड़ी-सी बहन से शादी करने के अ्रपने 4५५ को 
अब भी पूरा करने को ते4।९ है। वह कहंत हैं, “मैं इस समय भी तथार हूँ 
विवाह करने के लिए। मुझे पु+ह।र। वह बंधला नहीं चाहि७, मुभे किसी भी 
तरह का दहेज़ नहीं चाहिये ।” 

निन्‍्देश्वरी बाबू प्रेमशकर से बदल। लेने के लिए 'मेरठ %रस्पिरेसी केस 
में प्रभशक र का नाम सम्मिलित केराकर उसके वारंट निकल॥। देते हैं । प्रेम- 
शंकर का मेरठ कास्पिरेसी के क्रांतिकारी थुवकी से केवल सम्पक॑ था। पर 
प्रेमशंकर अपने वारंट से भी भबराता नहीं । वह अपने घर की तलाशी की 
सूचन। पहले ही पा लेता है और कम्थूनिज्म से सम्बन्धित पुस्तक नवल के यहाँ 
जाकर जजव। देता है। वह अपने साढ़े तीन हुआ।९ रुपये भी नवल के पास 
रख देता है। ज्ञानप्रकाश और नवल को जमानत देने तथा उसके मुकदमे की 
'५९वी करने से मना करता है क्योंकि वह नहीं ज।हंता कि उसके करण 
बिच्देश्व री के साथ उनके पारिवारिक सम्बन्ध खराब हों । 

ज्ञानभ्रकाश उसके आदंश चरिने पर मुग्ध हो कहता है, “मैं तुम्हारी ईमान- 
दारी, तुम्हारे साहस और तुम्हारे विश्वास पर तुम्हें बधाई देता हूँ । *'***' 
“प्रेभशकर तुम' भहे।न्‌ हो ! शानश्रकाश नवल से कहंत। है, “जिस देश में 
बुम्ह। रे और अभशंक ९ जेसे निष्ठावानू, चरितवान्‌ और साहसी नवयुवक पेदा 
होने लगें, उस देश को कोई भी शक्ति गुलाभी में बाँधकर नहीं रख सकती ।* 

इस अके२ प्रेमशके* साहसी, विचा रवातू, निर्भक, चेरित्रवातू, अप्माभि- 
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मानी, अ।(मविश्वासी, क्रांतिकारी, ईमानदार और अन्याय का विरोधी युवक 
है । वह नवल की तरह नई पीढ़ी की नई चेतच। का प्रतीक है । 
(२५) रायबहादुर कामतानाथ : 


रायबहादुर केभतानाथ एक पर।ने ढंग के सरक।री पिटठू हैं। गंगाभ्रसाद 
के लड़के नवल के साथ वह अपनी लड़को उषा की शादी तय करते हैं। बावू 
के।मतेनाथ हर साल भर्मियों में किश्ी पहाड़ी <थ।न पर जाते हैं। वह १८७ ९- 
लैंड में गर्मियाँ बिताने जाते हैं। साथ में उषा भी जाती है । कामतानाथ चाहते 
हैं कि नवल भुवाली सैनिटोरियम में अपने बीमार पिता के साथ न जाकर, 
उनके साथ स्विट्अरलंड जाए। वह नवल के विाथत जाने और झाई० सी० 
एस० पढ़ने का सारा ख़चे देने को तथ।रे हैं। अ्रपने भावी द।भाद के जीवन 
और “कीर्थिर की उन्हें चिता स्वाभाविक ही है । 

रायबहे।दुर काभतान।4 को अपने पद, ऐश्वर्य, बुद्धि का गवं है। दूसरे 
चाहे उन्हें कुछ भी समभते हों, पर वह अपने को निहायत ब्रुद्धआान और सफल 
समभते हैं। नवल का वकालत पढ़चा। उन्हें 4०७ नहीं लगता । वह समभते हैं 
कि वकालत में कुछ भी नहीं रखा। उनेक। लड़का गौरी सौ-पचास रुपया 
महीना हासिल कर पाता है। उनकी ई७०७। है कि उनके खानदान में कोई बड़ा 
अफ़सर हो जाता । इसी से नवल को आई० सी० एस० के लिए ज़ोर देते हैं । 

कामतान।थ राजभक्‍त हैं। उन्हें स्व॒राज्य-्थ्रान्दोलनों से चिंढ़ है। उन्हें 
साइमन कमीशन का बाइकाट अ>७। नहीं लगा। वह कहते हैं, “जी, वे व राज 
देने श्रायं, और ये उन लोगों से बात न करें, कितनी बड़ी हिमाकेत है ! ****** 
“हिन्दुस्तान को स्व॒राज्य क्या, कद॒दू मिलेगा ! ” वह पअंग्रेज-सरका ९ को इतेनां 
चन्दा देते हैं, इतना बड़ा खितातर है, जाथदाद, इज्जत सब है, पर फिर भी 
रायबहाछुर क्ाहेब को कमीशन के सामने नहीं ब्ुवाया गया ! जाचश्रकाश 
चुट्कों लेता हुआ कहता है, लेकिन आपको पूछा ही नहीं उन लोगों ने ! ” 
₹येबहादु९ कहते हैं, “क्या बताऊ, ये हरामजादे अंग्रेज अफसर हथारों रुपया 
चन्दा ले जाते हैं, और कमीशन से मिलाने के लिए कांग्रेसियों की लु॥/मर्दे करते 
हैं। मैं जाता तो कमीशन वालों को स्वराज देने के लिए राजी न कर लेता ! 
मैंने लपिटनेंट भवन ९ को लिखा था, लेकिन मेरी चिट्ठी का जवाब तक नहीं 
दिया उन लोगों ने ! अब आगे से आावें चन्दरा भांगने, एक पैसा भी न दूंगा 
किसी मरदृद को ! 
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इस शअ्रक।९ काभवानाथ एक ऐसे टिपीकल पात्र हैं जो अपने वैभव के गर्व, 
अपनी बुद्धि के अभिभाच तथा जीवन के सुख-ल्वार्थों में मग्त हैं। न उन्हें देश 
से मतलब है, न ॥ज।दी से । जब वह नवल को खट्दर पहनते और कांग्रेस का 
नल च्ट4२ बनते देखते हैं तो आह भरकर कहते हैं, “लड़का हाथ से निकल 
गया डिप्टी शाहब ! / वह नवल को अभी भी बांधना चाहते हैं और जल्दी-से- 
जल्दी शादी करके निन्‍य।र्वे के फेर में डाल देना चाहते हैं। उषा के नाम वह 
पचास हुआर रुपये बेंक में जमा करा देते हैं और दोनों को शादी के बाद 
विलायत भेजना चाहते हैं। पर उनकी मुर।द पूरी नहीं होती | ज्वालाप्रस्ताद॑ 
के सामने रायबहादुर साहब अपने वैभव का बखान करते हुए कहते हैं, “डिप्टी 
साहब, यह जिन्‍्दभी ही मुसीबत है। सोचा था कि काफ़ी पैदा कर चुके हैं हम 
लोग, आठ मौजे खरीद लिए हैं, शहर में पाँच बंगले हैं ।'''**' जमीन-णजाय दाद 
गौरी की देखभाल में करके और कारोबार सीताचाथ को सौंपकर मैं निर्चिच्त 
हो गया था, लकिन यह सीतानाथ कारोबार इतना फैला लेगा, यह मैंने नहीं 
सीचे। था। अभी एक भहीना हुआ उसने एक फ्लोर मिल खरीद ली है।” 

ज्यीलाअसाद' जानते थे कि कामतानाथ के पिता रामसजीवन केमसे रियट 
के स्टोर-की५२ थे। बेइमानी और जालसाजी में वह बेजोड़ थे | बर्मा-वार और 
अफभानं-वार में उन्होंने बेतहाशा रुपया कमाया था। उन्होंने अपने लड़के 
कंभमतोानाथ को मिलिट्री कंट्रेक्टर के तौर पर लगव। दिया था। १६१४-१८ के 
भहं।थुद्ध में कामतानाथ ने करीब पाँच लाख रुपये पैदा किये थे और राय- 
बहाएुरी का खिताब भी प्राप्त कर लिया था। मुंशी रामस्जीवन हमेश। ज्वाला- 
प्रसाद के सामने हाथ बांधकर आते थे। आज कामतानाथ ज्वायात्रसाद के पौत्र 
को रुपये से खरीद रहे थे !  ज्वालाभ्रत।द, नवल, शानशभ्रक।श--सबकोी उनकी 
बातों से अरुचि है। ज्ञान4क।श॥ तो उच्रक। मज़ाक उड़ाते और उल्लू बनाते हैं । 


(२६) बाबू बिन्देश्वरीप्रसाद : 
बाबू बिन्देश्वरी फैज़ाबाद के डिस्ट्रिक८ एण्ड सेशन जज हैं। वह बड़े लोभी 
और अरथ॑-पिश।च हैं। अपने लड़के सिद्ध॑श्वरी पी० सी० एस० की शादी वह 
गंगाश्नस्ताद की लड़की विद्या से पन्ट्ह हजार के दहेज पर ते करते हैं । आठ 
हु रुपया पिलक पर मांगते हैं । वह परले दर्जे का अर्थ-पिशाच है। भनुष्यता 
उससे कोसीं दूर है। गंभाभ्रसा।द की मृत्यु के बाद उसके परिवार बालों से 
सहं।पुभूति जत।नी तो दूर रहा, उल्ठा वह नवरात्र में तिथक देने की कड़ी मांग 
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कर डालता है। वह पत्र में लिखता है कि “सिद्धेश्वरी की शादी का पैगाभ' 
राजा जस्नवच्तराय के यहाँ से आया है और वह पच्चीस हुआ।९ का दहेज दे 
रहे हैं। लेकिन चूंकि उन्होंने गंगा से बर्रिष्छा मंजूर कर ली है इसलिए अभी 
उन्होंने उस पैगाम को मंजूर नहीं किया है ।' 

जब नवल तिलक देने जाता है तो बिन्देश्व री उसक। घोर अपभान करते 
हैं। तिलक का साभाने उन्हें पश्चन्द नहीं श्राया तो बोले, “जब इतनी ओरोक़ात 
नहीं थी तब मेरे यहाँ शादी ते करने की क्या जरूरत थी ?” नवल की विन 
का भी बिन्‍्देइंबरी पर कोई अ्रसर नहीं हुआ, “हम लोगों की नाक क८१। दी 
तुमने ! लोग तिलक देखक ९ कया कहेंगे ? बड़े-बड़े अफसरों, ताल्लुफेदारों और 
रईसों को बुल।यथा है मैंने । अपने बाबा से कह देना कि मेरे साथ यह धोख।- 
धड़ी नहीं चलेगी । शादी में मुझे नकद चाहिए चार हण।२, इस सामान-वे।भाने 
की ज़रूरत नहीं है। मेरे यहाँ भरा पड़ा है।” नवल उसकी बातें धुनकर खून 
का घंट पीकर रह जाता है। 

बिन्देश्वरी जिस बेईमानी और फरेवबाजी से प्रभशंकर की वकालत में 
साँभा करके--उसकी वकालत की आड़ सें रश्वत लाता है, उससे उश्षके चरिन 
की धृत्तंता स्पप्ट हो जाती है। विद्या उनके बारे में ठीक ही अ्शकित होकर 
नवल को कहंती है, “हाथ णोड़ती' हूँ, मुभो उन भ्र्थ-पिशानों के घर में मत 
बेक॑लों, अभी समय है : 

बिन्दश्वरी और उसके परिवार वाले' विद्या से दुरा सक्षक करते हैं। शादी 
में ही यह श्रर्थ-५िशा्ज विद्या की बी० ए० फाइनल की पढ़ाई पूरी कराने के 
बारे में निलज्जतापुर्वक कहता है, “तो फिर वोडिग-ह।उस का खर्चा तुम लोगों 
को बरदाश्त करवा पड़ेगा ।/ “कितनी कतिभ और स्वार्थ से भरी बातचीत 
थी बिन्देश्वरी की ![” उसक। लड़क। सिद्धेश्वरी भी परले दर्जे का €वर्थी और 
अर्थ-पिशान है। शादी के बाद वे बाप-बेटा विद्या को मार-मारकर घर से 
निकाल देते हैं। जब विद्या को नवल ओर ज्ञानश्रक।९ अपने साथ ले जाते 
हैंतो बिन्देश्वरी विद्या के गहने रखा लेना चाहते हैं। वह अपने लड़के 
सि&३१री से कहते हैं, “देख क्या रहे हो, गहने वाला ट्रंक उठा लो !” 
शागश्रक।श के रिवाल्वर निकाल लेने और कड़।ई से पेश आने पर वह दाँत 
किटकिटाते हुए कहत। है, “मैं तुम्हें समझ लूंगा, मैं पुभकोी तबाह करके रख 
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दूंगा। जश्ञौनअकाश उसे चुनौती देता है, “मैं तुम्हें मौका दे रहा हूँ कि मुझे. 
समझ लो ! **'**' पुलिस बुलवाओ्री ****** अगर हि+भत है ! पापी कहीं का ! ” 

यह दुष्ट बिन्‍्देश१ री भ्रपने लड़के सिद्धेश्वरी की ६४री शादी ते कर देता है 
और विद्या के सब अधिकार छीन लेता है। वह विद्य। से, इल। हाब।द आकर, 
एक कीभण पर हस्ताक्षर कराना चाहता है कि “इन लोगों का साथ मैं अपने 
मत से छोड़ रही हूँ ।” ताकि बिद्य। को खर्चा पाने का अधिकार न रहे । विद्या 
साफ़ कहती है कि “तुम लोगों के साथ २हन। नरक में रहने से भी भयानेक 
है। ''''*'“तुम लोगों की पाप की केभाई का मैं एक पैसा भी नहीं चाहती ।* 
पर विद्या उसकी भरणी के भुताबिक न लिखकर लिखती है कि “इन लोगों के 
अ्रम।नुषिक व्यवह। ९ से खिन्‍त होकर इनक। घर, मैं खुद छोड़ रही हू ।” 

जाता हुआ जब यह दुष्ट विद्या को कहता है, “इतना याद रखना कि 
हिन्दू लॉ में त७।क नहीं होता । तू जिन्दगी भर सि&शव री की बीवी ही ९हेभी । 
अगर कभी तेरी बर्दभाशी या बदचलनी की ख़बर हम लोगों को मिली तो 
तुझे सीधा जेल भिजव देंगे !“--.तो विद्या बिन्‍्देश्वरी को “शैतान कहीं 
का ! कहती हुई और चप्पल हाथ में लेकर भिन्‍्देश्व री के पीछे दरोड़पी है। 
यह %।१९ और दुष्ट भा५क₹ तांगे पर चढ़ जाता है। 

प्रेभशकर के साथ भी यह और इ७+। दुष्ट लड़का सि3२१ री बुरा व्यवहार 
करते हैं। वह प्रेभशक< की 'ेरठ कांस्पीरेसी केस” के सिलसिले में गिरफ्तारी 
केरेने का अयत्न' करता है। 

इस अ%।९ बिन्देश्वरी का चरितर एक रिश्वतशोर, बेईम।न, अर्थ-लो लु१,, 
स्वार्थी, बुज्ञ दिल, भावनाहीन और दुष्ट व्यक्ति का काला चेरितर है ! 


(२७) भीर जाफ़र श्रली : 

“मीर ज।५र अली बरेली में डिप्टी सुर्पारिटेप्डेपट-पुलिस थे और किसी हद 
तक युवक कहे जा सकते थे--लम्बे गठे बदन के भ्रादभी, रंग गेहूँए से कुछ 
खुला हुआ * मीर साहब अपने को ५०० कुल का कहते थे । मीर साहब को 
वैसे धर्म-कर्म से कोई रुचि नहीं थी; न रोज़ा रखते थे, न नमाज पढ़ते थे, लेकिंत 
मजहूबी भाभलों को लेकर घण्टों बहस केरना इधर उनका पेशा-सा हो गया 
था। वह खुशाभदी, फ़ितना, चरित्रहीन, तास्शुबी और स्वाभिभानरहित दुष्ट 
आदमी है । भंग।प्रसाद से उसे ईर्ष्या है । जब गंग।प्रसाद बताता है कि उसका 
नाम दिल्‍ली दरबार की इन्तण।मिया कमेटी में नाभज८द हो गया है और उसे 


१७६ भगवषतीचरुण वर्मा और 3१%) 'भुले-बिसरे चित्र 


दिल्ली जाना है, और बरेली के डिप्टी कलेक्टर १ण्डित सोमेर्वरदत्त भंगाथ्रसाद 
की प्रशंसा करते हैं, तो मीर जाफ़र अली गंगाश्क्नाद की बुराई करता हैं और 
कहती है कि “किसी दिन चक्कर में पड़ जायंगे यह बरखुर१९ ! तो डॉ० 
किशो री २५० हँसते हुए कहते हैं, “जी, जलन होती है आपको मीर साहेब ? 
आप अपनी तमाम खुराफ़ांतों के साथ सही-सला।मत रहेंगे, और यह गंगा।असा५ 
ज्वुवं+ ९ में पड़ जाएगा ( 

पं० क्षोभेश्व रद मीर स।हेब का जिक्र करते हुए कहते हैं, “यह जो मीर #।हेब 
आ रहे हैं न, इनके 4।लिए लम्बी दाढ़ी रखते थे, हमेश। अ्बा पहनते थे, उनके 
हाथ में हर समय तसबीह रहा +₹ती थी और इन्हें देखिए, कोट और जाँघिया 
पहने हुए, दाढ़ी घुटी हुई, मूंछ इस कदर ऐंठी हुई कि देखने वाला उन्तक॑ खौफ़ 
से भाग खड़ा हो । चुरट मुंह में दबा हुआ * 

मीर जाफ़र अली विनोदी स्वभाव के हैं। वह जोनाथन डेविड का भज।॥क 
उड़ते हैं और साथ-ही-साथ आरय-सभाणीं पं० सोभेश्वर२दत्त पर फब्ती कसते 
हैं, “पण्डत जी, जरा होश की दबा कीजिए ! ये धोती१९शाद दुनिया फतह 
करेंगे ?. मरने से पहले जो चींटी के पर निकलते हैं, ठीक उसी तरह हिन्दू-धर्म 
में यह आय समाज पैदा हुआ है ।” 

मीर ज५९ अली के बारे में सोभेश्व <दण फिर कहते हैं, “हमारे भी रसाहब' 
निहायत बुशदिल किस्म के आदमी हैं। इनक। सुप०८४०८ इन्हें ॥।लिय। देता 
है, लेकिन क्या मणाल है कि उनके चेहरे पर शिकन तक झा जाय | '"'*"' 
मीर साहब के भीतर-ब।ह९ में जमीन-अ्रस्तमार्भ का अन्तर है” और १॥१३६ जब 
गंग।भ्साद मीर साहेब को भी दिल्ली दरबार की इच्तजामिया कमेटी में रखवाने 
के लिए सुपरिटेण्डप्ट मि० क्लीमेष्टूस के पास ले जात। है श्रौर मीर साहेब की 
क्लीमेण्ट्स के पास सिफ॥रिश करती हुआ कहता है कि मीर साहेब को आपसे 
बात करने में डर लगता है--तो क्लीमेंट्स भुरुकर।क९ कहते हैं, “गंगाअसा५, 
यह मीर मुभसे डरता है ? क्या कहा तुमने ? बहुत बड़ा सुझर है यह * इसके 
भुक। बिले का पाजी आदमी नहीं मिले) तुम्हें ! क्‍यों मीर ! हम गलत तो 
नहीं कहते ! हो न तुम छटे हुए बद्माश और लम्वरी हरामणादे ?” 

मीर साहेब अ्पभान पी जाने वाले निरभिभाषरी और खुशामदी हैं । बड़ी 
विन॑भत। से कहते हैं, “हुजुर की बात काट सकूं, भला इतनी जुरंत भुभमें 
कहाँ ! “'''**'“हुजूर गुस्ताख़ी माफ़ हो, यह पुलिस का महकमा ही नम्बरों 
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ह९।मणजादों का होता है। हुजूर, मेरे जैसे आदभी श्रगर श्राप लोगों की खिदमत 
में न हों तो शल्तर्नत एक दिन के लिए भी न टिकने पाए।” 

बलीमेंट्स के खुश होने और उसका नाम शामिल कर लेने पर मीर जाफर 
अली का मुख खिल ३०१। है और वह भुककर क्लीमेंट्स को लम्ब। सलाम 
मारता है। 

यह दुष्ट बरेली के छठे हुए गुण्डे अल्ल।मा बहशी को गांठ कर आरयंसमाज 
के स्वामी जटिलानन्द की शास्वार्थ की चुनौती स्वीकार करने को कहत। है। 
वह दोनों को भिड़ा देता है। गंधाभ्रताद के जवाब में अ्रल्लामा वहुशी कहता 
है कि “यह सब हमारे मीर साहेब का भखौय है, १रन। अ््लामा ५ हंशी को 
इन ०।हिंलीं से बहस-धुब। हिसे से क्या मतलब ! इन्होंने मुभसे कहा कि उस 
€वभी की दजीलों में घूंसेबाजी, मुन्केषाजी, डण्डेबाजी भी श।मिल हैं, तो मैंने 
कीच कि छुरेबाजी मैं शामिल कर दूं; *****' | 

मीर धाहव शर।बी-कबाबी होने के साथ परले दर्जे के शुश।फाती हैं। वह 
अपनी बीवी को तो उसके भ।यके शाहणहाँध ९ भेज देता है और रामगढ़ से 
न।थक ज।ति की एक पह।ड़िंन लड़की को खरीद लाता है। लडकी के बाप को 
लोभ या धोखा देकर और पुलिस का बेजा दब।व डाल २ राजी किया जाता 
है। वह उस जड़की' रकमा को भुसलभोच बनाकर उससे निकाह पढ़वाता 
चाहता है। लड़की मुक्षल्मान बनने को राज़ी नहीं होती तो मीर ज।फ़ ९ अली 
उसे अल्याभा। पहुशी के हवाले करता है ताकि वह डरा-धभक।कर उसे 
जबरदस्ती भुसलेभ।न बनाकर निकाह कर सके । 

इस ५१।९ मीर ज।१९ अली एक खुशामदी, दब्बू, खुराफ़ाती, फ़िंतने।- 
भिजाण, दुश्चरित्र और स्वाभिमान रहित आदमी है । 

(२८) पण्डित सोभेश्वरदत्त 

“पण्डित सोमेश्वरदत्त बरेली में डिप्टी कलेक्टर थे और उनकी अरवस्थ। 
प्रायः पचास वर्ष की थी। क़द्दावर श्रादमी, रौबील। चेहर।, रंग गेहुँ॥। ॥ उन्तक। 
'स*%0 का अध्ययन अ०छ। था और वह अ।ज।र-विच। २ वाले आदमी थे। लेकिन 
पं० सोमेश्वरदत्त २१०८भाषी और खरे अ।दभी थे--किसी हद तक ४भड़ालू ।” 
तीसरे खण्ड के अ।भ्म में ही हमें इनका परिचय मिल जाता है। वह कहते 
हैं, “अरब हम पूर्ण रूप से भुबाभ हो गए। इंगलैंड का बादशाह दिल्ली में 
अपना दरब।९ करने भरा रहा है, हिन्दुस्तान के राजे-महाराजे उसके सामने 


श्७द भगवषतीचरंण वर्मा और उनेक। 'भूले-बिसरे चित्र' 


अपना सिर भुके।एंगे""'*”'।” पर इस भुल।भी का पं० सोभेश्व९दत्त को एक 
तरह दुःख नहीं क्योंकि उनका विचार हैँ कि “किसी तरह इन भ्लजछ येबचों 
का शासन तो अ्रपने ऊपर से हटा, देश की अ्रराजकता दूर हुई, जुल्मों से 
त्राण भिले।, हर जगह अमन-अभान फैला । 

पष्डित सोमे२१ रदत्त विदेशी रहन-सहन, खान-पान के 4९७ हैं'। विदेशी 
रहन-सहन के कारण वह मीर ज।९ अली और जोने।थन डेविड का मजाक 
उड़ाते हैं। वह आये सभाजी हैं और मीर जाफ़र श्रली को कहते हैं, “हम 
हिन्दुओं की पोप-लीणा ने हमारे धर्म को खोखेला कर दिया था, श्रौर हमारे 
धर्म की इस कमणीरी का फायदा मुसलमानों और किस्तानों ने उठाया; लेखों 
और करोड़ों की ध्षए्य। में हिन्दू विधर्भी बन गए। भ्रायें समाज हि्दृधर्म को 
सुग9त और क्षंग७त कर रहा है। &षियों की परम्परा को पुनः जीवित कर 
रहा है, यह तंथारी कर रहा है कि हिन्दू-धर्म विश्व-विण4 करे ।” वह श्रार्य- 
समाज के शुद्धि आन्दीलन के हामी हैं । 

पं० सोभेश्व <दत्त की ९५००१ दिता मीर ज।४९ अली को खरी-खरी सुनाने 
में न संकोच करती है, न भय खाती है। वह कट्टर हिन्दू होते हुए भी 
साम्प्रदा्थिक भगड़ीं को अ्रच्छा नहीं भानते । जब मीर ज।फ९ अली झाये समाज 
के स्वाभी जटिलानतद के साथ शास्ताथ में अल्लाम। वहुशी को भिड़ा देते हैं 
और भंगाभ्रसाद कहता है कि शास्तरार्थ में लुत्फ रहेभा--तो पं० सोमेश्वरदत्त 
खीभ के साथ कहते हैं, “लुत्फ २हेभ। खाक ! सिर फटेगे वहाँ । अल्ज।भी अपने 
१0।गिर्दों के साथ आ रहा है वहाँ श।स्तार्थ करने श्रोर स्वामी जी के भी बीस 
चेले आज सुबह अभ्षाला से आ गए हैं-एक से एक भुस्टण्ड !” रुक्‍्मा 
नं।भक हिन्दू पहु।ड़िच शड़को के बारे में भी पं० सोभेश्वरदत्त उद्धे्रीच रहते 
हैं, मजहुबी भंगड़े में पड़ना उनको हिम्मत से बाह९ की बात है। उनको 
श्थाल है कि आये समाज “पहले अपने हिन्दृधर्म को बदले, दूसरों से हम 
बाद में समभेंगे ।” 

इंस भ्रक)९ पं० सोभे३१रदत्त धामिक (वितरधारा के हिन्दू श्रायं समाजी, 
ईमानदार और कत्तंव्य-परायण व्यक्ति हैं । 


नारी-पात्रों का चरित्रनर्पास्नये 
(१) जदेई 
ल*बरदीरिन जंदेई भूले-विश्षरे चित्र” उपन्यास के नारी-पात्रों में अभुख 
है। “लाला प्रभुदथाल की पत्नी जेदेई, या जैसा उन्हें सब लोग कहते थे 
लग्बरदा रिच, हंसभुष और भिलनसार स्त्री थी ।” जैंदेई के कारण ही प्रभुदथाल 
के परिव।९ और ज्वालाध्रसाद के परिवार में आात्मीयता बढ़ती गई । 
“लम्बरदारिन ज्वालाभ्साद को देवर कहती थी और उन्होंने ज्वालाधसाद 
से अपने को भौजी कहल। लिया था। लम्बरदारिन अपने पति के विपरीत 
खुले हाथ की उद।९ स्त्री थी। उसमें भावना, भमत। आदि भानवीय गुण प्रचुर 
मात्रा में मोजूद थे ।” 
“लम्बरदारिन जैदेई की अवस्थ। प्रायः पैंतीस वर्ष की थी, लेकिन वह 
उन्‍नीस-बीस वर्ष की अवस्था वाली यभुव। की सभव्थरुक दिखती थी। 
इसीलिए वह यमुना के साथ क्षहेली का-सा व्यवह।र भी करती थी। इसक। 
१।९ण सम्भवतः यह था कि जदेई की पहली संतान के बाद फिर कोई संताच 
नहीं हुईं, और वह पहली संतान थी उचका पुत्र लक्ष्मीचन्द ।* 
जैदेई मिलनसार है। वह बहुत जल्दी यभुता और >बलाभ्रसाद के साथ 
हेल-मेल बढ़ा लेती है। यद्यपि अपने पति की बेईभानी और निदयेता उसे 
नहीं भाती, तथ।पिं वह एक पति१रायणा नारी के नाते अपने पति प्रभशुदयाल के 
प्रति प्रेम रखती है। पति की मृत्यु का उसे बेहद दुःख होता है। वह अपने को 
बेसह।र] समझ ज्वालाध्साद का सहारा चाहती है। वह ज्वालाभ्साद के 
उपक।२ का बदला सौ अशफियाँ भेंट कर चुकान। चाहती है। ज्वाल।भ्रत्ताई के 
रुपयों की भेंट अस्नीक।र करने पर वह अपने तन-थोवन की भेंट देकर उसे 
अपना बना लेती है। वह ज्वालाध्रसाद की ईभानदीरी, बुद्धि, सौन्दर्य आदि 
गुणों से बहुत प्रभावित है। वह "्वाधाश्साद को देवता मानती है। 
जब ज्वालाप्रसाद यह कहकर कि “भभता और न्याय न ये बिकत हैं ओर 

न खरीदे जाते हैं,” सौ अशर्फियों की थैली लौटा देता है तो जैदेई ५१॥क रह 
: जाती है। “जिस १<*प९। में वह जन्मी श्ौर पली थी, वहाँ हर चीज बिकती 
' थी या खरीदी जाती थी ।” वह कह उठती है, “तुम आदभी नहीं हो, एनत। 
' हो देवर जी ! भगवान्‌ तुम्हारा भला करें ।” और वह ब₹बस ही भक्ति के 
| साथ ज्वालाध्रसाद के पैर छ लेती है । 


१८० भभ॑बंतोचरग वर्मा और उनका 'भूले-बिसरे चित्र 


जैदेई अपने पति और पुत्र के विपरीत, उदार और दयालु है। जब 
ज्वथाअ्रसाद उसे १९णो रसिंह की बेवा और बच्चों की दबनीय देशा बता0। है 
और उनकी खुदकाश्त जमीन पर कब्ज। न करने को कहंत। है, तो जैदेई मान 
जाती है। वह कहती है, 'दिवर जी, तुम कितने भ्रच्छे हो, कितने महान हो ! 
लण्छी रभ से कह दो कि वह यह करवाई रोक दे ।” द 

जैंदेई ज्वालाभ्रसाद से बहुत प्रेम करती है। वह इसी प्रेम से >।लाप्रसाद 
को आत्मार्पण करती है। वह व्यभिचारिणी नहीं है। अ्रपनी विशेष परिस्यि- 
तिथों के कारण ज्वालाप्रसाद के प्रति उसका मोह बढ़ जाता है। मरते समय 
जब उसको बेटा लक्ष्मी चन्दें पैसे के लोभ से उसे ॥।लि्ाँ देता है और 'छिनाल' 
तक कह देता है, तो उसे भर्भा।क पीड़ा होती है। वह कहती है, “आखिरी 
नेता है देवरणी, अरब जा रही हूँ। सिर्फ़ एक बात पूछती हूँ तुमसे । क्‍या 
मैंने तुमसे प्यार करके कोई पाप किया है देव९्णी ?” जब ज्वयाप्रसाद जवाब 
में करुणा से भरकर कहता है, “मैं क्या जानूँ भौजी, यह तो भगवान्‌ ही 
जा।नत। है ! --तो जैदेई एक ठंडी साँस भरकर कहती है, “भगवान्‌ ही 
जीनत है कितना सहा है इस जिन्दगी में देवरणी ! भगवान्‌ ने मुझे सहने 
को जो पैदा किया था । पति दिया--बेईमान और निर्मम ! कोख से पैदा 
किया बेटा--बेईभ।न और निर्मम ! दुनिया को इन दोनों ने कितना सताया है ! 
और मैं सब-कुछ देखती रही भ्रपती छाती पर रखकर [ /*'***' “भगवान ने 
तुम्हारे रूप में एक देवता मेरे जीवन में भेजकर मेरा थोड़ा-बहुत ताप हरा 
भी । देवरणी, उसी भगवान्‌ की साक्षी देकर में कहती हूँ कि मैंने कोई पाप 
नहीं किया : क्‍ 

जैदेई के इन अंतिम शब्दों से उसके जीवन की करुणा, उसके चरित्र की 
उज्ज्वंगत न्यायश्रियता, संराशय्यता, भरेत्याचारं और अन्याय के प्रति वितृष्णा, 
अपने सच्चे प्रेम के ग्रौचित्य प्र अडिग विश्वास, उसकी नारी-विवशता' आदि 
अनेक बातों पर काश पड़ा है। सचमुच उसने बहुत सहा है। पति की 
बेईमानियों को उसने देखा-सहा है, और उससे भी ब७क ९ अपनी कोख के जाये 
बेटे लक्ष्मी4-द श्रौर उसकी पत्नी की हृदयहीनता, बेइभ।रनियों और उसके प्रति 
उपेक्षा को ज़हर के घूँट की तरह पान किया है। किपया स्नेह लुटाया था 
उसने अपने बेटे श्रौर अपनी बहु राधा के प्रति ! पर फल भिला--उसकी 
उपेक्षा ! जैदेई लक्ष्मीचन्द के खिताब पाने की खुशी के अवसर पर +क।न५९ 


पात्र-च रिन-प रिचय श्८१ 


जाती है और उस उत्सव-सभ।रोह में उसकी उपेक्षा होती है, राधा उसे एक 
अलग कमरे में <७ती है । कोई उससे बात नहीं क<त।, कोई उसे प७ता नहीं ! 
जैदेई लक्ष्मीचन्द और उसकी पत्नी की इसी भाषनाहीनता के कारण सारा 
जीवन इजाहाबाद में अकेली रहुकर भज॥२ देती है। जब जैदेई कहती है कि 
बिलकुल अ्रकेणी हूँ, वहाँ इलाहाबाद में, तो राधा पुर बोल 3०ती है, “वहाँ 
अकेली कैसे हैं +१। जी ! नोकर-चाकर तो सब हैं वहाँ, इंतनो बड़ा बंगया, 
ध्षवारी, क्या नहीं है ? *'***' अभ्भ। जी अगर कानपुर में आकर नहीं रहना 
चं।हतीं तो इसमें हरज क्या ?” 

ज॑देई ने स्पष्ट श्रनुभव किया कि “कान५२ के गृह की स्वामिनी राधा 
थी ।” “और +क।न५९ में ५९ जेदेई के रहने के श्रर्थ होते राधा की भ्रधीनता 
में २हत।, या फिर घर में निरच्तर कलह । 

जैदेई कानपुर इस वजह से भी नहीं रहता चाहती थी क्योंकि उसके बेटे 
लक्ष्मीचन्द ने अपने भाभ। के बेटों की सम्पत्ति बेइभानी से हड़प रखी थी । 
जैंदेई के भतीजे कानपुर में ही दंथनीव स्थिति में रहते थे । जैदेई उनकी हालत 
देखकर बहुत दुःखी थी। वह फेन५ुर रहकर इस दुख को अपनी छाती पर 
केसे भणती ! अपने पुत्र के अन्याय को तो वह विव१०।पृ्॑ंक सहती रही । 

जैदेई ५९ने ज़माने की औरत है। स्तान-पूजा, तीर्थ-ब्रत में उसकी आस्था 
है। मरती हुई वह गंगाजल पीती है। वह देशी वेद्यजी का इलाण ही ठीक 
समभती है। अंग्रेज़ी दवाइयों से उसे नफरत है। जब ज्वाल।अ्साद कहत। है 
कि “कल सुबह से पु+्हे।र। डाकटरी इजाण शुरू होगा/--तो जदेई कहती है, 
“देव रजी, तुम्हारे हाथ जोड़ती हूँ, यह विलायती दवा ने पीने को कहो, धरम 
चला जाथगा । वह ज्वालोप्रसा।द के ज़ोर देने पर बड़ी भुश्किल से अग्रणी 
इलीण कराती' है। 

जैदेई गंभाप्रसाद को कितना स्नेह देती है! वह उसे अपने यहाँ अपने 
बेटे की तरह रखती है। सुख-विधाश्रों में उसे पालती और पढ़ाती है। बड़े 
होक्ले से उसको शादी करती' है। वह उसे ठाठ का जीवन बिताने को खूब 
रुपये देती है। हीरे की बहुभूत्थ श्रंगठी उसकी उंभली में ५हन। देती है। किस 
राजा-महा राणा! से कम है उसका बेटा ! वह मरते समय अपनी लगभग पच्चीस 
हआ।र की. सम्पर्ति भंभाअसाद को देना चाहती है, पर उसके बेटा लक्ष्मीचन्द 


श्ष२ भंगवतोचरुण वर्सा ओर उनक। 'भूले-बिसरे चित्र 


उसकी अंतिम अभिला५। पूरी नहीं होने देता । जेदेई अपने पुत्र की स्वा्थपरता 
पर तड़पकर रह जाती है। 

इस प्रकार जैदेई का चरित्र कत्तेव्य, भावना, प्रेम, उर।रता, सदाशयता, 
नारी की करुण विवशता से पूर्ण एक भव्य चरित्र हे । 

(२) छिनकी 

“अछितकी' कहारिन की उम्र प्रायः तीस साल की थी, गठा हुआ शरीर, 
साँबला रंग, मुँह पर लगातीर नाचने वाली अल्हड़ हंसी / छित्रको घसीटे की 
दूसरी बीवी थी,'''**' छितकी के कोई लड़का-बाला न हुआ था, और न होने 
की कोई ॥।श। थी। भरी की अवस्था भी तो अब क़रीब साठ साल की होने 
आई थी ।* 

छितकी का चरित्र निम्न वर्ग की उस स्नेहशीला, ससता की मूर्ति नारी 
का चरित्र है, जो अपने जीवन की विवशत। के कारण श्रपने भालजिकों या बड़े 
लोगों की रखेल-सी रहकर अपच। जीवन बिताती' थीं । 

“मुंशी शिवलाल की ७।डली होते हुए भी छिनकी को मुंशी शिवलाल के 
घर के मामलों पर कोई अधिकार न था।” जब छिनकेी' दंखती है कि मुंशी 
शिवलाल के सम्मिलित परिव।र में राधलाल की पत्नी शासन चं॑जाती है और 
ज्य।ज। की कमस्िन पत्नी से दिवरात काम लेती है, तो छित्तकों शिवलाल से 
कहे बिना नहीं रह सकती, “देखो, छोटी भालकिव बहू के साथ बड़ी जाएती 
करती हैं। बिच।री ज्वाथ। की बहु कच्ची उमिर की, तौन दिनरात असे काम 
लेती हैं। हम पूछत हन कि तुम छोटी भालकिन का मना काहे नाहीं करत 
हो ।” और जब मुंशी शिवलाल छिचकोी की बात को श्रनभ्रुन। कर देते हैं भौर 
कहते हैं कि राधे की बहू घर की भालकिन है, तो छिचको हतश्रम होकर रह 
जाती है । 

जब सोरांव में ज्वालाप्रसद के यहाँ शिवलाल और छिनकी रहने लगते हैं 
और वहाँ राधलाल की पत्नी और ५रिव।९ के भी आ जाने पर राधे की' पत्नी 
अपना शेस्र्न चलाना चाहती है, तो छित्तको को बहुत बुरा लगता है। छितको 
आपत्ति करती हुई कहती है, “घर की मालकिन ज्वायी की बह आय । ई जो 
सब राज-पाट आझ्राय तौन ज्याला' की बदोलत सब लोग भोग रहे हन । तौन 
>१।|१। की बहू है लौंडी और मालकिन हुई गई छोटी !” मुंशी शिवलाल 
छिनकी को डां८त हुए कहते हैं, “जब तक राधे की बीवी' जिन्द। है और यहाँ 


पान्र-चरित्र-परिचंय श्द३े 


पर हैं तब तक इस घर की भालकिन वही रहेगी, यह भी समझ ले । इस घर 
के भ।भले में तू दखल देने वाली कौन होती है ? ” 

“इस उत्तर से छिनकी की आ्राँखों में आँसू भर आये, लेकिन वह उसी तरह 
मुंशी शिवलाल का सिर दबाती रही | यह डाँट, यह अ्रन्थायं, यह सब छिचको 
के लिए नया नहीं था। जिन्‍्रपी-भर उसे प्रायः नित्य ही इस कार के अपमानों 
और अताड़नाओ्रों का सामना करना पड़ा था।*'*“'"'वह बैठी हुई रोती रही 
झौर मुंशी शिवल।ल का सिर दंबाती रही और शिवलाब शांत भाव से लेटे थे, 
जैसे उन्हें छिलका की भावनाओं का, भाषना ही नहीं, छिचकी के अस्तित्व तक 
का पता नहीं है।” 

इस प्रसंग से छवकी की करुण परिस्थिति, उसकी विवशता, अ्रपभान सहते 
हुए भी मुंशी शिवल।ल और ज्वाला के ५रिव।९ के प्रति असीम स्पेहशीलता, 
सेवा-पर।थणती आदि बातें स्पष्ट हुई हैं। छित्तको के मुख से निकल। एक-एक 
शब्द सम्मिलित परिवार की १९०५५२। टूटने का संकेत देता है। वह ज्वाल। के 
घर को उणजडता नहीं देख सकती । जब मुंशी राधेल/ल और उनका सारा 
परिव।९ ज्याल। के यहाँ भुपतखोरी करने और उसके घर को लूटने-खसोटतने 
लगते हैं तो छितको को बहुत बुरा लगता है। वह राधे के ५(२१।९ को दुर्योधन 
का परिवर तक कह डालती है ! जब ज्वाल!।भ्रसाद भी तंग श्राक २ अपने त।च। 
को परिवा-संहित वहाँ से चले जाने को कहता है और राधलाल गाली देने 
के साथ-साथ कह डालत। है कि “हम लोगों की नज़र में तुम मर गए ! “--- 
तो छिनको तड़पकर चिलण। उठती है, “मर गये तुम और (ु+ह।र बिटव। ! 
मुहगर। कहूँ का ! भवानी ई का खाय, हमरे बि८व। को कोस रहा है ! ” 
छिनको की ममता कितनी गहन और उम्र है ' 

मरते हुए मुंशी शि4लाल ज्वॉला को ठीक ही कहते हैं, “यह छिचकी, यह 
तेरी दूसरी मां है। मैंने इसे बड़ा कष्ट दिया है, इंसको कोई बात नहीं सुनी 
मैंने ! तो इसे भ्रब तेरी दया पर छोड़ रहा हूँ। तेरी सबसे अधिक संगी यही 
है | /7 

छिनको व्यवहा र-तुशल और चतुर है। ज्वालाश्साद के नायब तहसीलदार 
लग जाने पर वह बड़ी चपुराई से भीखू और ज्वाला की पत्नी यमुना को ज्व।ला 
के साथ भेज देती है। जब मुंशी शिवलाल ज्वाला की' पत्नी के जाने का विरोध 
करते हैं तो छिचकी कहती है, “बलिहारी जाऊ पुमभ्हारी अक्किल पर ! नौकरुप 


श्द्ड भगवती चरण वर्मा और उन्क। 'भूले-बिसरे चित्र 


के वल पर कबहूँ कौनों की गिरिस्ती चली है कि ज्वाथ। की ही गिरिस्ती चली 
है। परदेस का मामला, हैकुमत का जोर और ऊपे महूर जवाची की उमिर ! 

मान लेव ज्वाला कौन जवान पथिया घर मां ब७4 लेय तो ?” छिनकां ही 
मंशी शिवजाल को ज्वाल। के पास घावमपुर जाने की सलाह देती है, “तुमही 
काहे नहीं धाटम५र चले जात हौ एक दफा ! लड़का की मोह-माया ई सब 
एक वार बिसरय दीच्हेव ? 


छिनकी ही मुंशी शिवथ्ाल को सुकाती है कि “ज्वोला पर जोर डालके 
कहूँ, किसनू का चौकरी दिल्लायं देव। मुला सोरांव से दूर ।'''*''तो अपने 
बि८१। के साथ ऊकी देखभाल करें का छोटे ॥भ।लथिक श्र छोटी भालकिन रहैं 
जाय के और बिसनूहँ उहाँ जाथके अपने भाई और बाप की देखभाल मां कौनो 
काम-काज सीखे |” यही नहीं, छिनकी यहाँ तक सुझाती है कि “न होय तो 
घाट्म१र की लम्बरदारित के इहाँ किसतू का नोक <। दियाथ देव । उनकेर बड़ा 
काम-काज आय, *'*** । क्‍ 

मुंशी शिवजाल को भी मानना भौर कहना पड़ता है, “तू तो धीरे-धीरे 
बड़ी चतुर होती जा रही है।” 

और यह सेवा-पर।यण।, स्नेहशीला, विवश नारी मुंशी शिवयाल, ज्याजथ। तथा 
गंगा की सेवा और प्यार में श्रपत्नी जिन्दगी लगा देती है। #२ती हुई वह भीख 
का नाम रटती हैँ। वह भी तो उसका अ्रपना। सगा था ! वह भीखू को अपनी ] 
जमा-जथा सौंप जाना चाहती है। वह पुराने सस्कारों की अ्रशिक्षित श्रोरत 
थी। मुंशी शिवयाल के धरम-करम का उसे बहुत रुयाल है। उसका विश्व।स 
है कि उस निम्न वर्ग की नारी के हाथ की की रोटी खाने से शिवलाल का 
धर्म चला जायेब! और उसे पाप लगेगभ।। वह कहती है, “यू का कहि रहे हो ? 
तुम हमार बचाई कण्षी रसोई कसे खईहै ? ''***' ५*86९ हाथ जोड़त हन, ई 
पाप हमसे न कराश्रो--हम' चीक। मां न घुसब । पुम्हार परलोक हमरे हाथ ने 
बिगड़े ! 


(३) यमुना 
ज्यल प्रसाद की पत्नी यभुत। इस उपन्यास का ऐसा नारी-पात्र है, जो 


%॥(२+भ से अन्तिभ खण्ड तक विद्यमान रहता है। कथा के सब खण्डों में एक- 
सूनत) लाने और ॥।२+म से श्रन्त तक विद्यमान रहने के कारण ज्योलाभ्रसाएँ 


पातन्न-च रि न-पारचय श्ध्प्र 


यदि 'भूले-बिसरे चित्र' के स१५भुख पुरुष पात्र हैं तो उनकी पत्नी थमुता सर्व- 
अमुखें नारी-पात्र है । 

आरम्भ में यभुत। का १रिचय एक सोलह साल की कम लिन, भोली-भाली, 
भीरु कुल-बधू के रूप में होता है। उसका पति नायब तहसीलदार नियुक्त हो 
गया है, अफसर बन गया है, पर इस बात का भहप्व जैसे 4मुन। की समझ में 
ही नहीं आथ। । “जभुता को चाची से और अधिक पूछने की हिं+मत भी नहीं 
पड़ी, विशेषतः अपने . पति के सम्बन्ध में । छितकी से उसने पूछा, “नाथब 
परहसीलदार हुई गए हैं तो का होई छितको चाची ? छित्तको उसके भोलेपन 
पर ठीक ही हँसती है । जब छिनकी जमुना को सिखाती है कि ज्व।ला के साथ 
तू ही परदेस चली जा, अपन घर-गिरिस्ती बसाथ जाय के बहू ! ज्वाल। का 
अकेले न जाय दीनन्‍्हेस ! --तो थभुन। इस सम्बन्ध में प्रपनी अक्षणथत। प्रकट 
करती है। छिनकी कहती है कि मैं मुंशी! शिवलाल से कहकर तुम्हें उ्नाज। के 
साथ भिज4।ती हूँ । 'छिनको की बात सुनकर यमुना सहम गई । उसने छितको 
का हाथ पकड़कर कहा, “तुमसे ह५।९ बिन्‍्ती है छितकी चाची, ई सब बात तुम 
ई समे न उठाशो ! चाची जी समभिह-ँ कि ई सब हमार काम है, तो उद हम 
का कहूँ की न छुड़िहैँ, तुम तो जानती ही हो !” इस अका< यमुना राधे की 
पत्नी से बहुत भय लाती हैँ। उसे अपनी चाची (जो एक तरह से उसके सास 
है) के कड़े शासन में २हन। पड़ता है, खूब काम करना पड़ता है। सम्मिलित 
परिवार की इस बुराई का शिकार हुई वह ज्वालाअक्षाद के साथ घाट्मपुर 
ज% ही प्रसन्‍नता का अनुभव करती है। 

५।८भपुर जाकर तहसीलदा रित यमुना एक बड़े अफसर की पत्नी के कर्चव्यों 
को निभाती हैं। वह अपनी ४हेसथी की मालकिन बन जाती है। “पलंग पर 
बेठकर शासर्न करती है ।” थमुत्त। यंद्रपि पर्दे वाली नारी हैँ, पर वह तहसीय- 
<।रिन के नाते 5%२ गजराणशिहं, याया प्रभुद्याव आदि बड़े-बड़े आदेभियीं के 
यहाँ दाबत पर, ब्याह-शादी, होली उत्सव के समय जाती है। प्रभुद्याल की पत्नी 
लम्बरदपारित जैदेई से तो उसकी धनिष्ठता हो जाती है। लम्बरदारित के यहाँ 
से आई होली की सौभात में भखभल और कीमखाब के थानों को दखक उसका 
मन खिल उठता है, “पर सौ रुपयों को दखकर उसका मुख धुँधल। पड़ गया ।* 

थभुना को साधारण मध्यवर्थी4 नारी की तरह कपड़ों और ५्‌नों का मोह 
है । “गज रण सिंह के घर के वैभव को देखकर थभुण। को कभी-कभी लालच भरा 


'श्यद्‌ भभवतीचरणे वर्मा और उनक। भूले-बिस रे चित्र 


जाता था ।*''*''जमीद्ारिन के कपड़े और गहने देखकर उसके मन में ईर्ष्या 
उठ जाती थी । 

भभ्रुत। एक पति-परायणा नारी हैँ। वह अपने पति के अ्रनिष्ट की आशंका 
से ज्वालाअसाद को प्रभुदथाव और बरजोरसिंह के भगशड़े में पड़ने से रोकना 
चाहती है, कहती है, सुनो, अगर मेरी मानो तो तुम इन दोनों के भाभले में 
न पड़ो । न जाने क्‍यों मुझे यह सब #०७। नहीं लग रहा ।” 

ज्वै।लाप्रसाद के साथ लम्बरदारिन जैदेई का अ्रवेध सम्बन्ध उससे छिपा 
नहीं हैँ । वह जानती हुई भी कुछ नहीं कहती, बुरा नहीं भानती ! उसे अपने 
प्रेम पर विश्वास हैं। वह कहती' है, “लम्बरद।रिन का मुँह कि वह तुम्हें मुझसे 
छीन सके ! इस घर की भालकिन तो मैं हूँ । तुम 3*ब९द।रिन के साथ हँस- 
खेल भले ही लो, लेकिन रहोगे मेरे, हमेशा-हमेश। के लिए ।” वह ज।नती है 
कि “मर्द का तो स्वभाव ही होता है बहकता ।''"*** भरत सदा सहारा ढूंढ़ती 
हैं। ल*ब९५।९ के चले जाने के बाद लम्बरदारित ने पुन्‍्हार। सहारा चाहा ।” 

यमुन। स्नेहशीला नारी है। वह ल*बर५।रिन और उसके ५(र4।२ के प्रति 
आत्भीयत। का भाव रखेती है। लक्ष्मीनन्द और उसको पत्नी राधा से स्नेह 
+रती है। वह अपने पुत्र गंगा को सहर्ष जेदेई के पास छोड़ देती है। भीखू, 
छिलका, अपने २५७९ मुंशी शिवलाल--सबके साथ उसका व्यवह< बड़ा ही 
अच्छा हैं । 

यमुना उदार-हुदथा है। यद्यपि उसे भी पा०मपुर और सोरांव में आकर 
भी चाची द्वारा घर का शाक्षत करना भ्रच२त है, तो भी वह बड़ी उ६२त। और 
शांत स्वभाव से झगड़ा बचाना चाहती है । जब छिंनकी कहती है, “जबरदस्ती 
हमसे भ०४। *-घर की चाबी छीन वीन्हिंन । फंतेपुर के घर की मालकिन तो रहै 
ही, यहूँ आयके मालकिन बन बैठी । बेदरदी के साथ खरच होई ।“--तो य भुन। 
यही कहती' है, “छोड़ो छिवचकी चाची, अपने भाग का खात-पियत आय ।” जब 
छितकी कहती है कि, नहीं गंगा का भाग्य खा रहे हैं तो थभुन। सत्न रह जाती 
है: राधेलाल की पत्नी से यह धुनकर कि उत्तक। सारा परिवार फंतह१ से 
यहाँ आ रहा है, यभ्रुना चितित हो उठती है। वह मंशी शिवलाल से डरती 
डरती कंहेती है। वह स्वयं इस भामल में पीछे रहती है और छितकी को छोटी 
भालकिन से लोहा लेने देती है । 

इस अके।९ थभुता का जीवन संघर्षों से भी ेलत। रहा है। वह सारी उम्र 
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अपनी भृहस्थी को बचाने में लगा देती है । ज्वालाध्रसाद की तरह उसे भी ३५॥।पे 
में बहुत दुख सहने पड़ते हैं । उसके साभने उसके बेटे भगाधश्रसाद की तपेदिक से 
मृत्यु हो ५।पी है । विद्या की शादी में अपने और बहू के हांथ-कान के गहने देने 
की नोबत था जाने से कितना दुख होता है ! विद्या के सथुरान वालों से तंग 
॥आ।कर भा जाने और विद्या की चित। से तो वह बिल्कुल टूट जाती है, प्राण दे 
देती है । 
(४) संतो 

संतो के रूप में वाणी ने उस युग की €वच्छन्‍्दर्ती की ओर प१रिवतित 
'होती हुई नारी का चिनण किया हैँ। संतो की चंचलता का आभास अ्रारभम में 
ही रेल के सफर में मिल जाता है, जब वह पर्दे की आड़ में गंगा५साद की ओर 
आक५५ प्रकट करती हैं। गाड़ी में उसके मुख से पति के लिए निकल ये शब्द 
उसके व्यकितित्व तथा अपने पति के प्रति वितृष्णा का भ्राभास दे देते हैं, 
“इन्हें क्यों तंग कर रहे हो, बेचे।रों ने इतना कष्ट उठ5ाया। नींद लग रही 
'होगी, झ्ाधी रात का समय है । तुम यहाँ आ जाश्रो, यह सोएं !” “श्रावाज में 
एक 4क।॥९ का संभीत है, एक 4क(९ की मिठास है, भरंभाप्रसाद ने यह अनुभव 
किया । उसको बातचीत में गंभाभ्रस्षाद को योग का निमंत्रण था ।” अ्रतः वह 
भी और गंगाप्रसाद भी खुल पड़े ! “गंगाध्नसाएं की दृष्टि (पर्दे से निकले) उस 
हाथ से उलझ गई। सुडोल, भांसल और कुछ गुलाबीपत लिए हुए सफेद संग- 
२२०१९ के रंग वाला वह हाथ ! उसके मन में हुआ कि वह उस हाथ को पकड़- 
कर चूम ले ।” उस्क। गंगाश्र्नी४ को पान के लिए पृ७न॥, नाश्ते की प्लेट देकर 
आप्रहपृूषक चाश्ता कराच।, दिल्‍्ली' में अपने यहाँ ०ह९वे को आमंत्रित करा 
आदि उसके भरंगाश्रश्तांद के प्रति आकषण को प्रकट करते हैं । 

संतो थुन्दर है। उसके सौन्दर्य के आकर्षण से सब उसे पाना चाहे हैं । 
अपने पति लाल। राधाकिशन के प्रति उसके मन में एक वित्ृष्ण। का भाव है। 
एक तो अपना पति उसे पसन्द नहीं है। वह उसे जनख।-सा आदमभों समभती' 
है जिसे बात करने की भी धभीज नहीं है। दूसरा क।रुण यह है कि वह अपने 
पति को अपनी' भाभी कंलाशो के' साथ फँसा अनुभव करती है और इसीलिए 
केथाली और अपने पति से हर समय चिढ़ी <हपी है। उसके अ्रन्त४८७ का 
वभेजी ने अच्छा चित्रण किया है । वह गंगाप्रसाद के प्रति श्राकषित होती जाती 
है। वह इस आाकषण को विक्कत बनने से बचाना चाहती है। एक बार तो 
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गंगाभ्रस।< द्वारा उसे आलिमनबढछू कर लिये जाने पर वह गंभाभ्रक्षाद को चाँटा 
जड़कर हंट।ती है। पर आखिर कब तक बचती-बचाती / वह भभाभ्रक्ताए को 
सभपिंत हो जाती है। गंभाभ्रत।द इसकी सब लण्जा।-हया खुलव। देता है। संतो 
एक स्वच्छन्द नारी बन जाती है। वह शराब पीने लगती है, बाल-डांस में 
सम्मिलित होती है। उसे ऐश्वर्य-निलास और वैभव का चसका पड़ जाता 
है । वह अपने रूप का ॥दशव' करती फिरती है। रानी साहेबा विजयपुर के 
जरिये उसके परिचय राजा साहब घाठब।११ और रानी हेभवती से हो जाता 
है और रानी हेमवती के माध्यम से वह वायक्षराय के ए० डी० सी० मेजर 
नीट्स से हिलमभिल जाती है। मेजर वार्ट्स के अथत्त से उसके पति को 
(९जाबह।दुर का खिताब मिलता है। उसकी श्रधिकाश हामें आधी रात तक 
मेजर वाद्स के साथ बीतती हैं। उसके कारण मेजर वाट्स की बद्नाभी हो 
जाती है भर उसे वापस इंगलंड बुला लिया जाता है। इस अ्पभाच के कारण 
मेजर वादस संतो की हंटर से पिटाई करता है। संतो स्वयं अपने पतन की 
कहानी गं)।५स।द से बताती है : “तुम्हीं ने तो मुझे वह बना4। है, जो मैं हूँ । 
मेरा बुरा न मानता, भुभेसे नाराज़ न होना, लेकिन मैं कहती हूँ कि तुम मुभसे, 
मेरे जीवन से बहुत दूर हो, बहुत दूर हो ! सीमा को एक बार तोड़ने पर भ्रन्त 
नहीं मिलता ! 

बह भ४॑ग।असाद को कहती है, “मैं संतो से जो रानी स्ष॑तबंत कुंवर बन गई 
हूँ, वह कुछ ऐसे ही ? इन्हें कौन नहीं जानता ? रुपये-पैसों के हिसाब-किताब 
में डबा हुआ जनाता आादमी'"'*''भला इस जनखे को कोई राजाबहाढुर का 
खितेब देता ? इसे बात करने की तो तमीज़ नहीं, और इस साल इसे ढाई- 
तीन लाख रुपये का ४न१। हुआ | राजा-मह।राणाश्रों का जीहरी बन गया । 
यह सब ऐसे ही हो गया क्‍या ? मैंते ही तो यह सब किया है, मेजर वाट्स के 
जरिये से ।* 

संतो राजा घाट्बागान की अंकेशायिनी अचकेर बहुभूल्य भाणषिक की 
विष्णुध्ूर्ति उपहार में लाती है, राजा साहब की लड़की जावष्यप्रभा की शादी 
के लिए ज़ेवर बचाने का प्राडेर और एक लाख रपथ। एडवांस लाती' है । 

गंभ।भ्रसाद संतो के इस रूप को देखकर नकित रह जाता है। संतो अपनी 
विषशेता जताती' हुई कहँती है, “मैं श्रपने से ही विषशे हूँ । मैं भी कभी-कभी 
सोचने जभती हूँ कि मैं गलत कर रही हूँ, लेकिन मेरी गलती दिखलाने बाला 
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भी तो कोई नहीं है। सोचो तो, कौन-सा स्षहार। है मेरे पास, जिसे पकड़कर 
मैं बचू ? जिस सहारे को मैं पकड़ती हूँ वही मुझे नीचे घसीटता है ।* 

और 4॥क३ संतो ५०षं की वासना का शिकार बनी हुई ऐसी सुच्दरी है, 
जिसे जीवन में कोई हितेषी पुरुष नहीं मिला। पति मिला जनख। और 
निलज्ण, जिसे अपनी पत्नी के स्वच्छत्द विषरण की *लानि नहीं, पत्नी के 
पाप-कर्मों की १५३ पाने की लण्ण। नहीं । सब पुरुष, ५५४२, राजे-भह। राजे 
उसके सौन्दर्य और योवेत के लोभी बने उसे भ८काते हैं। जब गंभाव्रसाद उसे 
संभलने की शिक्षा देना चाहता है तो उसका भरा हुआ अ्रच्तर फूट पड़ता है, 
“हाँ, मैं अ्रपने को बेच रही हूँ। मैं वेश्या हूँ, यही कहता ,पहतें हो तुम ! 
लेकिन कौन नहीं बेच रहा है अपने को। कुछ अपना शेरीर बेचते हैं, कुछ 
अप॑ची झ्रात्मा बेचते हैं। भोगरनिल।क्ष में अपने को खो देना, पशु बन जाचा, 
यह अत्म। को शैतान के हाथ में बेच देना है। राजा सत्यजित अ्रश्नन्न, रानी 
हमवती, कैलासो और तुम"'*'“'तुमः सब-के-सब अपती आत्म।' को बेच चुके 
हो । मैं कम-से-कम इतना नहीं गिरी हूँ। एक वार मुभसे अपने को शैतान 
के हाथ में सौंपने की ग़लती हो गई थी श्र उस' भ्रलती की प्ररण। दी थी 
मुझे तुमने ! और उस ग़थती का परिण।म तो देख रहें हो तुम ! लेकिन मैंने 
अपनी भ्रलती सुधार ली। मेरे पास मान है, भर्यादा। है, ऐशवर्य है, वैभव है। 
मैं रानी हूँ, मेरे पास लोखों रुपये हैं। और तुम श्रपवी तरफ़ तो देखो, तुम 
क्या हो ? तुम जलते हो, कुढते हो, 0+6॥र अन्दर घृणा है, तुम्हारे अन्दर हिसा 
है ।” और संतो यह कहते-कहते फूट पड़ी,'*'*' 'उसकेी हिचकियाँ बंध गईं ।” 

संतो के इस कथन से उच्चर्क जीवेने' की विड+बन। का बड़ा सोमिक ५१रिच्र॑य 
मिलता है । उसका जीवन और चरित्र विषम परिस्थितियों से एक कुल-नारी 
के ऐ५वर्य-विल।सी र१०छ७न्द नारी बनने की कह।नी है। 


(प) विद्या 
गंगअक्षाद की पुत्री, नवल' की बहन विद्या अपने भाई की तरह नवथुग 
की नई चेतना की श्रतीक है। नवल के साथ विद्या का बालिंक। रूप में १रिचर्य 
हमें चौथे खण्ड में ही मिल जाता हैं। वह अपने भाई के साथ तुतलाती हुई 
बगावत के गीत गाती है। वह ज्ानश्रकाश से भुड़िया लाने का आभ्रह 
करती है। क्‍ 
पांचवें खण्ड में इसी ब।लिक। को हम नवथुग की विद्रोहिणी थुवती' के रूप 
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में देखते हैं। वह बी० ए० में पढ़ती है। उसके पिता उसको शादी ते कर जाते 
हैं। उक्षक॑ मन में पढ़ने की लगन है। शादी की वजह से अपनी पढ़ाई छूटने 
की आ।शक। से वह अपने भाई नवल से वचन ले लेती है कि शादी के बाद 
उसके बी० ए० फाइनल पूरा करायथो जायगा। 

विद्य। को अपने भाई नवल, अपने परिवार से बेहद प्यार है। जब उसे 
विदित होता है कि उसको शादी में दिये जाने वाले दहेज़ की चिता घर बालों 
को घुन की तरह खा रही है और नवल इसी वजह से विलाथत में आई० सी० 
एस० करने नहीं जा रहा, तो वह तड़प 3०ती है। उसे अपने भावी ससुर की 
अर्थ-पिश।ची अ्र्ृत्ति का पता लग जाता है। वह तवल के आगे फूट पड़ती है, 
“तो मेरे विवाह में यह घर तबाह हो रहा है ! ''''*' मैं श्रब॒ समझी कि तुम 
विदायत क्यों नहीं जा रहे / *'***' लेकिन मैं तबाह हो जाऊंगी दादा ! हाथ 
जोड़ती हूँ, मुझे उन अ्र्थ-पिश।नरों के घर में मत धकेशो, भ्रभी समय है ! ” 

विद्या स्वाभिमानिनी और १विद्नोह्िणी लड़की है। अपने ससुर और पति 
के अन्याय को वह सहन नहीं करती । वह अपने पति की ज्यादतिथों का विरोध 
करती है। वह ऐसे शअ्र्थ-पिशाचों, बइभानों और कमीनों के घर एक पल भी 
नहीं रहता चाहती। जब बिन्देश्वरी बाबू उसके अधिकार छीनने के लिए 
दत।बेज पर उसके हस्ताक्षर कराने आते हैं और पूछते हैं कि क्या वह 
लिछ४वरी के साथ रहने को तंयार है, तो वह जले-कटे शब्दों में कहती है, 
“तुम लोगों के साथ ₹हुत। नरक में रहने से भी भयानक है ।'''*'' तुम लोगों 
की पाप की कम।ई का मैं एक पैसा भी नहीं चाहती ।” जब बिन्‍्दरेवरी उसे 
अत्यन्त अपभानिते करता हुआ कहता है कि “त्‌ ज़िन्दगी-भर सिद्धश्वरी की 
बीवी ही ९हेगी'। भ्रगर कभी तेरी बदभाशी या बदचलनी की खबर हम लोगों 
को मिली तो तुझे सीधा जेल भिजव। देंगेट--तो यह वीर बाला उस दुष्ट के 
पीछे चप्पल निकालकर भागती है। 

इस अ्रक९ विद्या विल्रोहिणी, निर्भीक, स्वाभिमानिनी, आत्मविरेवस्त, 
रोष्ट्रीय भावषषाओं से ओतभोत, अपने पांव पर खड़ी होने वाली, स्मेहशीला 
नवथुवती है। वास्नाएं उसे छू भी नहीं क्षकत्तीं। वह अपने पांव पर खड़ी 
होने के लिए ज्ञान बाबा को नोकरी दिलाने का अग्रह +रती है। वह 'नारी 
शिक्षा सदन में नियुक्ति ५कर बहुत प्रसन्‍न होती है। नौकरी करने में उसे 


पात्र-तरिंव-परिचय १६१ 


"वि नहीं, गये का अनुभव होता है। वह ९4।बलम्बिनी बन जाती है। अपने 
भाई, दादा, माता स्षबर्क प्रति उसका हृदय ममता भर करुणा से भरा है । 

यद्यपि विद्या सत्याभ्रह आदि आन्दीलनों में सक्रिय भाग नहीं लेती तथापि 
उसकी राष्ट्रीय भावन।एं पूर्ण विकसित हैं। वह अपने देश को स्वतन्त्र देखेना। 
च।हपी है। वह नवल को श्र में कार्य करने को श्रोत्थाहित करती है । 

जब नवल उषा से दूर हो जात। है भर उसे खोने का दुख प्रकट करत। 
हुआ कहता है, “में तो इतना जानता हुँ कि मैं बराबर खोत। जा रहा हूँ, 
८८७। जा रहा हँ----तो विद्या उसे निर।शा से आशा और उत्साह की ओर 
लाती हुईं कहती है, “दादा, तुम ८८१९ फिर से बन रहे हो, शोक श्रपने को 
पा रहे हो । फिर यह भ्रविश्वास और काथ रता क्‍यों ? साहस करो, अपने को 
बटोरो ढ 

निशसंदह विद्या आपश युवती है। वह अरण। है, शक्ति है, चवथ्ुव की. 
नई चतन। है । 

(६) राधे की पत्नी 

राधेलाल की पत्नी मुंशी शिवजाल के घर की भालकिन है। छिनकी का 
जरित यदि सम्मिलित परिवार की ५१९५परा के टूटने का भ्रतीक है तो राधे 
की पत्नी, अपने पति को ही तरह, परंपरागत सम्मिलित परिवार के जोड़े 
रखने को प्रथत्वशील है। पर उनके अथत्नों के बबशुद इस ५रंपरा की जड़ों में 
जो घुन लग गया था, वह उसके अस्तित्व को सभाप्त करने के लिए पर्याप्त 
था। सच तो यह है कि सम्मिलित ५रिव।₹ प्रथा के इन हाभियों के इस 
परंपरा को जीवित रखने के अयत्त भी स्वाथ श्रौर नीचता से पूर्ण थे। 
इनके अथत्पों ने ही इस १९५९ के श्रतिशीघ्र टूटने में योग दिया । 

सम्मिलित परिवार की मालकिन राधे की पत्नी घर में अपना कड़ा 
शासर्न रखती है । वह ज्वालाअसाद की पत्नी थभुनो से खूब काम कराती है। 
यमुता उससे भय खाती है। थथुत। उसकी आाश। में रहती है। यभुवा ही 
नहीं, श्याभ्‌ की बहू भी उत्तके कड़े शासन में पिसती है। ऐसे व्यर्थ के श्रातंक 
और दबाव का विरोध और उसके प्रति विद्रोह स्वाभाविक था। विरोध और 
बिद्रो् की अग्रदृुत बचती है छितकों । 

ज्वालाप्रसाद की नियुक्ति धा८मपुर के लिए होती है। यह स्थिति प्राचीन 
सम्मिलित परिवार की स्थान की ३फई को लण्डित कर देती है: परिव।९ 
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एक €थ।न पर नहीं रह सकता । अलगाव जरूरी है। राधे की पत्नी का स्वार्थ 
है अलभाष न होने देने में । इसीसे ज्व।जा के साथ यमुना के भेजे जाने की 
बात उसे पसन्द नहीं। उत्तको पुत्र-बधू (रामजथाथ की पत्नी) के बच्चा होने 
बाला है, इसलिए वह नहीं जा सकी, गअ्रन्यथा वह “जाने के लिए तुली 
हुई थी ।* 

जब माघ मेले पर राधेलाल और उसेके पत्नी फतहपुर से मुंगी शिवजा।ल 
के पास आ जाते हैं तो राधे की पत्नी छिचकी। को फतह भेजना चाहती 
है, क्योंकि वह देखती है कि छिचकी ही मुंशी शिवलाल और ज्वाला के घर 
की सारी देखभाल रखती है। छिनकी सोरांव जाना चाहती थी। राधे की 
पत्नी कर्कश स्वर में छिनकी से भगड़ती है, “तौन ज्वाला तुम्हार सगे श्रॉय, 
दादा जी तु+हा।र सगे ऑँय तो सम्हालौ उन्हें, हम आजे चली जाव ! अपन 
९जप।८ स+्हाजौ ! हम इहाँ तबही रहबे जब तुम फत8५९ जाव ! उद् झआञवे 
तो श्राज हम दादा जी का और उनका बेठायके फैसला करइबे । तुम भूली का 
भई हो !” अपने संयुक्त ५रिवार पर राधेलाल की पत्नी के शासन के मुंशी 
शिवलाल अभ्यस्त हो गए थे, इसीसे वह राधे की पत्नी को मालकिन कहकर 
अगड़ा समोप्त कराते रहते हैं । 

ठीक है राधे की पत्नी ने ज्वाला को अपने बेटे की तरह पाला था, पर 
इसका श्र यह तो नहीं कि राधे का परिवार ज्वाल। के बेदे गंगा का भाग 
खाता रहे और छिनको देखती रहे ! 

राधे की पत्नी छिनकी, राधेलाल आदि की तरह छुञ्राछृत, चोक।-ब रतन 
की शुद्धता, जात-पांत का भेद-भाव आदि परं१९।०0 रुढ़ियों से ग्रस्त है । जब 
वह छिनकी को मुंशी शिवलाल की ससो३ में घुसते देखती है तो विरोध 
करेती हुई कहती है, “हाँ छिनकी रानी, भ्रब रसोई माँ तु*हार पैर घुसगा 
हैन! दादा जी केर धरम ले लीच्हेव है। उन्हें दाल-भात खिल।यकें, अब 
हम लोगन केर बारी है। हमें ई बेकार अपने साथ लाए हैं, ७छनकी रानी 
तो दादा जी का रोटी पाण के खिलाय रही हैं ।” उचकोी दुष्टि से निम्न जात 
की छिनको के हाथ का खाना और खिलाना पाप है। 

राधे की पत्नी की संयुक्त परिवार बनाये रखने की ४२० स्वार्थ पंर ही 
स्थित थी । वह ज्वाला के घर अपने बेटों को ५रियाँ कब तक खिला सकती 
थी ! आखिर राधे के परिवा९ से तंग अ्र।कर ज्वालाप्रसाद अपने चाचा-चाची 
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को वहाँ से चले जाने को कहते हैं। तब राधलाल ज्वाया को कोसने लगत। 
है। ज्वाथा कहता है, “सुन लिया चाची, तुम लोगों के लिए श्रब मैं मर 
चुका हूँ। संभालता अपने ५रिव।९ की और खानदे।न को ।“--तो राधेलाल 
की पत्ती ज्वालाअस।द के पांव ५ड़कर कहती है, “हाय बेटा, यह दिन भी 
देखना बदा था हमारे भाग में ! बेठा, हम लोगन का छमा करो ! भगवान्‌ 
कोनो बहुत बड़ी बिपदा हम लोगन के सिर पर लावन वाले हैं तब ही तो 
इनकी मति बौराय गई हैं। तुम्हें हम अपने लड़कन की तरह पाला-पोसा है । 
हमरे कहे से इचक। छमा कर देव बेटा ! ” 


इस श्रक।९ राधे की पत्नी एक ५२।े ढंग की घर-गृहस्थी वाली औरत 
हैं जो अपने परिवार की ममता और €१ में ही भ्रपना जीवन बिता रही है। 


(७) माया शर्मा (मलका) 

मलका जौनपुर की प्रसिद्ध वेश्या है। जौनपुर के रगीले लोगों के लिए 
वह जोन५र की रौनक है। भंभाश्साद अपनी भहफ़ियों में उसक। गाना और 
नाच कराता है । उसको सुरीली आवाण और सौंदर्थ पर सब मस्त हो उठते 
हैं। मलका के रूप में 4रभाजी ने एक ऐसी वेश्या का चित्रण किया है जो 
परपर। की विवशत। से वेश्या बनी है, पर अपने पेशे से तंगः अ।क२ इज्जेत- 
श्राब७छ का जीवन बिताना चाहती हैं। वह भ्रंभाश्रसाद से बेहद प्रेम करने 
लगती है । गंगाप्रसाद पर जान देती है। गंग्राअसाद अपनी' इज्ञत-भ्राबरू और 
सषभाण की दुहाई देकर उससे शादी नहीं १९१।, नहीं कर सकता, फिर भी 
वह भंभ।भ्रसाद की प्रेम-जोगन बनी बैठी है। अपने पिता ज्वालाध्रताद और 
परिवार के जोनपुर आा जाने पर गंगाभसाए भलक। को बनारस भेज देता हैं । 


मलका बचा रस में इज्यत-अआाबरे का जीवन बिताना आरम्भ करती है। 
वह शरीक़ों के भुहल्ले में भकाने ले लेती है। भंभाश्रसाद श्रब हफ्ते-दस दिन 
में बनारस जाता हैं। अलीरणा भलको की अशंसा करता हुआ कहेत। हैं, 
“आप बड़े खुशकिस्मत हैं बाबू भभाप्रताद, वरना रण्डी की भुहष्बेत किसे 
मिलती हैं? बड़ी पाक व नेक औरत है यह भल्का ! सुना है किसी ताल्लुकेंदर 
के नुत्फ़े से पैदा हुई हैं यह । लभ्बी रकम है इसके पास। इसकी माँ करीब 
पचास हजार के गहने व जवाहरात छोड़क ९ मरी थी । फिर उसके पास नकद 
भी दस-बीस हआ।र रुपये से कम न होगा [ भंलक। कई बार भंगाभ्रताद को 
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१हती है कि वह उससे शादी कर ले । वह आाये॑ ध_म।ण में जाकर हिन्दू बनने 
को तथा हैं । 

प्र जब भल्क। देखती है कि गंगाप्रसाद अपनी इज्जत और कुल की 
बदएवाभी के भय से उसके साथ शादी नहीं करता तो वह भी सच्चो मुहब्बत 
रखती हुईं भंभाअस।ढ के घर में आना नहीं चाहती, उसके “१लिर्द को उससे 
छुड़वाना नहीं च।हती, उसे गंधअस।द के रुतबे का ख्याल है। वह यह ज़रा 
भी नहीं चाहती कि उस्षको वजह से थंभ/असाद की जरा भी बदताभी हो या 
उस्क॑ घर में ज़रा भी निफ्राक हो ।* 

जब श्रली रजा ग्ंभाध्रत।६ को बहुकीकर भमलका को बेगम अ्रली रज़ा बनाने 
की बेतुकी सजाह देता है और गंभाश्नत्ताद मलेका को इसके लिये राजी होने 
को कहता है, तो मलका भंगाश्रश्षोद की वृद्धि पर हरान रह जाती है! वह 
अली रणा से सख्त नफरत ज॑ताती है। वह रोती हुई भंभाध्रताद से कहती है, 
“मुझे ऐसा लगत। है कि श्राप मुझसे दूर होते जा रहे हैं। जिस नरक से मैं 
चिकल आई हूँ, श्राप मुझे फिर से उसी नरक में धकेलना चाहते हैं। मैंने #प०। 
नाम बदल लिया, बिल्कुल हिष्दुआनी की तरह रहपी हूँ। भुहल्ले-पड़ोस में 
मेरा आना-जाना है। लेकिच आप इन्हें अपने साथ लिव। लाये हैं। अब यह 
मेरा पता दूधरों को बतला देंगे, सारा राज़ खुल जाथग। ।'*'तब लोग मुफे 
अपने घर में भी न घुसने देंगे ।'' 'वे लोग मुझे इस भुहल्ल में भी न रहने देंगे । 
अब में पत्ती पिछली जिन्दगी की तरफ़ नहीं जाता चाहती ।” 

बेगम अली रण। बनने के अच्ताव से भज॑ंक। दुःखी हो उठी। उसे लगा 
कि उसके सामने उसे चाहने बाला गंगाप्रसींद नहीं, बल्कि “एक नितान्त 
अजनबी आदमी उसके सामने बेठा हुआ है, जो चरिचहीन है, अ।चरहीन 
है''' ।” साथ ही “मलका ने अनुभव किया कि वह स्वयं कितनी विवशे है, 
कितेनी असहाय है ! दुनिया में उस्धक। कोई नहीं है ! 

'भलक। चतुर और समभदार है। वह बेगम अलीरज़ा बनने के प्रस्ताव की 
अस्व।भी विकत। और भ्रवी रा की दुष्टता को समझ लेती है। वह बड़ी 
तु २।ई से यह शर्तें लगा देती है कि पहले उसके जोनपुर वाले दोनों भकान 
बिकव। दें । अलो रणा कोशिश करके झगड़े में फंसे उसके दोनों भ्रकाच अच्छे 
दामों बिकवा देता है। मकानों को बेचकर भलक। उनके फंदे से निकल भ।भती 
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है। अली रआ। हाथ मलंता और गंभाश्नसाद उसकी बेवबफ़ाई का रोना रोता 
रह जाता है । 

मल%। माया दार्मा बन जाती है। स्षत्यश्षत शर्मा को अपने जीवन में पाकर 
वह धन्य हो जाती है। भलक। आर्येक्भाण में जाकर हिन्दू हो जाती है और इस 
देशभक्त शिक्षित युवक से शादी करा लेती है। वह अपने पति सत्यक्न्त के 
साथ राजनीतिक आन्दोलनों में सक्तिय भाग लेने लगती है। “अपने तौर- 
तरीके बदल ने में उसे काफ़ी मेहनत” करनी पड़ी, पर सहषे बदल लेती है--- 
एक आ।भूज-चूल ५रिवर्तेन ! 

जब गंगाप्रसाद को वह अपने १रिवतन की कहानी सुचात्ती है और 
गंगाप्रेसाद अपनी पश्ु-प्रवृत्ति के प्रभाव से उसे अपने आलिभन-पादय में कस 
लेता है, तो वह जबरदस्ती अ्रपने को छुड़ाती है और रोती हुई कहती है, “हाथ 
जोडी हूँ, पर छुती हूँ, अब मुझे मत धसीटो इस नरक की तरफ, फिर से । 
मैंने तुमसे मुहब्बत चाही, मैंने तुम पर भरोसा किया, मैंने तुमसे सहारे की 
भीख माँगी, लेकिन वह सब मुझे नहीं मिल सका। दुम्हीरी मजबूरियाँ थीं। 
लेकिन भगवान बड़ा रहमएिल है। उसने इनको मेरी जिन्दगी में भेजकर 
मुहब्बत दी, भरोसो दिया, सह।र। दिया। श्रब इन्हें मुझसे मत छीनो ! ” 
उसकी सच्ची आर्म। के साक्षात्कार से “गभाभ्रसाद हतप्रभ और निस्तेज हो 
गया। उसेके अन्दर वाला पशु एक क्षण में ही लुप्त हो गया, माचव जाग 
उठा।' 

भलवंग दरपर्सी है| वह जानती है कि उसके इस ५रिवर्तन से उस पर 
संकट पड़ने की संभावना है। वह कहती है, “जो-जो मुसीबतें हम पर पड़ेंगी, 
उन्हें मैं जानती हूँ। यह दुनिया बड़ी जालिम है।” इसीलिए माया शर्मा 
गंगाश्नशस्ाद से सहायता का वचन ले लेती है और वाकई जब भल्क। के 
माया शर्मा बन जाने पर, भ्रुसलमान से हिन्दू हो जाने पर, जोनपुर के श्रलीरजा 
और अब्दुजहक बावेला मचा देते हैं श्लौर अलीरज्ञा उसे जबरदस्ती उठवाकर 
अपनी कद में रखता है, तो गंगाष्स।द ही उसकी सहायता कर भागा शर्मा 
को वहाँ से बच।कर निकाल कर लाता है । 

माया शर्मा अन्त समय तक भंगाशभ्रसाद का उपकार भानती और उसको 
इ०्णं। १९पी है। गंगाप्रसाद के बीमार पड़ जाने का उसे बहुत दुःख होता 
है। सत्यक्ष। और माया दोनों उसको बीमार्पुरसी के लिए गाते हैं। 


१९६ भगवती चे रण वर्मा और उत्क। 'सूले-बिसरे चित्र 


गंगराप्रसाद की हालत देखकर उसको चीख विकल जाती है, “हाय राम ! यह 
क्या हो गया है आपकी), मुझे यह दिन देखना बदा था ! ” वह फूट-फूट कर 
रोने लगती है । | 

भ्रन्त में माया शर्मा का ५रिविंथ घर-गृहस्थी वाली जिभ्मेदार औरत के 
रूप में मिलता है। जब गंग।अस।द माया से १७० है कि वह क्‍यों नेता नहीं 
बनी, इधर अखबारों में कहीं उत्क। नाम नहीं छपा--तो माया कहंती है, 
“आग लगे इस नेताभी री में । मुझे अपने बच्चों से ही कहाँ फ्रसत मिलती 
है। घर-गृहस्थी से जो थोड़ा-बहुत वक्‍त मिलता है, 3५ कुछ चरखे-वरखे का 
भी काम कर लेती हूँ लेकिन मुझे दिखता हैं कि यह सब बेक।₹ है ।” 

इस कार भेलकी का चरिन १रिवर्ततंशील है। वह मलका थेश्थ। से 
एक सुभुहिणी बन जाती हूँ । उस्तक॑ चरित की स्वेहशीलता, चतु रत), पवित्रता, 
नारी-विवशर्ता, करण।, राष्ट्रीयता-भावना, कत्तेंग्यपरयणंता, पत्तिपरायणत। 
आदि विशेषताएं स्पष्ट प्रकट हुई हैं । 

(८) उषा 

“उषा ! असीम सुन्दरता का बरदीन लेकर वह आई है ! कितना मधुर 
कंठ है उसकी ! उषा के स|भने नवल खोया-लोया-सा, बेसुध-सा रह जाता 
था | उषा रायबहादुर कामताचाथ की लड़की हैं। उसने ३-८रमी3ड५० की 
परीक्षा पास की है । नवल ने उसे पढ़ाथ। है। नवल के साथ उसके विवाह 
की संभावना है। उषा भी नवल की ओर ॥।कषित है । 

उषा सुख-सुविधाओ्रों में पली हैं। ९९4५ और सुख-बैभव की उसे अभि- 
लषि। है। जब उसके पिता रायबहादुर कामतानीथ अभियों में स्विट्जरलैंड 
जाने का अ्रोक्राम बनाते हैं तो उषा भी साथ जाने की ज़िद पकड़ लेती है। वह 
अपनी माँ के विरोध के बावजूद स्वि६०रलैंड ज।क₹ रहती है। माता के विरोध 
और बुरा-मभला कहने से वह फूट पड़ती है, “मैं नहीं जाऊंथी पापा, मैं नहीं 
ज।>गी । मैं जभुव में डूबकर मर ज।ऊगी, अगर 4+भ। को इसमें संतोष है। 
तुम लोग मेरा कण मुँह नहीं देखोगे |!” उषा ०क९ पड़ जाती है। आखिर 
माँ को अ्रपता विरोध छोड़वा पड़त। है। 

इस ५+१॥९ उषा एक दधुच्दर, आत्मा मिभानिनी, सुख-अभिलाषिती किशोरी 
हैं। वह चाहती है कि नवल आ्राई० सी० एस० के लिए विलायंत जाए, उसके 
'साथ सविअरथंड चले, पर जब नवल अपने पिता की बीभ।री और मृत्यु के 
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कण यह सब नहीं करता तो उषा को दुख होता है। जब नवल कहंता हैं 
कि उसे अपने पिता के साथ भुवाली सनेटोरियनम जानो है तो उषा के पिता 
कहते हैं, “तुम किसी भी हालत में तपेदिक के कीटाणुआं से भरे उस भुवाली 
सैमेटोरियम में नहीं जा सकते !” उषा भी नवल को समभाती है, “मैं तो 
इतनी अ।॥। जगाएं बैठी थी कि श्राप चलजिएगा। विपत्ति तो हरेक पर श्राती 
ही <हपी है, लेकिन इन विपत्तियों में अपने को खो देना, यह मेरी समझ में 
नहीं भ्राता । आपके यहाँ रहने या विद्यायत जाने से तो आपके बाबू जी की 
बीभारी पर कोई असर पडे॥। नहीं; ***” ह 

“नवल ने उषा को देखा । एकदम भ।वषनाहीन, सहानुभूति-शून्य था उसका 
मुख ! नवल तिथभिय। उठता है। “उषा के अपने सपने हैं, अपची भहृप्व।- 
कांक्षाएं हैं।” विद्ध। ठीक ही कहती है कि नवल विलाथत नहीं जाता तो 
कामता।नाथ की लड़को से भी शादी नहीं कर सकेभा । “दादा ! यहूं अससमान 
विचारों और मान्यताओं वालों में विवाह, यह झ्रसमान परिवारों में 4१६, 
यह बड़ा भयानक है : 

उषा की भहप्व।कांक्षा और वेभव-लालस। उसे राजेच््रकिशोर श्राई० सी० 
एस० की ओर ले ज।ती है। जब उषा देखती है कि नवल विलाथत नहीं जा 
रहा तो वह नवल की ओर से मुँह मोड़ लेती है भौर राजेच्र/कशोर की ओर 
आकर्षित होती है, हालाँकि राजेच्द्रकशोर विवाहित और बड़ी भायु का है । 
वैभव श्रौर स+्पच्नता की भूखी उषा तवल से दूर हट जाती है । 

थर५ में घूमने के क।९ण उषा का एक साल पढ़ाई का जाता रहा। वह 
बी० ए० में दाखिल हुईं है, वह विच्य। को कहती है कि “न जाने क्‍यों, मन में 
एक तरह का उतावलापन भर गया है | किसी भी चीज़ के लिए इच्तंअ(९ करने 
को जी नहीं होता । फिर कभी-कभी तो यह भी स्ोचने लगती हूँ कि यह पढ़ते- 
लिखने का भरफेट बेकार ही ले लिया है। आखिर मुझे बी० ए० पास करने की 
जरेःरत ही क्या है ? कौन नोकरी करनी है मुंभे ? 

उषा नारी के नौकरी करने के पक्ष में नहीं है। जब विद्या। बताती है कि 
वह “नारी शिक्षा सदन में अ्रध्थापिका लग गई है तो उषा चौंककर कहती है, 
“तो क्‍या नोकेरी करोगी ? लोग कया कहेंगे ? और तुम्हें भी कैसा लगेग। ? 
उषा नई उम्र की होती हुई भी नई छुनिय। की नहीं बन पाई है। नारी- 
सम्बन्धी अपना दृष्टिकोण प्रस्तुत करती हुई वह कहती है, “वह घर के बाहर 


१६८ भगेवतोचरण वर्मा और उन्तक। 'भुले-बिस रे चित्र 


निकलकर गुलामी करे, वह पुरुषों के कंधे-से-कंघा सिलाक < काम करे, परिवार 
और घर की भर्थाद। को तोड़ दे--आ्रपकी यह नई दुनिया आप ही को भुब।रक 
हो | 0783 सत्री-पुरुप, तिबल-सबल, १रीब-अमीर के भेद-भाव अ्रनादि काल से 
रहे हैं और अनच्तकंल तक रहेंगे ।****** “मैं 4९५ हो आई हु और वहाँ।** 
कुछ लस्निर्यां नौकरी करती हैं, क्योंकि वे नौकरी करने को 4ि4५ हैं, ठीक उसी 
तरह जैसे हमारे यहाँ नीच जाति की स्लवियाँ चोकरी करती हैं। लकिच जो 
नौकरी करने को विवश नहीं हैं, वे मौज से रहती हैं, शुलकर खर्च करती हैं; 


उनके चौकेर-चीक ९ हैं, उनके पास शानदार भोट८र हैं'''**' । उषा का विचार 
है कि स्त्री की स्वतन्त्रता का अर्थ यही है कि घर से बाहर सभा-स्तोस्ताइटी में 
घूम-फिर सके । 


इस ५१।९ उषा सम्पन्तता, वेभव, सुख, €वार्थ की भूखी एक साधारण 

थेवती है | 
(६) राधा 

जैदेई की पृत्र-वधू (लक्ष्मीचन्द की पत्नी) राधा ॥««म में एक अ्बोध 
कुल-वधृ प्रतीत होती है। वह गांव में अ्रपनी सास जैदेई के साथ <हती है। 
अपनी सास की ममता और संरक्षता की पात्र बनी हुई है। 

जब जेदेई, मुंशी शिवलाल और राधलाल लक्ष्मीचन्द के इलाहेब।द में 
लकड़ी का कारखाना खोलने पर टीका-टिप्पणी करते हैं तो “एक कोने में 
लक्ष्मीचन्द की पत्नी राधा बेठी यह बातचीत सुन रही थी। बातें कुछ उसकी 
सम में आती थीं, कुछ नहीं झ्राती थीं, पर अपने पति पर टीका-८५णी उसे 
अवश्य अहचिकर लग रही थी ।” इस प्रकार राधा भोली-भाली, पढें में रहने 
वाली, किन्तु पति-परायणा नारी है | जब किसनू जेदेई के यहाँ कारित्द। बचकर 
घर के लड़के की तरह रहने लगता है और राधा से मीठी-मीठी बातें करके, 
उसके लिए फुलमाला और फल लाकर, श्रड़ोस-पड़ोस की रस की' बातें सुनकर 
उसे फुसलान। चाहता है, तो आर्न्म में भोली राधा उच्तकी बुरी नीयत नहीं 
समभ पाती । किन्तु एक दिन जब किसनू भांग पिलाकर उसे एकांत में ५कड़न। 
चाहता है तब वह अपनी इज्जत की रक्षा के लिए चितल। उ०5ती है। वह पति- 
ब्रता है, भोली है तो क्या ! राधा अपनी यह कहानी भी बड़े भोलेपन के साथ 
थभ्ुना को सुनाती है। 

किन्तु यही राधा कानपुर में अपनी €वतन्‍व शभेृहस्थी में बड़ी चतुर और 
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पूरी स्वाथिन बन ज।ती है। वह अब अपने घर की भा।जकिन थी। वह जैदेई 
की उपेक्षा करती है। वह नहीं चाहती कि उत्तकी सास इलाहाबाद से अ।क९ 
यहाँ क।न५२९ में रहने लगे । जब जेदेई कहती है कि वह इल।ह।बाद में बिल्कुल 
अकेली पड़ी है, तो राधा कहती है, “वहाँ अकेली कैसे हैं 4०१! जी ! नौकर- 
ज(११९ तो सब हैं वहाँ, इंतन। बड़ा बंधली '***** ।” जेंदेई ने स्पष्ट भ्रनुभव किया 
कि कौन५9९ के गृह की €१।भिनी राधा थी, जैदेई नहीं थी | और +।न१९ में 
4।क रे जैदेई के रहने के अर्थ होते राधा की अधीनते। में <हुता,*'"*** [ 

राधा जिस अकार अपनी सास को तिमंजिले पर बिल्कुल एकांत के एक 
कमरे में ०हरती है और वह तथा उत्तके बच्चे जैदेई की उपेक्षा करते हैं, उससे 
राधा भी अपने पति की तरह भावन।हीन और भ्रमताहीन औरत अतीत होती 
है। कान५२ में रहती हुई वह अपने मायके के लोगों, अपने भाई-बहन, श्रपते 
नाते-रिश्तेद थे को ही अधिक भानती है, जैदेई के भाई के १(रिव।९ से कोई 
मेल-मिल।५ नहीं रखती । 

जो राधा एक अ्रत्वच्त सुन्रर, कोमलांगी तच्बंभी थुवती थी, वह कुछ ही 
वर्षों में भृहस्थी के चवकर तथा एऐ२१4-सुख के करण स्थूलक।य ललाची' बन गई 
थी। जब भंगध्रस।द कानपुर का जंठ बनकर जात। है और लक्ष्मीचन्द उसे 
अपने घर ले जाता है तो गंधाध्रसाद राधा को कितनी बदली पाता है। “राधा 
काफ़ी मोटी हो गई थी और भद्दी-सी दिखने लगी थी । ५हनों से लदी हुईं एक 
अधेड़-सी औरत को श्रपने सामने देखकर गंधाभ्रताद उसे पहचान ही नहीं 
सका ।* 

इस ५१।९ राधा धन, वभव, सुख, शासन के लोभ में पड़कर अपनी थृहस्थी 
के ही €व4र्था, में डूब जाती है श्र भ्रपती सास के प्रति, अपने पति की ही तरह, 
भाषना और भभत। से शून्य हो जाती है। 


(१०) रुक्सिणी 
गंध।भ्रखाद की पत्नी रक्मिणी ५र।ने जमाने की पर्दे वाली औरत है। वह 
दो हाथ का घूंघट निकालकर बाहर निकलती है । जब गंगाअसाद दिल्‍ली-दे रबे। ९ 
के इन्चण।म के लिए जाने की खुशखबरी' युनाता है और कहता है कि तुम भी' 
दिल्ली और <९ब।र देख लो चलक ९, तो रुविभिणी' आश्चय से कहेती है, “राम, 
राम | तुम्हारे साथ दिल्ली घूमने पर लोग क्या कहेंगे ? दो हाथ का घूघट 
+॥९१ ९ में 0+हारे साथ चथूभी तो लोग हंसेंगे नहीं ? ” 
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रुक्सिणी नये ढंग की मेम नहीं वन सकती । भीखू भी जब कहता है कि 
“साया ५हिन के तुमहू मेम साहब वन जाओ्रो नर उहैँँ अ१२जिउ सीख 
लीन्हेव ! हभार बचवा की ह॒विस पूरी हुई जाय । नई दुनिया आय न, तौन 
नए-नए गुण सीखें का पड़ि है ।/--तो रुक्मिणी अंग्रेजी सीखने और नये अग्नेजी 
रंग-ढंग अपनाने में अपनी असमभथता प्रकट करती है। वह दिल्ली न जाकर 
इलाहाबाद या बांदा में अपनी चानी' जेदेई या ससुर ज्वालाश्रसाद के यहाँ 
रहती है | 

सकिभमिणी पति-परायणा लज्जाशीली नारी है। जब गंगाप्रसाद शरा।ब-कब।ब 
और यहाँ तक कि वेश्थाभामिता में डूब जाता है, तो रक्‍्मिणी को बहुत दुःख 
होता है। पर वह शिकायत का एक शब्द भी मुँह से नहीं निकालती । उसका 
मन जोन में अपने पति के पास रहने को नहीं करत), वह भ्रधिकत९ अपने 
सास-ससुर के पास रहने लगती है। जब ज्वाल!भ्रतार और थमुत्त को भीखू 
५भ।अ्रस।द की ख्राफातों के बारे में बताता है तो थभ्रुच। रोती हुईं कहती है, 
“बहू के मूँह की हँसी तो गायब हो ही गई है, लेकिन जबान से कुछ नहीं 
बीलती । अब हमारी समभ में आया कि क्‍यों उसका मन जोन५९ में नहीं 
नगत। है | 

जब समस्त परिवार णेोचपुरे ज।कर रहने लगती है और भंधाअ्साद के 
जीवन में सुन्थवस्था श्रा- जाती है, तभी रक्मिणी के चेहरे पर भी अ्सनन्‍्नत। 
आती है। पर उसको सुस्तीबर्ता का ०कान। नहीं । पति की थीभ।री और मृत्यु 
का संकट उक्ष१९ पड़ता है । 

अपनी बेटी विद्या का 3सके सश्षुराल वालों द्वारा तंग करके निक।ल। जाना 
भी कितना बड़ा सुश्चीषत का पहाड़ था ! वह सब भणती है, सब सहती है ! 
विद्य। के प्रति उसके हृदय में श्रगाघ मभत। है। विद्या' की क९०५। भरी चिट्ठी 
पाक ₹ वह नवल को कहती है कि विद्या को तुरुत जोकर उन चीण्डालों के यहाँ 
से ले श्राये । उसे विश्वास है कि निद्य। का कोई दोष नहीं, वे ही “सब के सब 
जमभराज बनकर उसेको लड़की को पेर रहे हैं । 

रक्भिणी यभ्ुुना की भ्रपेक्षा अधिक उदार और नई चेतना वाली है। विद्या 
के लाह ९ कभ्रस में जाने से थभुन। चिएुकरं कहती हैँ कि “3न्‍्त।व वाले क्‍या कहेंगे? 
उनसे फिर से बनने की जो थोडी-बहुत आशा है, वह भी टूट जायेगी ।"***** 
पैदा होते ही मर गई होती यह अ्रभाभिच तो अ्रण्छा होता । भ्रब तो ऐसा लगता 
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है कि कुल की नाक %८।येंगी !” इस कथन से रुक्मिणी और भी दुखी होती 
है । वह अपनी जड़कों की भ्रालोचना नहीं सुन सकती, केहती है, “अम्मा जी, 
4्छा तो मुझे भी नहीं लग रहा विद्ध। का लाहोर जाना, लेकिन अगर विद्या 
की यही हालत रही तो ज्य|ए। दिन जिन्दा न रहेभी ।*** *** “भ्र+भ! जी, हाथ 
णोड़ती हूँ यह सब न कहो ! श्रगर विद्या ने यह सब सुन लिया तो कहीं कुछ 
झ्और न कर बेठे ।” 

इस अकार्र रुविमणी हि+मत और उत्साह वीयी नारी है। वह सब सही 
हैं। सिद्धश्वरी के दूसर। विवाह कराने के दुःशखंव।्द को वह सह॑ती हैं। वह चवल 
के सत्य/भ्रह कर जेल जाने का दुःख केलती है। वह नवल को रोकच। चाहती 
है, “/निरीहू, विषशे, निर्बल नारी, जो सब कुछ लु८त। हुआ देख रही थी, कहीं 
से कोई सहाथत। चाहती थी। उसने कराह के स्वर में कहा, “बप्पा, किसी 
तरह रोकिये उसे । वह जेल में कैसे २हेभ। ?” पर जब नवल नहीं €कता तो 
वह भाग्य का दोष भाच+कर रह जाती हैं। वह जी कड़ा करके नवल को सहर्ष 
विद्या करती हैं। “अपने लड़के की जयजबकार रुविभिणी ने सुनी श्रौर उत्तने 
देखा कि अ५६ जनसमभुदाय उसके लड़के को विदा देने के लिए उमड़ पड़ा है। 
और <क्मिणी ने अपने अन्दर एक पुलकन अनुभव की--उसका सारा विषार्द 
छुट गया । उसने अपने आचल से अपने भ्राँधुओं को पोंछा; एक बार उससे 
अपने अंक से अपने लड़के को लगाया, फिर उसने कॉपते हाथों से नवल का 
तिलक किया और उसको आरती उतारी ।* 


(११) कलासो 

बौलासो के रूप में वर्भाजी ने (बथुध की एक ऐसी नारी का चिनण किया 
है जो अ&शिक्षित किन्तु सम्पच्त व्यापारी परिवार से स+बनन्‍्ध रखेती हैं और पे की 
५रानी १९मपर। के स्थान पर वेभव, विला।स, भहं१।कां क्षा में डूबी उच्च-से-उच्च 
पद पाना और उच्च अफस्त रों शौर राजा-महाराज।श्र की सोसाइटी में प्रवेश 
च।हती है । राधाकिशन के भाई श्रीकिशर्न की पत्नी कलासो अपने देवर राधा- 
[कशरन को अपने जाल में फ्षाथे रखती है। अपनी दषशाची संतो से उसे ईर्ष्या 
है। वह सच्चे श्रथों में रानी साहिबा बनवा चाहती है। उस्तको उत्केट अभ्रभि- 
लाषा है कि उसके पति को राजा बहादढु९ का खिते।ब मिल जाये । वह इसके 
लिए सब कुछ करने को ते4।२ हैं । 

वह स्वच्छन्द नारी है। काम-वासना की भूखी वह ह*द५ किसी की ओर 


२०२ भगषतोचरण वर्मा और उत्तका 'भूले-विसरे चित्र 


भूकने को तैयार रहती है। गंगाप्रसाद के प्रति वह बुरी तरह आकर्षित होती 
है। भगाअसाद से मिलने को उत्सुक और जालायित रहेती हैं। “उस स्त्री की 
हँसी में, उसके बात करने के ढंग में कुछ श्रजीब निलज्णत। थी, गंगाधप्रताद ने 
'यह अनुभव किया ।” केलासो “गोरी-सी, मोटी-सी, अधेड़-सी थी । वह किसी 
समय निश्चय ही सुन्दरी रही होगी, और ऐसा भालूम होता हैं कि अपनी 
सुन्६९त को जाने से रोकने का वहू भयत्त कर रही हैं ।” 
कैलासो अपने को रानी समभती है। भंभाभश्रताद जब उसका परिचय 
“रानी कैलाश कूँवर, रानी दरीबा” कहकर कर।त। हैं तो वह फूली नहीं सभाती । 
कोमती बना रसी साड़ी पहने और जड़ ५४नो से लदी कलासो हसती, %ुहुकती 
और इ०जाती हुई असी रगढ़ दखती है। “उक्षकी आवाज की तेज़, मोटी भर 
प्रभावशे।ली थी ।” 
जब कलकात। में गंग।अस।द की पुत्रः केलासो से भेंट होती है, तब भी 
कण! वैसी ही अतीत होती है। “कल।सो के हाव-भाव में, उसकी बातचीत 
में जो एक सस्ते अकार की १।४क०। थी, उससे गंभ।श्रक्षाद में एक कपहण-सा 
जाग उठा ।” कैला।सोी भी उसपर ट्टती हुई-सी प्रतीत हुई। वह गंगा५४।५ को 
उलाहना देती है कि हम तो तुम्हें ६९दमभ याद करते रहे, तुम भूल ही गए । 
वह संतों के सम्बन्ध से ॥५।५७॥ पर व्यंग्य भी करती है। संतो के प्रति ईर्ष्या 
और खीम व्यवत करती है। जब कैवासो और उसके पति श्रीकिशन देखते हैं 
'कि कलकत्ता में राधाकिशन ने संतों की बदौलत राजाओं-मह। राणात्रों से मेल 
बढ़ाकर ०।खों रुपये कमा लिये हैं तो वे कलका की दुकान का हिसाब मांगते 
हैं भर सम्मिलित १रिंवार की दुह।६ मचाते हैं। इस बात पर र₹।धाकिशच 
और उसकी भाभी कलासो में तकर।र हो जाती है। जो कल।स्ो दिल्ली में 
अपने देवर को अपने कमरे में लिये पड़ी रहती थी, वही पैसे के मामले में 
अपने देवर से भगड़ती है । 
इस अकार कर्णीसो केभुक, सवछन्द, महत्त्वाकांक्षिणी, वैभव-विलापिनी 
और स्वाथिन नारी है। 


है ७ 


"५० 
जे।२त्र-जित,रण कली की विद्येषत।एं 
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'भूले-बिसरे-चित्र' वर्भाजी का एक बुहंद।के।९ उपच्यास है, जिश्षकों चरित- 
सृष्टि विशाले है। विराट युग-बोध कर।व। लेखक का 5६५५ है। उसने इसीसे 
जीवन के अनेक क्षेत्रों से कई प्रकार के पात्र चुने हैं। सन्‌ १८८५ से 
१९३० ई० तक की दीर्घ काल।वधि में उसने चार पीढ़ियों के बदलते हुए 
पात्रों का चित्रण किया है। युगबोधकारी भूले-बिसरे चित्र" की चरिन-सृष्टि 
की सबसे बड़ी विशेषता तो यही है कि वर्माजी ने युग की बदलती हुई 
भाष्यतश्नों, परिवर्तित होती हुई राजनैतिक, धाभाजिक परिस्थितियों के 
अथुत्तर बंदर्णती हुई पीढ़ियों के पात्रों का सफल चिंनण किया है। चरित्र- 
चित्रे०ण की इसी विशेषता के कारण भूले-बिश्तरे चित्र! एक थुगबोधकारी सफल 
उपन्‍्य।स बन सका है। 

वर्माणी की चरिन-सृष्टि अधिकतर वर्गगत है। एक ओर तो उनके प्रायः 
सब पात्र अपने-अपने वर्ग के प्रतिनिधि पात्र हैं, ६४र। ओर वे अपने-प्रपने युग 
की पीढ़ी के अतिनिधि हैं। इस 4क९ युग ओर वर्ग की संति भूले-बिसरे 
चित्र' की चरित्र-सृष्टि की सबसे बड़ी 4शिष्ट्ता है । 


मुंगी शिवलाल तथा राधलाय १९ जमाने के पटव।र्यि, काूनभश्रों, 
श्र्जीववीसों के ख।नदान की पुरानी पीढ़ी के अतिनिधि हैं, जो भूठे श्रजी-५९, 
भूठे मुकदमों, भूठे एस्तावेजों तथा अन्य छल-कपट से दूधरों की जमीन- 
जाथदाद हुडुपने के अवसर ढूँढते रहते थे। रिशवप लेते-देते और िजवा0 थे, 
खुश।मद से अपना स्वार्थ सिद्ध करते थे तथा ,।भूथी पढ़े-लिखे होते थे। मुंशी 
शिवलार ऐसे ही भूठे-सच्चे इच्तभासे लिखेने में भहिर हैं। राधजाल श्रोर 
मुंगी शिवलाल जसे-तेसे शभीन-जे।यदीद बचाना चाहते हैं। तीर्थे-स्तान, पूजा, 
छग्माछृत, जात-पांत में उनका विश्वास है। अपने कुल का भूठा गये, भूठी 
मर्यादा सब बातें उन्हें निम्न मध्यवय के अ्रतिनिधि सिद्ध करती हैं। इस वर्ग 
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की यह पीढ़ी अपने ५रिवोरिक स्वाथ-सम्बन्धों में ही पड़ी थी। खुशाभदी 
भनोवृत्ति के करण अंग्रेश् सर+।२ और अफ़्स रों की भक्त थी। देश की स्वत- 
नत्रता या नई साम।जिक-राजनैतिक चेतत। से इसकी कोई सरोकार न था। 

निभ्ने मध्यवर्भ के इस माभूली पढ़े-लिखे मुंशी शिवलाल ने जन्म दिया 
नई पीढ़ी के ज्वालाभ्रसाद को, जो इंटर तक अग्रशी पढ़ाई ५ढ%९ और अपने 
पिता की शुशाभदी प्रवृत्ति का लाभ उठ।करे भनाथब तहसीलदार के पद पर 
सरकारी नौकर बन जाता है। पुरानी पीढ़ी के मुंशी शिवताल और राषेलाल 
सम्मिलित परिवारूपरंपर। के समर्थक थे। ज्वालाप्रसाद को इस परपर। के 
कटु अ्रनुभवों से इसक। विषटन करने पर बविवरे होना पड़त। है। मुंशी शिवलाल 
देश की राजनीतिक हलचल से पेखबर ही चल बसे थे, ज्वालाप्र6ा५द अपने 
46१ में विवश भाव से सबकु७ देखते रहते हैं। मुंशी शिवलाल स्वराज्य, 
डोमीनियन स्टेट्स आदि से श्रनभिन्न ही थे, ज्वालाप्रसाद सबकुछ जानत। और 
समभता है, पर इन सब राजनीतिक बातों से दूर रहता है। शिवलाल' अपने 
सभरूत छल-छन्दों के बावजुद आधिक दृष्टि से अभावग्रस्त ही रहे और निम्न 
भध्यवर्भीय ही बने रहे, ज्वयालेप्रसाद अपनी ईमानदारी और भेहनत के बल पर 
कुछ आथिक सुभार करता है, पर सम्पन्त वह भी नहीं बना पाता, क्योंकि 
उसके भी साथर्न सीमित थे। फिर भी दो पीढ़ियों का यह अन्तर नि*त॑ मध्य- 
वर्ग से मध्यवग की ओर बढ़ने का द्योतक है। 

ज्वालाअसाद ब्रिटिश नौकेरशाही की पहली पीढ़ी का प्रतिनिधि है, जो 
इमापदार, भेहंनती और पूर्णतः €रकार-भकक्‍त थी। ये कुछ-कुछ खुशाभदरी भी 
थे। भेंट-3पह॥९ के सिवा जो रिश्वत का एक पैसा न लेते थे ! 

तीसरी पीढ़ी का भंगाभ्रक्षाद अपने पद, शिक्षा, नई चाल-ढाल, नये अंग्रेज़ी 
रहन-सहन आदि में अपनी पूर्व पीढ़ी से आगे बढ़ता है। वह मध्यवर्ग से उच्च 
भध्यवर्भ के सोपाच पर १६ुंचेता है और उज्चवर्ग में सम्मिलित होने के प्रयत्न 
में टूट जाता है। यह टूटन उच्चको अभली पीढ़ी के विद्या और नवल को पुनः 
निम्न मध्यवग की स्थिति में पहुंचा देती है । 

भंगाध्रसाद की पीढ़ी तक आते-आझते सम्मिलित १रिबे।२ परंपरा विस्भृत- 
सी हो गई है। गंगाप्रसाद अपने चच २ भाई बंसीधर को भी नहीं जानता, उसे 
एक दिन भी अपने घर नहीं रखता, उसके साथ विशेष आत्मीयता नहीं 
जताता । भरभाश्नसाद न केवल राजनीतिके परिस्थिति को जानता और भह९ई 
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से समभता है, अपितु अपनी प्रतिक्रिया भी प्रकट करता है, अपने बाप 
ज्वालाप्रसाद की तरह तटस्थ ब्रष्टा-मात्र नहीं रहता । उस्षेके हृदय में राज- 
भक्ति श्रौर देश-भक्ति का इन्द्र दिख५। गया है । पर्दा-घूंघट, तीर्थ-स्तान आदि 
बातों को वह दर्क्रियोनूसी समभता है। वह अंग्रेजों से बराबर का व्यवह।* 
क ९0 है, लुश।भदी नहीं है। 

चौथी पीढ़ी नवल और विद्या की नई पीढ़ी है। इसकी मान्यताएँ स्बथा 
बदल चुकी हैं । देश-भक्ति और <वतंन१।-संघर्ष में स[#4 योग देने वाली यह 
पीढ़ी सर्वधा आधुनिक विचारों की है। विलायत ज।कर आई० सी० एस० 
करने---अ्पन। ऐसा करियर बनाने से उसे भ्ररुचि हो गई है। नारी के नौकरी 
करने और प्रात्म॑निर्मर होने को यह पीढ़ी नारी के भौरव की बात समभती 
है । इस पीढ़ी में उत्साह है, क्षाहंस है, संकटों को भेलने की क्षमत है। यह्‌ 
पीढ़ी भुलोभी बर्दाश्त नहीं कर सकती । अपनी अओ।त्भा' को किसी भी प्रलोभन 
से बेच नहीं सकती । यह नई चेतना, नव जागरण की अतीक है। 

वर्माजी ने न केवल मुंशी शिवलाल की बदलती हुईं पीढ़ियों का सफल 
चरित्र-वितण किया है, जो जिट८िश नोकेरशही के के।रण मध्यवर्थ की विभिन्‍न 
स्थितियों के रूप में विकसित हुईं, अपितु पूंणीवादी और सामंतवादी पीढ़ियों 
के सुक्ष्म अंतर को भी बदलते हुए पात्रों के "रितर्नचि१० द्वारा स्पष्ट किया है। 

लाल। प्रश्नुदथार्ल के पिता तो एक भाभूली-सी पंसारी की ५६क।च करते थे, 
पर प्रभुदथाल पिता की सीमित वणिक-वृत्ति के स्थान पर महाजपी पूंजीव(< 
का विकास करता है। प्रभुदयाल ब्याण-बट्ट की कभोाई से धन और जभीन॑ 
बढ़ाती जाती है। ब्याज-दर-ब्याज के 'च१क९ में जो एक बार फंस गया, 
प्रभुदथ।ल उसे फिर कथाभत तक नहीं निकलने देते। इस महं।जने पूंणी५ति का 
क्षेत्र है केवल गाँव और देहात । परंपरागत साभंतवाद और जागी रदा सी प्रथाएं 
टूट रही हैं भौर उनकी कब्र पर यह पूंजीवाद विकेसि् हो रहा है, प्रभुद्यान 
बन रहा है । 

प्रभुदयाल के बाद की पीढ़ी का पूंजीप॑ति अपने बाप की देह।ती सीमा को 
लाँघकर नगरों में फैल रहा है। वह भहाणनी पूंजीवादी परंपरा के स्थान पर 
उद्योगपति-व्यापारी पूणीपति बन गया है। वह +।९७।ने खोल रहा है, मिले 
लगा रहा है, उद्यो॥ और वथ५।९ फैला रहा हैे। वह सर२क।९ को भी चन्दा 
देता है और स्वदेशी श्रान्दोलन के लिए कांग्रेस को भी चन्दा देता है। वह 
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सरकारी अफ्सरों का भी रिश्वत श्रौर भेंट से मुंह बन्द करता हैं। वह 'सर 
और “२।यबहांदुररा की उप।धियाँ प्राप्त करत। है, सरक।९ को चन्दा देकर | वह 
उच्च वर्ग के बड़े-बड़े अफसरों, पूंजीपतियों, राजाओं में सम्मानित स्थाच 
पाता है । 

इसी श्रक।९ के बदलते हुए पूंजीवाद और छउत्तको ५रिवरतित होती हुईं 
पीढ़ियों का चरित्र-चित्रण रायबहादुर कामत।नाथ और उनके बेटे क्रीतानाथ के 
रूप में किया गया हैं। 

ऐसे ही गजर।जसिह, राजा सरोहून आदि परम्परागत साभच्तवाद के 
प्रतीक हैं। जेहिसाब खर्चों, झूठी शान श्रौर मान-मर्थादों के क।रण शादी- 
ब्याह, उत्सव आदि पर अत्यधिक खर्च, अत्यधिक भोग-विलास झ्रादि के करण 
इनकी ज़मीनें, इसके गाँव बिकते और रहन रखे जाते हैं, प्रभुदयाल-जसे 
महं।जचों के पास ! राज- वर्ग का अतिशय अभिमान, ऐय्याशी, श्रकड़ श्र 
अर।इयाँ इनके घोर पतन का कारण बनती हैं । इनके टूटते हुए वर्ग-रूप का 
स्थान लेता है लाल रिपुद्मनसिह । लाल साहब अपनी पूर्व पीढ़ी के विपरीत 
सच्चरित्र है। वह आभीद।री पर निर्भर रहना व्यर्थ समभकर उच्च सरक।री 
नोक रे बनत। है। शराब के सिवा कोई व्यस्रर्न नहीं करती । वह राजो या 
सामन्‍त अथवा जमींदार के स्थान पर सरकारी अफ़्तर बन जाता है। इस 
प्रकार साभच्तवाद के विधटन और उसकी बदलती हुईं पीढ़ियों का चरित्रांकन 
भी बड़ी सफलत। से किया गया है। 

एक ही पीढ़ी के पात्रों में भी अपने-अपने वर्ग की भिच्नता तथा परि- 
स्थितियों के भेद से चारितिक अेन्चर प्रकट किया गया है, जो जीवन के 
सूक्ष्म अध्ययन का १रिचायक है। सानश्रकाश, गंभाश्रससाद और लक्ष्मी चेन्द एक 
ही पीढ़ी के हैं, पर तीनों में कितना अन्तर है ! लक्ष्मीचन्द अपनी परिस्थितियों 
और ध्रवृत्तियों से उद्योगपत्ि-व्यापारी पूंजीपति बनता है, गंभाश्रसाद सरकारी 
अफसर और शातत्रकाश सेरक।र की जड़ें उस ।डने वाला स्वतंवता-सेन।नी बना 
हुआ है । इसी ५का२ विद्या और उषा का अन्त ९ स्पष्ट है । सम्पच्तनता और वैभव 
की दोवानी' उषा रायबहादुर काभतानाथ की पुत्री है और भ्रपने बाबा ज्ञान- 
अकाशे से प्रभावित नवल की बहन विद्या सम्पन्तता और वैभव को ठोकर 
लगती है | 


नारी-पात्रों में भी पीढ़ी का अन्तर बड़ी सुक्ष्मता से प्रकट किया गया है । 


चरिभर-चित्रण कला की विशेषताएं २०७- 


रानी हेमवती रानी ऐश्वये-विल।सिवी है जिसे स्‍१०छतदर्नवहार अच्छ। लगता 
है, पर उसको पुत्री लाव्यप्रभा उसक। विदोग है। उसे मेजर वाट्स ज़रा 
भी नहीं भाता । यभुना के बाद रुक्मिणी और रुक्मिणी के बाद विद्या की 
उपलब्धि भी युग और परिस्थितियों के सवंथा अनुरूप है। उषा और उसकी 
माँ में भी पीढ़ी का श्रत्त स्पष्ट है। 

इस ५क।९ 'प्ले-विसतरे चित्र' की चरिनन्सृष्टि में पात्रों की व्गंधत 
विशेषताश्रों और बदलती हुई युग-१रिस्थितियों' के अनुसार पात्रों की पीढ़ियों 
के सूक्ष्म अच्तर को बड़ी सफणता के साथ प्रकट किया गया है। पात्र अपने- 
अपने वर्गो---धरक। री अप़क्रों, महाजन-पूंजीपतति, पूंजीपति-उद्योगपर्ति, राणवर्भ,, 
जभींढ।९ वर्ग श्रादि--का शअ्तिनिधित्व भी करते हैं शौर युग-पीढ़ी का भी । 

भूले-बिसरे चित्र में पात्रों की विविधता है । पाँचों लण्डों के अनेक कथा- 
प्रसंभों से सम्बन्धित अनेक पात्रों की इसमें भ्रवतारण। हुई है। विभिन्‍न अक॥९ 
के पात्रों में व्यक्त-क्षणीवता चाहे न' आ पाई हो, पर सब पात्र युग-वर्ग की 
सजीवेत। के भूले-विश्वरे चित्र हैं, इसमें संदेह नहीं किया जा सकते।। श्रनेक 
पात्रों का सृजन भी केवल युग-बोध के लिए किया गया हैं। दिल्ली-दरब। ९ का 
प्रबन्ध क९।ने वाले गोरे भ्रफ्सरों का अकड़ते हुए चलना, भारतीय मंजेदु रो और 
सिपहियों को डांठना, गाली देना झ्रादि «्यक्िति-चरित्र या व्यवित-चित्र नहीं 
हैं, अपितु युग-पात्रों के अतीत चित्र हैं। विलियम भ्रिफ्रिथ्व को अबतारेणां 
युग-अचु रोध से ही हुई है। उसका व्यक्तिगत चेंरिंव लुप्त है, केवल ब्रिव्शि 
पोलियामैण्ट के एक उदारे सदस्य के रूप में उसका थुगबोधेक।री चित्रण हुआ 
है; जो निश्चय ही युग-चित्र हैँ, व्यक्ति-चरिन नहीं । 

इसी ५क।९ स्वामी जबव्लानन्द, भौजाना पहुशी, पं० सोमेश्वरदत्त भ्रादि 
पात्रों की लेखक को युग-बोध कराने के लिए--आ्राय्षभ।ण के अच)९ और 
शास्तार्थ का हृदय उपस्थित करने के लिए आवश्थकंती थी, इसीलिए उर्चको 
सृष्टि हुई है। डिप्टी अब्दुलहक, फरहुतुल्ल।, सभी3उर्ला भ्रादि पात्रों का भेजने. 
तल्कंगलीन मुस्लिम राजनीति तथा हिन्दू-9स्लिम साम्शरदायिकता को प्रकट करने 
के लिए हुआा है। अंग्रेज़ उद्योगपति हेसरिसिन की कल्पना भी सोहेश्य है। उसकी 
अवते।रणा से वर्भाणी यह दिखाना चाहते हैं कि उस युग में अभ्नज श्रंग्रेज़ थे, 
भारतीय भारतीय, एक शाक्षक थे, दूसरे शालित । इसी 4क।₹ पात्रों की इतनी 


ण्द भ्रभचतो चरण वर्मा और उनका 'भिले-बिक्षर चित्र 
र्‌ हे 


बड़ी भीड़ में अधिकांश पात्र युग-अनुरोध से अस्तुत किए गए हैं। वे व्यक्ति- 
वरित नहीं हैं, अपितु युग-बोधक चित्र हैं । 

पात्रों में युग-बोधकत। और वर्गंशतत। ही अधिक।श पात्रों की लरित-सृष्टि 
की विशेषता है। घसीठा, भीखू, छिनकी निम्न वर्ग के ऐसे पात्र हैं जो श्रपने 
भोलिक के परिवार की सेवा में ही अपना जीवन बिता देते हैं, ५२१॥२ के 
अंग-से बन जाते हैं । मीर सल्ल/१त हुसैन और मीर जाफ़र अली अज१-अलग 
'बर्ग के हैं। रुकभा नायक जाति - की अतीक है, भेजको एक आदश वेश्य। है। 
संतो, कंलासो, जैदेई, थभुव।, राधा आदि सब अपने-अपने वर्ग का प्रतिनिविर्य 
करती हैं। 

इन व्भभत पात्रों में भी वर्ग-विचित्रता है। फरहंतुल्ला और अब्दुलहक 
में अन्दर है अमशंक र और नवल एक ही पीढ़ी तथा वर्ग के पात्र हैं, पर उनमें 
भी वर्ग-विनजिनता स्पष्ट हैं। राधाकिशन और लक्ष्मीचत्द खलगन्श्रल। किस्म 
के पूंजीवादी हैं । 

इस भ्रक।₹ वर्धभत पात्रों की चरिन-सृष्टि में वर्मा जी को पर्याप्त सफलत। 
(भी है। भूले-नवसरे चित्र" एक युग-बोधके।री साभोजिक उपच्यासे है। अतः 
इसकी चरित्र-सुष्टि व्यविति-वेचिन्यपूर्ण हो भी नहीं सकती थी । इस ५क।९ के 
युग-बोधक सामाजिक उपन्यासों में अधिकतर वर्गगत पात्रों की ही संभावना 
होती है । 

किन्तु इ४%। यह अर्थ नहीं कि 'भूले-बिस्रे चित्र के पात्नों का "्यक्तिए्व 
क्षणी१ है ही नहीं । इसमें संदेह नहीं कि अनेक ध८न।-अ्स्ंभों पर थोड़ी-सी' देर 
के लिए उपस्थित होने वाले अनेक पात्रों का व्यवित॒त्व सजीव नहीं हो पाया 
है, वे युग-चित्र ही 4१%< रह गए हैं, पर जो पात्र कुछ देर टिके हैं, कथा- 
अवाह में कुछ दूर तक चले हैं, उनको सजीव व्यक्तित्व प्रदात कराने का 
वर्भाजी ने भरसके अ्रयत्व किया है। मुंशी शिवलाण, मुंशी राधेलाल, 
ज्यालाअस।५, गंभ।अलाद, नवल, छिचकों, जदेई, यमुना, विद्या, प्रभुदयाल, 
बेचू भिलिर, मलक (साया शर्मा) आदि पात्रों के व्यक्तित्व पूर्ण सजी+ हैं । 

पात्रों के रितर-चितण तथा उनमें व्यक्षितत्व की श्जीवता लाने के लिए 
वर्भाजी ने चर्तर्नचनण की प्रत्यक्ष और नाटकोय दोनों शैलियों का श्रयोग 
किय। है। प्रत्यक्ष शेली से वह अपनी लेखेनी द्वारा अपने प्रायः सभी पात्रों की 
रूप-आक्ेति (हुलिया) और ५$पि का वर्णन कर देते हैं। प्रत्यक्ष शैली के इस 
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वर्णन-चिनण के साथ ही वह पात्रों के वातालाप तथा क्रिया-कलाप और क्रिया- 
प्रतिक्रिकाओं द्वारा नाटकोय ढंग से पात्रों के चरियों का उद्घाटन करते 
जाते हैं । 

प्रत्यक्ष गली : वर्माजी की प्रत्यक्ष चरित्र-चित्रण शैली से पात्रों के वाह्म 
०4वितत्व की रूप-रेखा नविरभित हो जाती है, जैसे यह उदाहरण देखिये : “मुंशी 
शिवजाल मभोले कद के दुबले-पतले आदमी थे। उम्र करीब पत्रपन साल, 
मुंछें छोटी-छोटी और चुनी हुई जो चितकबरी दीखती थीं, चेहरे की बच।ब८ 
धुन्दर कही जा सकती थी अगर वह चेचकेरू न होता, रंग गेहुआ, लेकिन 
मुँह पर पेनक के धंब्बों के करण सांबंधा दीखता था ।* 

व4भाणी ने अधिकतर इस प्रत्यक्ष होली से पात्रों की रूप-आकृति का 
परिचर्य दिया है। पर एकाध स्थान पर यह रूप-श्राकृति का उल्लेख भी 
ग।८कोय ढंग पर किया है, जैसे मीर ज।फ५९ अली के बारे में पं० सोमेश्व रदत्त 
का यह कथन, “यह जो मीर साहेंष श्रा रहे हैं न, इनके वालिद लब्बी दाढ़ी 
रखते थे, हमेश। अबा पहनते थे, उनके हाथ में हुर समय तसबीहू रहा करती 
थी और इन्हें ९लि+, कोट और जांधिया पहने हुए, दाढ़ी घुटी हुई, मूँछ इस 
कदर ऐंठी हुई कि देखने वाला .उनेके खौफ़ से भाग खड़ा हो। चुरट मूँह में 
दबा हुआ : | । 

बर्भाणी इस प्रत्यक्ष शौली में ॥$ति के साथ अति का भी अपनी लखनी 
से उल्लेख कर देते हैं: “पण्डित सोमेश्ष रर्दत्त बरेदी में डिप्टी' कलें१८९ थे और 
उनकी अवस्था प्रायः पचास वर्ष की थी। कद्दावर आदमी, रोबील। 'चेहर।, 
रंग गेहुआं । उनका संस्कत का अध्यथत अच्छा था और वह अाचार-विचारे 
वाले आदमी थे। लेकिन ५ण्डित सोमेश्नरद॑त्त ₹१०८भाषी और खरे आदभी 
थे--किसी हद तक मझगड़ालू । 

बर्माणी अधिकत < प्रत्यक्ष शैली के अपने कथनों और पात्रों के वारतावाप॑ 
द्वारा प्रकट हुए चरित के €बरूप की पात्रों के क्रिय।-केलापों, कथनों और क्रिया- 
प्रतिक्रियश्रों द्वारा पुष्टि कराते चलते हैं| गंगाश्र्स।द के चरित्र-चित्रण में 
प्रत्यक्ष और नाठकोय शैलियों के प्रयोग का यह उदाहरण देखिए : 

“ ंगाप्रसाद इकहरे बदन का ल+्बा-सा युवक था। इलाहाबाद में बी० ए० 
पास करने के बाद डिप्टी कलेक्टरी में नाभजञद कर दिया गया था। उस्तके 
डिप्टी! कलेक2९ बनने में ज्वालाअसाद की खुशामद और लक्ष्मीचन्द के प्रभाव 


२१० भगवती चरण वर्मा और उनका भूले-बिसरे चित्र 


के साथ भंगाअसीद की थोभ्यता का भी एक बड़ा हाथ था। बी० ए० में उसे 
श्रेकघड डिवीजन मिला था, लेकिन खेल-कूद में और विद्यार्थी जीबन को 
सामाजिक चहल-पहल में वह काफी आगे था। जदेई के साथ सिविल जाइस 
के बंगले में रहने के करण उसे सब तरह की सुरविध।ए प्राप्त थीं। इन सुवि- 
धाश्रों के कारण गंगाभस।द इलाहाबाद के म्योर सेण्ट्रल कालेज का सबसे 
अधिक अल्यात खिलाड़ी हो गया था। क्रिकेट और टेनिस, इन दो खेलों में 
उसकी अखिल भारतीय रुयाति थी ।”. (भूले-बिध्वरे चित्र, पृ० २६२-६३) 

इस प्रत्यक्ष ज।रिनिक उल्लेख के साथ वर्माजी श्रन्य पात्रों के वातोौयाप 
से भी भंगाश्रसाद के चरित्र पर अकाश डालते हैं। “गंग्राप्रताद के वहाँ से 
हटते ही मीर ज॥५९ अली ने कहा, 'देखा पण्डत सीमेश्व रदत्त साहब, अपने 
इन बरखुरद।र को ! क्या शान ! क्‍या अरकर्ड [ पूरे ताल्युकेद।री ठाठ हैं 


|| रैरे 


इनके ! 

पण्डित सोमेशव <दंत ने कुछ चुप रहकर उत्तर दिया, “बाप-बेटे में फर्क 
तो काफी है, लेकिन लड़का खेोनदानी है। यह भैंगाभ्साद दिल और होसलें- 
वाला है मीर साहब, यह तो आपको भानत। ही पड़ेग। । नये युग का आदमी 
है, इस नई दुचिय। में यह काफी आगे बढ़ेग। ।* 

“जी, श्रागे बढ़ेंगे खाक ! इनकी ऐयाशी की शिकाथत भश्रभी से आनी 
शुरू हो गई हैं। खुदा जाने इसके ये अनाप-शनाप खर्चे कहाँ से और किस 
बरह पूरे होते हैं, कयाकि इसको रिरेबेत लेने की शिकायत कतई कहीं से नहीं 
है। मैं आपसे कहत। हूँ पण्डत जी, चक्कर में पड़ जायेंगे यह बरखुरदार ! 
आप बुजुर्ग अआदभी हैं, इनके वाजिएद के दोस्त, तो ज़रा इन्हें समफाइएगा ! ” 
मीर ज।५१₹ अली बोले । 

$किश री २भण जोर से हँस पड़े, “जी, जलन होती है #।५क)। मीर साहेब ? 
आप अपनी तमाम खुराफातों के साथ सही-सलाभत रहेंगे, और यह 
गंधाअश्ाद चक्कर में पड़ जायभा ! क्‍यों पण्डितजी, आपक। क्‍या रुवाल है ? 

पश्डित सोमेश्वरदत्त ने गंभीरतपूवेंक कहा, “डाक८९, मीर साहब ठीक 
कहते हैं । मीर साहब में भौर गंभाभसाद में फ़के इतना है कि भंभाभ्रसाद साहसी 
भी है। अंग्रजों में जो इसको इतनी घुस-पैठ है, वह इसलिए कि वह उन 
अंभ्रजों से बरा।बरी के साथ मिलती है, बराबरी का बर्ताव करत! है। लेकिन 
डाक्टर, यही उसमें अवभुण भी है। वह आदभी खुशाभद नहीं कर श्ष+॑त।, 
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क्योंकि वह वीर है और बीरते। श्रपराध की जननी है, यह भी सत्य है। हमारे 
मीर साहेब निहं।्यत बुज़दिल क़्रिस्म के आदमी हैं। इनक। शु५रिण्टेपडणट इन्हें 
ग।लियाँ देता है लेकिन कया भजाल है कि इनके चेहरे पर शिकन तक झा 
जाय ! मीर साहेब हेरदिल-अ्र्मीण हैं और भंभाश्रसाद की अकं्ड उसकी सबसे 
बड़ी दुईभन है। भैभाभ्रस।८ के साथ मुसीबत यह है कि वह भीतर-बाहर एक 
है, जबकि मीर साहब के भीतर-बाहुर में जमीन-आ्रासभा।न का अंतर है । डाक८र 
साहेष, यह दुनिया निहायत दूरंगी है, आदमी दुरंगा होकर ही पनप 
सके0। है । 

उपयुक्त ल*ब। उद्धरण यही दिखाने के लिए अस्घुत किया गया है कि 
किस प्रक।र गंभज्ैसे।द के चरित्र की विशेषताएं प्रत्यक्ष शैली और पात्रों के 
ब।तीलाप की नाटकीय शैली से प्रकट हुई हैं। पर इस प्रत्यक्ष शैली से ५७% 
की संतुष्टि नहीं होती । ५७क पात्र के क्रिया-कलाप द्वारा उसके। चरिन उद्‌- 
ध।८िए होते देखना चाहता है। उपयुक्त पात्रों के 4[ताला५ से चरित्रोदृधाटन 
भी एक तरह प्रत्यक्ष शली ही है, फ़रक सिर्फ़ इतना है कि लेखक ने अपने सीधे 
कथन की श्रपेक्षा अपने पात्रों के मुख से गं।।भ्रसादे की च।रिनिक विद्धिष्टता 
कहु। दी है । पर वर्माजी यहीं तक सीमित नहीं रहते । वह इस सब कथन 
की पुष्टि पात्र के ही क्रिया-कलथ।५ और प्रतिक्रियओं द्वारा पूर्ण वाटकीय ढंग 
पर कराते हैं । 

गंगाप्रसाद क्रिकेट आदि का खिलाड़ी है: इस कथन की पुष्टि होती है 
प्रसंगवश लाल रिपुदमनतिह के इस कथन द्वारा : तुम्हीं भंगाश्साद हो ? 
मुभे धोखा मत देना, सच-सच बतलाना कि तुम ही वह गगाश्रसाद हो जिसने 
यू० पी० और बभ्बई३ के क्रिकेट मैच में डबल सेंचरी बचाई थी ? ” 

गंगाप्रसाद के वीर-साहसी और अकड़ वाली तथा अ्ंग्रेज़ों की खुशामद न 
करके उनसे बराबरी का बर्ताव करने वाला होने का सबुत +गाध्रसाद के रुपम। 
को छुड़ाने तथा मलका को अलीरजा की कंद से निकाल लाने के भ्रथत्न एवं 
अंग्रेज हेश्सिन को शाड़े हाथों लेने के प्रसर्भा में मिलता है। उसकी ऐशय्याशी 
गौर खर्चे करने की प्रवृत्ति भी उसके ही कामों से पुष्ट होती है । उस्षक। 
ग्रतिशय शराब पीना, मलक। वेद्या से सम्बंध श्रादि इसी के 3दहरण हैं । 

मीर ज।+९ अली की खुशामदी और भ।लियाँ खाने की स्वाभिमारनरहिएं 
प्रकृति का ५रिचेय हमें बलीभेंद्स के साथ उस्तके साक्षात्कार के प्रसंग में अभले 


२१२ भभवष॑तीचरण वर्मा और उचके। 'भूले-बिसरे चित्रों 


ही प्ृष्ठों पर मिल जाता है। क्लीभेंट्स उसे गालियाँ देता है। 'सू१<, 'पाजी', 
बद्म।श और हरामजाद। कहता है, तो भी मीर ज५९ अली बड़ी विन भरती 
से कहत। है, “हुजूर की बात काट सर्कू, भला इतनी जुरंत मुझ में कहाँ ! 
हुजुर की बात का८टन। सबसे बड़ी बेअ्दबी होगी ।* 

इस प्रकार वाणी ने प्रत्यक्ष शैली और न।८कीय हौली के अयोभ से पात्रों 
का सजीव चित्रण किया है। पात्रों के क्षजीव व्यक्तित्व की उभारने के लिए 
वभाणी ने पात्रों की चारितविक विशिष्टताओश्ों को खूब दर्शाय। है। मुंशी 
शिवलाल, ज्वाजाधश्रश्ााद, गं॥।प्रसाद, नवल, विद्या, बेचू मिसिर, भलजक। आदि 
पात्रों में ०4क्तिगत विशिष्टता भी खूब पाई जाती है। बेचू मिसिर, बिसचलाल 
आदि दो-चार पात्रों में तो -4वित-वैचित्र्य की ही प्रधानता है। बेचू मिल्िर के 
चरित की विचित्रता इन पंक्तियों से स्पष्ट है: “बेचू मिसिर की श्रवस्था 
पंतानीस और ५८।स वर्ष के बीच में थी और वे सोरांव के साभ।जिक जीवन 
के नेता समझे जाते थे । बेचू मिसिर चायब तहसीलदारी करते थे, पंचायती 
करते थे और पुरोहित।ई करते थे। दो-चार दफ़ा डिप्टा साहेब ने यह इशार। 
भी किया था कि एक जिभ्मेदार और ऊंचे सरकोरी भुवाणिम को यह सब 
शोभा नहीं देता | पर बेचू मिसिर का कहता था कि आदत से मजबूर हैं, 
नहीं तो भ्रभी तक खुद डिप्टी कलेक८९ न बन गए होते । वेसे बेचू सिर 
निर्भीक, दबंग और एक हद तक कोधी और भगड़ायू आदमी थे। लोग-बाग 
उन्हें बहुत भ।र्चते थे, क्योंकि इमानदार होने के साथ वह सबसे बराबरी से 
मिलते थे और लोगों के दुःख-दर्द में शरीक रहते थे ।” 

बधभर्त पात्रों में न्यक्तियत विशिष्टत। की भलक दिखाने का भी वर्भाजी 
ने पर्थाप्त श्रथांस किया है। मुंशी शिवलाल पूर्णतः अपने वर्ग के प्रतिनिधि हैं, 
पर छिचको से उत्तक। सम्बंध, बताव और अंत में अपना सिर फोड़कर मर 
जाना श्रादि बातें उनके व्यक्तित्व की विशिष्टता की परिचायक हैं। इसी 
थ्रक।९ राधलाय जिस चाढकोय ढंग से मुंशी राभेसहाय को ज्वाला के चायब- 
पहंप्तीलर्द।९ बनने की खबर सुनात। और अपने खानद।न के गवे का बखेन॑ 
करता है, वह उसके न्यर्वितत्व की सजीवता का द्योतक है । 

मलकं। एक विशि८्2 वेश्या है। उसका वेश्या से एक कुल-नारी और 
सुभहिणी बनने का परिवर्तित रूप उसके चरित की विचिनता ही है। 
ज्वालाप्रताद और गंगाप्रसाद के चरित्र तो ग्रत्यन्त व्यापक चित्रप८ पर 
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विविधता के साथ प्रकट हुए हैं। किशोरावस्था से लेकर अतिभ बृद्धावस्था 
तक ज्वालाप्रसाद के चरित्र का बड़ा ही सुन्दर, संजीव विकास किया गया है। 
गंगाध्रख्ांद का चरित भी एक कर्मठ, साहसी, वीर, सक्तिय, संघर्षशील व्यक्ति 
का सजीव चरिंत है । 

इस अ्रक।९ १र्भाणी की वर्गगत चरितर-सृष्टि में भी व्यक्तिथत विशिष्टत। 
पाई जाती है। ये वर्गंगत पात्र अ्रपने-प्रपने वर्ग के अतिनिधि होते हुए भी 
अपना-अपचा' सजीव व्यक्तित्व लिए हुए हैं। उनके व्यक्तित्व की सजी4 रेखाएँ 
उनके बाह्य शौक।र--हूप-रंग के प्रत्यक्ष चित्रण से भी स्पष्ट हुई हैं और 
नाटकीय ढंग से उनके क्रिया-कलापों और अ।चारों-विचारों से भी निर्मित 
हुई हैं । 

नर्माणी की रितर-सृष्टि सर्वेथा थथाथवादी है। अच्होंने श्रादशवे।दी कला 
को नहीं अपत्ताथा । सब पात्र इसी घरती के यथार्थ भ।न१ हैं, न तो उन्होंने 
किसी देवलोक॑ के देवत। की कल्पना की है, न द्ानक-लोक के राक्षस की। 
सभी पात्र अपनी दुबलताओं और सबलताओं से युक्त इसी दुनिया के हाड- 
मांस के पुतले सजीव मानव हैं। उनमें भ।नवीथ स्पंदन है । 

ग्रधिकांश पात्रों में आनवीय गुण और दुर्गुण दोनों हैं ॥ सवंध। आाद्श--- 
देवलोक का <१0०--एक भी पात्र नहीं है। इस दृष्टि से “भूले-बिसरे चित्र 
के पात्रों को मुख्य तीन कोरथियों में रखा जा सकता है: कुछ पात्र ऐसे हैं 
जिनमें चारित्रिक ६ढ़ता श्रोर गुण अ्रधिक हैं, दुर्गण बहुत कम हैं | ज्वीलाश्साद, 
शानश्रकाश, चंवजकिशों ९, विद्य।, प्रेमशंकर, जेदेई, मीर स११ हुसेन, संत्यक्षत, 
लाल रिपुद्मत आदि पात्र ऐसे ही आदर्शात्मक पात्र हैं। इनके चरित्रों में 
सबलती श्रधिक है, दुबलत। कम है। इनमें भी ऐसा कोई पात्र नहीं है, जिसमे 
ध।नवीय कराई का लेश न हो। साथ ही इनके ॥।दर्श भी इसी धरती के 
आदश हैं, किसी प्रक।९ के १।ल्‍पनिक आदर्श का समावेश किसी में नहीं किया 
गया है । 

कुछ पात्र अवश्य ऐसे हैं जिनके दुर्गुगों का ही जित्रण० हुआ है, उनके गुणों 
या मानवीय सबलत। का कोई प्रसंग नहीं प्रकट हुआ है। भानवीय यथार्थ 
चेरिन-सृष्टि का तवंधज। यही था कि इन पात्रों के मानवीय पक्ष का भी कुछ- 
न-कुछ उद्घाटन होता । फिर भी ऐसा नहीं है कि ऐसे पात्र इस धरेती से परे 
किसी पाताल-लोक के हों | परिस्थितियाँ और मूल अध्ृत्तियां ही इन पात्रों के 


२१४ भगवतीचरण वर्मा और उनक। “भुले-बिसरे चित्र 


एकांयी चित्र५ का कारण हैं। जैसे संतो के सव"छन्‍्द और विलासं-वा्सना की 
9तली बनने में गंगा4स।६ के आ।कषण और ५।रिवारिक ५(रस्थिति का हाथ है। 
मेजर वाट्स, डिप्टी अन्दुनहक़ ग्रादि के चरित्रों का एक पक्ष ही उद्धाव्त 
हुआ है क्योंकि उनके जीवच के भ्न्य पक्ष कथा-प्रसंगों में नहीं श्राए हैं। कलासो 
का भी एक ही रूप सामने आया है। इसी ५क।< रानी हेमबती, राजा सत्वजित 
प्रसन्न सिंह, विन्देश्व री, सिद्धश१री, खेली रण, किसनू, श्थाभू, मीर जार अली 
ऐसे ही पात्र हैं जिनके च१-चित्र की स्थाही ज्यादा काली हो गई है, कुछ 
सफंदी की थकोरं भी प्रकट की जातीं, तो ज्यादा अ्ण्छ। रहत।, क्योंकि एकरंप 
बंगयी तस्वीर भुक्र०्९ की कला का ही दोष प्रतीत होती हैं। (डिस्ट्रिकट एण्ड 
सेशन जज बिन्देश्वरी का सर्वथा क।ल। रूप कुछ अस्व।भाविक-सा ही लगता है। 

भूले-बिसतरे चित्र में अधिकांश पात्र तीसरी कोटि के ऐसे ही हैं जिनमें 
म।नवीय गुण और दुर्गूण दोनों ही हैं। ये यथार्थ पात्र अपने कु' और सु! के 
द्ल्हों में फूमते रहते हैं। (कन्हों प्रसंगों पर इनकी दुबंधता इनके भाषवता पर 
हावी हो जाती है और कहीं भानवता हावी रहती है। गंगाभ्रताए, प्रभदथाल, 
बरणजीरसिह, गजर।जसिह, बिसनलाल, लक्ष्मीचन्द, छिनतकी, भीखू, मंशी 
शिव लाल, उषा, माया, बेचु भि्तिर, फरहुपुलला, क/भतानाथ, पण्डित सोमेश्व२दत्त, 
राधा, €क्मिणी, यम न।, राधेजाल की पत्नी आदि ऐसे ही थ५4।4 पात्र हैं। 
मुंशी शिवलाल की खुश।मदी, स्वार्थी, धन-लोभी और छल-कप८मथी प्रकृति 
उनके चरित की ढुबलत। है। पर उतके हृदय में दया, भमता आदि गुण भी 
विद्यभान हैं | मरते हुए जिस प्रकार मुंशी शिवलील अपने पुत्र ज्वालाअसाद से 
क्षमा चाहता है, छितको के प्रति अपनी अपराध स्वीकार करता है और उसे 
ज्वोजाश्रसाद की देखभाल में सॉप॑ता है, उससे उसके हृदय की कोमलता और 
उच्चत का अच्छा परिचय मिलता है। इसी ,क।र सब पात्रों में भानवीय 
स्पेदन पाया जाता है। सब पात्र अपनी जीवन-परिस्थितियों और अपने संस्कारों 
के अनुरूप आचरण करते हैं । परिस्थितियाँ उन्हें बनाती हैं श्रौर वे परिस्थितियों 
का: निर्भाण करते हैं । 

पात्रों में अन्त४-६ की स्थिति भी कई स्थानों पर प्रकट हुई है । पर १र्भाणी 
की चरित्र-सृष्टि सरल होने के क/९५ “भूले-बिस्रे चित्र” में पात्रों की मनो 
वैज्ञानिक जव्लिता नहीं है। णब्लि प्रकृति का पात्र संभवत: कोई नहीं है। 
संतो के अरव-चित्रण में कुछ मनोवैज्ञानिक जटिलता अ्रवश्थ दिखाई देती है। 
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उसको अंतृष्ते काम-वासना एक बार जो अपने बाँध तोड़ती है, तो फिर बाढ़ 
की तरह सीमा नहीं मानती। पर वह भी अपनी अ्रन्तअ्रक्षति का विश्लेषण करती 
हुई गंग।4९।५ से कहती है, “लेकिच मैं क्या करू ? मैं अपने से ही ि१५ हूँ । 
मैं भी कभी-कभी सोचने लगती हूँ कि मैं गलत कर रही हूँ, लेकिन मेरी भलती 
दिखाने वाला भी तो कोई नहीं है। सोचो तो, कौन-सा सहारा है मेरे पास, 
जिसे ५कड्क ९ मैं बचूं ? जिस सहारे को मैं पकड़ती हूँ, वही मुझे नीचे 
घस्तीटत। हैं । 

जब भंगराभ्रसाद, जो स्वयं काम-बसन। का पुतल। है और जिसकी श्रेरणा 
स्रे ही संतो की मर्याद। का बाँध टूटा था, संतो को शिक्षा देता हुआ कहता 
है कि इतना गिरता और अपने को बेचना उचित नहीं, तो संतो तड़प 3०ती 
है और अपने हृदय की खीफ, क्षोभ, शोक, ब्लानि इन दशाब्दों में व्यक्त करती 
है, “हाँ, मैं अपने को बेच रही हूँ। मैं वेश्या हूँ, यही कहना चाहते हो तुम ! 
लेकिन कौन नहीं बेच रहा है श्रपने को ! कुछ अपन। शरीर बेचते हैं, कुछ 
अपनी आएम। बेचते हैं। भोग-विलास में अपने को खो देना, पशु बन जाना, 
यह आत्मा को शैतान के हाथ में बेच देना है। राजा सत्यर्जित अस्चत्त, रानी 
हेभवती, कैलासो और तुम'''तुम सब-के-सब भ्रपनी ॥त्म। को बेच चुके हो । 
मैं कम-से-कम ६तन। नहीं गिरी हूँ। एक बार मुझ से अपने को शैतान के हाथ 
में क्षोंपचे की ४लती हो गई थी और उस गलती की भ्ररणा दी थी मुझे तुमने ! 
झर उस एक गलती का ५रि५।म तो देख रहे हो तुम ! लेकिन मैंने अपनी 
गलती सुध।९ ली। मेरे पास मान है, भर्थादा है, ऐश्वरयं है, वेभव है। मैं रानी 
हैं, मेरे पास लाखों रुपये हैं श्रौर तुम अपनी तरफ तो देखो, तुम क्‍या हो ! 
तुम जयते हो, कुढ़ते हो, तुम्हारे श्रन्दर घृणा है, पुम्हारे अच्दर हिसा है।' 
और संतो यह कहते-कहते फूट पड़ी, उसको श्रांखों से शाँस भरने लगे, उसको 
हिचकियाँ बंध गई ।” 

संतो के चरित्र का कैसा मनोवश।निक उद्घाटन हुआ है ! 

ज्वालाअसाद के चरित्र की एक मनोव॑शानिक स्थिति का यहू नित्रण दिए । 
जब ज्वालप्रसाद अशैफियों की थैली लेकर और जैदेई से रंग-रेली मना कर 
“जैदेई के कमरे से नकल उस समय उन्होंने देखा कि संध्या खत्म हो रही है 
और चांद निकल रहा है ।*'फाटक के रानाकिशीरन के भन्‍्दिर के पट खुल गए 
थे और ॥।२ती हो रही थी। ग्वालाधश्साए को भगवान्‌ के दशेन करने की 


२१६ भगवतीचरण वर्मा और उन्तका भूले-बिसरे चित्र 


हि_भत नहीं हुई। उचको ऐसा लगा कि वे नौकर उन पर हंस रहे हों, व्यंग्य 
कर रहे हों । उनके हाथ में अशफियों की थैली थी और उनके पैर लड़लड़। 
रहे थे । एक जज॑न-सी भरी हुई थी उनके मन में, उत्तको आँखों में, उनके 
शरीर में | जल्दी-णेल्दी वे अपने इक्के में बैठे और धाटमपुर के लिए रवान। 
हो गए । 

“दर से हषं-3ल्‍ल।स के पाभलपच की ॥।वर्ण उनके कानों में पड़ रही 
थीं, लेकिन उन्हें ऐसा लग रहा था कि दुचिय। चीख रही है। एक श्रणीष 
तरह का तनाव था उनके मुख पर ! इकके वाले को ज्वायाप्रसाद की यह 
हालय दक्षक  आइचये हुआ । उसने पूछा, “मालिक, का कुछ तबियत खराब 
आय ?” 

“नहीं तो ! क्‍या मेरी तबियत खराब दिखती है तुमको ?**'ज्वालाशसाद 
को ऐसा लगा मानो वह इक्के 4।ल। भी उन पर व्यंग्य कर रहा है। गाँव की 
५भर्ड डियाँ होली भन।ने वालों की भीड़ से भरी थीं, और यह ॒ भीड़ फाग गा 
रही थी, १।लियाँ बक रही थी । गंदे-गंदे स्वांग निकल रहे थे, चारों ओर एक 
भयानक नैतिक 4राजकता दिख रही थी उन्हें, मानो दुनिया का असंयम बाँध 
पीड़कर उमड़ पड़ा हो । 

आर इस भीड़ को, इस असंथर्भ को दछक१र जैसे उनके मन को एक 
भ्रकार की सत्वन। मिल रही थी। उन्हें यह स्पष्ट दिख रहा था कि जीवन 
विशु& संयम और साधना ही नहीं है," *। 

“- “ये सौ भ्रशफियाँ उन्हें जैदेई ने दी थीं, उस जदई ने जिसके श्रलिपन- 
पाश में <न्‍्होंने अपने को कुछ क्षण पहले पूरी तरह खो दिया था । 

“इक्के वाला इकके हाँक रहा था और गा रहा था, फागुन के दिन चार 
बावले कर ले जी-भर मौज ! और ज्वालाध्रताद को ऐसा लग रहा था कि 
वह इक्के 4०। अब भी उन पर व्यंग्य करने से बाज़ नहीं थ्रा रहा है। उन्होने 
भेल्ल।कर कहा, “बन्द करो यह गाना, मुभे नहीं अच्छा लगता ।” 

“ध“" लेकिन अशरफियों की वह थैली उनके हाथ में थी, और वे अशेफियाँ 
सलर्नलन की ॥।१।७ के साथ हँस रही थीं, हंसे जा रही थीं ।* 

ज्वालाभ्रत।ए की मनःस्थरिति का कैसा सुच्दर भन्तोवेजश्ञीनिक चित्रण है ! 
पात्रों की मनःस्थितियों के ऐसे भनोवशानिक चित्र थद्यपि कम प्रकट हुए हैं 
तथापि जो १९छुते किये गए हैं उनसे स्पष्ट विदित हो जाता है कि वर्भाणी 
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भनोविद्ञार्च के भी कच्चे नहीं हैं। उन्होंने पात्रों के चरिन-चित्रण में चाहे 

भनोवैज्ञानिक सिदध/न्तों का सहार। नहीं लिया है, मनोव॑ज्ञानिक उपन्याप्त रचना 

उनक। उद्देश्य भी नहीं था, पर उनके पात्रों के चरिविनीषिनण में ५थौपत मनो- 

वैज्ञानिक संधति दिखाई देती है। अभुल पात्रों के अच्त&८४ का सुन्दर ५काशन 
हुआ है । 

'भूले-बिक्षरे चित्र के भ्रधिकांश पात्र विकासशील हैं, परिवतेनशील हैं । 
मीर सषखावत हुसैन, ज्ञानश्रक।श, छिचकी, जैदेई, धत्यश्रत, भीखू, १९ण।रसिह, 
पज राज सिंह, बिन्देश्वरी' आदि कुछ पात्र अपरिवततशील और निश्चित प्रकृति 
के भी हैं, पर इनका चरित्र भी उतको परिस्थितियों और श्रा५/९भृत अक्षृियों 
के अतुधा।र गतिशील दिख।या गया है। जेसे मीर सखावत हुसैन की फकोरनां 
तबियत और गंभीर >यत्तित्व के बारे में बताया गया है कि “पन्द्रह साल पहले 
जब उनक। इकलणौती लड़का मरा था, उनकी तबियत दुनिया से हट गई थी, 
और इधर जब पाँच साल पहले उनकी पत्नी मरी तो “च्होंने एक तरह से 
ककी री ले ली ।” इस हृष्टि से ये स्थिर ५पि के दिख।ई देने वाले पात्र भी 
५पतिशील और १रिवतनशील ही कहे जा सकते हैं । 

१र्भाणी का जीवन-दर्शन भी यही है कि अत्येक व्येवित अपने आधारभूत 
प्रवृत्ति के अनुसार अरुण १९ हुआ भी परिस्थितियों के प्रभाव से बच नहीं 
सकत। । लाल रिपुदमरनसिह इस सम्बन्ध में गंगाप्रसाद से जी-कुछ कहता है, 
वह एक तरह से लेखक का ही भन्‍्तन्य है। जब गंगाशतादर इस बात पर 
आश्चर्य व्यक्त करत है कि एक निरीह, अबोध, सीधी-सादी संतो कहाँ-से-कहाँ 
पहुँच गई, तो लाल (५दमनर्सिह कहुत। है, “इसमें ॥।रेच 4 की क्‍या बात है ! 
५रिस्थिति और आ५।रभूत व्यक्तित्व ! बाबू गंगाप्रसाद, आधारभूत व्यक्तित्व 
में देवत। होता है, दानव होता है। नेकी और बदी, क्रिया और प्रतिकिया के 
रूप में हर एक व्यक्तित्व के भाग हैं। अन्तर इफनों है कि यह आवास्मृत 
व्यग्तित्व परिस्थिति के अनुश्ार अपने को प्रकट करता है।''''''व्यवित की 
प्राधारभूत प्रवृत्तियाँ विशेष ५रिस्थितियों में उभरेंगी ही; उभारने के लिए 
यदि तुम साधन न बने होते तो कोई दुसर। साधन बन' गया होता। भादनो 
कुछ नहीं १९0, जो कुछ कराती हैं वे १रिस्थितियाँ ही +९।ती हैं । 

इस अक।२ निथति और परिस्थितियों पर विश्वास रखने वाले वर्भाणी के 
प्रायः सभी पात्र परिस्थितियों के अनुसार गतिशील और परिवतेनशीन हैं । 
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गंगाप्रसाद, संतों, भेलका, राधा अ्म्शकर, फरहपुल्ला, लाया रिपुदमनसिहे 
'आदि पात्रों में परिवतंतशीलत! बहुत ही स्पष्ट है। थे पात्र परिस्थितियों के 
अनुसार बदलते और अपता चौोरितिक विकास करते दिखाये गये हैं। 
ज्वालेअसाद, भीखू, जदेई, यभुवा, विद्ये, नवल, उषा, मुंशी शिवलाल।, 
लक्ष्मीचरच्द, प्रभुदधाल, बिसनलालज, किसनलाल, बेचू भित्तिर, रुक्मिणी श्रादि 
पात्र गतिशील और विकासशील हैं। इनके चरित्रों का विकास भी इनकी 
अवस्थ।, आषार्यृत प्रवृचियों और परिसत्यितियों के अचुसोर हुआ है। 
ज्वालाध्रसाए की अरम्भिक युवावस्या से अन्तिम पृद्धावस्था। तक चरित्र की 
जो विकास-यात्रा हुई है, वह सर्वत्र सवंथा भत्िशील रही है। यही बात श्रन्य 
पात्रों के बारे में कही जा सकती है। 

बाबू बिन्‍्देश्व रीध्रसाद-जेसे एक-दो पात्र ही ऐसे दिखाई देते हैं जिनक। 
जरित स्वथा स्थिर-सा रहा है भ्नौर ऐसे ही पात्रों के चरित्र-ज्रितण में वर्मा जी 
'को अक्षफलत। मिली है। 

वर्भाणी की चेरिविर्ननित० कला की उपर्थुकंतत विशेषताओं के साथ भूले- 
बिसरे चित्र की चरिने-सृष्टि में कुछ च्यूनत।ब्रों का उल्लेख करना भी आवश्यक 
है । पहली बात तो यही है कि इस 3पच्योस में पात्रों की बेहद भीड़ है जिसके 
क। रेण कई पात्रों का 'रिनि्नवक।ध नहीं हो सका, कई पात्रों का चरित्र 
सवंथ। एकांगी ही रह गया है। कई ऐसे भी हैं जो नाम-मात्र को शाये हैं ओर 
'कुछ की अवतारण। केवल विशिष्ट उ६॑रेथां की पूति के हेतु होने से उनके चरित 
की रेखाएं अधूरी रह गई हैं। ग्रिफिथ्स-जैसे पात्र ऐसे ही सोहृरेय पात्र हैं। 
डिप्टी अब्दुलहक का चेरित्र स्वथा एकांगी है। 

डिस्ट्रिक्ट एण्ड सेशन जज बिन्देश्व री बाबू जैसे एकाध पात्रों का सर्वथा 
क।थं। चित्र भी अस्वाभाविंक ही अतीत होता है। ऐसा लगता है कि बिन्देईव री- 
प्रसाद को अर्थ-पिशा।न दिखाने की नोक-फोंक में वर्भाजी ने उसके चरित्र में 
कुछ $विभता ला दी है। जब शादी के अवसर पर नवल बिन्देश्वरीं बाबू से 
विच्च। की पढ़ाई जारी रखने की अचुभात चाहता है तो बिच्देश्व री का यह कथन 
उसके चरिन की अस्वॉभाविकता ही प्रकट करता है। वह केहंता है, “तो फिर 
बोडिभ-हाउस॑ का खर्चा तुम लोगों को १९दी२त करन। पड़ेगा । क्यों सिद्ध श्वरी, 
मैं गलत तो नहीं कहता ?” बभता है, जेसे बिच्देश्व री नहीं, लेखक बोल रहा 
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है। इतने पढ़े-लिखे, इतने ऊंचे पदाधिकारी की इतनी नीचता, उस्तेके' चरित 
की इतनी कांती तस्वीर कुछ जंचती' नहीं । 

इसी प्रक।९ गंगाश्रताद के चरित-चित्रण में मचोवशानिक अंत वहाँ 
दिखाई देती है जहाँ वह अली रण की बेतुकी सलाह को भावकर मलेका को 
बेगम अली रण बनने को तथार करना चाहता है। बुद्धि यह भापने से जब।१ 
दे देती है कि गंगाभताद जैसा विचारवात्‌ और बुद्धिमावू व्यवित्त ऐसी बेहुद। 
बात को कैसे मान लेता है ! 

कई पात्रों के चरि+ का उद्धाटन प्रत्यक्ष शैली में ही श्रधिक हुआ्ना है। 
लेखक अपनी ओर से पात्रों की (पो८-भर देता है, उनके 'क्रिया-+५/पीं भ्रादिं 
नाटकीय ढंग से चरित्र का बिम्ब शस्तुत नहीं कर पाया है। बेचू मिन्तिर का 
चरित-चिनण इसका विशेष उदाहरण है। वर्भाणी को पात्रों की रिपो८ देने 
की यह आदत ५९ी' है और भद्दी है । 

इस अ्रकार की कुछ कमियों के रहते भी 'पूले-बिस्रे चित्र! की चरित- 
शृष्टि पर्याप्त सफण है। मुंशी शिवल।ल, छित्तकी, ज्व।णाशरसाद, जैदेई, भंभाअसीदे, 
मलका, संतो, भीखू, नवल, ज्ञानश्रकोशे, विद्या आदि पात्र वर्भाणी की श्रमर 
चरित्र-सृष्टि हैं। पर्माणों के पात्रों में उत्तको' जीवच-हृष्टि के अनुत्तार नियत 
और भाग्य के प्रति अ|भ्रह होने पर भी उपन्यास में ज्ञन्श्रकाश, नवल, विद्या, 
भणर्क।, संत्यक्षत, ज्वालप्रसाद श्रादि कई पात्रों का चरित्र गरिभाभथ है, 
प्ररणाभ्रद है। कुल मिलाकर वर्भाणी की च्रित्र-सृष्टि पर्बाप्त सफल है। उत्तके 
पात्र मन-वचन और कर्म से अपने युग और वर्ग के श्रत्िनिधि होते हुए भी 
अपने निजी व्यक्तिए्व से श्रोत-प्रोत हैं । 


है 


११ 
नायकरनविणार : बहुननाथक रचना 


भूले-बिक्षरे चित्र के सम्बन्ध में यह प्रइन उ७त। है कि उक्तक। चाथक हम 
किसे मानें ? क्या यह चायकरविहीत रचने है ? वबच्चुतः भूले-बिश्तरे चित्र ने 
तो उस श्र में नायकर्हित *पन। है, जैसी थैकरे की १निटी फेपरा (४४४४ए- 
पाए) या हिन्दी का फभीरव रताथ रेणु का मेला आँचल' उपच्यास है, क्योंकि 
भूले-बिस्तरे चित्र में ज्वालाध्रकाद और भंभ।अर्षाद कम-से-कम दो पात्र ऐसे 
अवश्य हैं जो कथा के प्रायः समस्त सूत्रों का संचा[लर्च करते हैं। ॥रभ्मिक 
५०घी३ पृष्ठों का संचालन मुंशी शिवलाल करते हैं और अ्रत्तिम पाँचव खण्ड के 
डेढ़ सो पृष्ठों में ११लकिशोर नाथक है। वस्तुतः उपच्यास के कुल पाँच खण्डों 
में से प्रथम दो ४०्डी के ढाई सो से ऊपर पृष्ठों की कथा में ज्वालाश्रसा 
नं।थक है और अगले दो खण्डों के लगभग ३२१ पृष्ठों की कथा का मुख्य पात्र 
गंगाभ्रसाद है। अन्तिम खण्ड में लेखक ने नई चौथी पीढ़ी के ववलकिशोर को 
नीथंक बनाये है। 


इस ध्क९ भूले-बिसरे चित्र" एक-वाथकोथ रचपा ने होकर एकाधिक 
नायकोय है। उसे त।थक रहित रचचा नहीं कहा जा सकता। वर्माजी ने इस 
उपच्यास में मध्यवर्भ के परिव।९ की चार पीढ़ियों का च्िनण किया है। ग्रतः 
किसी एक ही पात्र के ॥च्यत्त नाथक बने रहने की संभावण। नहीं थी, फिर भी 
यदि ध्यांनेंपवक देखा जाय तो वर्भाणी ने ज्वालाप्रसाद को आरम्भ से अन्त 
तक रभभंपष पर उपस्थित रखा है और उत्तक। वृत्त न केवल आरम्भिक दो 
खण्ड में है जहाकि वह €१०८त: नाथक है, अपितु गंगा॥स।५ की कथा के बीच- 
बीच में भी उससे ४*बधित कई प्रसंग प्रकट हुए हैं और भ्रन्तिम खण्ड में भी 
यथर्षि गंग।अस। की मृत्यु हो जाती है श्ौर लेखके ने नबलकिशोर को अभुलत। 
दी है, पर ज्वालाप्रसाद सर्वत्र विद्यभान है। यहाँ तक कि उपच्यास का श्रन्त 
भी लेखक ने ज्वालोग्रेसद की इस श्रतुभृति से किया है: “हाँ भीख, कुछ 
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समभ में नहीं आ रहा । झ्राज ५७।स साल में क्या-से-क्या हो गया ! सब कुछ 
बदल गया, (एकदम बदल गया ! तुम बदल गए भीखू, मैं बदल गया ! न 
जाने कितने नये लोग आए, न जाने कितने पुराने लोग चले गए [ ”****** 

दो बूढ़े, जिन्होंने युग देखा था, जिन्दगी के अनेक उतार-च ७4 देखे थे 
जिन्होंने, जितके पास अनुभवों का ४०्ड/९ था, विवशे थे, नि९त्तर थे । और 
दूर हज रें, लाखा-करोड़ों आदमी जीवन और मौत से प्रेरित, नवीन उमंग 
और उल्लास लिये हुए एक नवीन दुनिया की रचना करने के लिए चले जा 
रहे थे ।' 

इस श्रकार यद्यपि तीस रे और चौथे खण्ड में ज्वालापसाद की प्रधानता 
नहीं है, गंगाभ्रताद अभुष्त है और पंचिव में नवलकिशोर के चित्रण पर लेखक 
का अधिक ध्याच है तथापि कुल मिलाकर कहा जा सकत। है कि यदि किसी 
एक पात्र की प्रभुखत। लोणनी हो, तो वह ज्वालअसाद की ही कही जा सकती 
है। उसक। प्रभाव और ४*०।नित स्थान उपन्यास में सवंत्र है। उत्तक। चरिन 
अपने पिता मुंशी शिवथाल के चरित्र को भी धूमिल बना देता है और उश्चक। 
बेटा गंभाअ्स।द तो अपने पिता का आ<९ ही नहीं करत।, उनसे डरता भी है। 
जब ज्वालाग्रसाद इलाहाबाद छोड़क ९ गंभे।अस।द के पास जौन५९ रहने लगते 
हैं तों ५भअर्षाद को अपनी चारितिक उच्छुखलता छोड़ देनी पड़ती है। 
अन्तिम खण्ड में तवलकिशोर भी अपने बाबा का सम्मान करता है। नवल 
की बहन विद्या की शादी के लिए दहेज़ जुटाने की सर्वाधिक चिन्ता 
ज्वलाश्रसाद को ही है। ज्वालाअसाद ही इस ५रिं१।९ के भुखि4। हैं। राष्ट्रीय 
॥*दोलन में भाग लेने के सिवा सब बातों में नवल अपने बाबा ज्वालाप्रसाद 
की ही धषणाह लेता है। इस प्रकार ज्वायाअसाद इस उपन्यास का सवप्रमुख 
पात्र है । 

पर इतने पर भी समगत्ः ज्वालधसाद को भूले-बिसरे चित्र! का नाथक 
नहीं कहा जा सकता, पर्थाकि बीच के दो खण्डों में ४भाप्र७द की ऐसी 
प्रधानता है कि बहुत देर तक ५७१ ज्वालाश्रस।र्द को भूले रहता है। बीच के 
दो खेण्डों का नेतृत्व ज्वाथाश्सताद के हाथ में बिल्कुल नहीं रहत। । अतः 'भूले- 
बिसरे चित्र" एक नाथकोय रचेन। नहीं है। इसमें एकाधिक श्रर्थात्‌ कम-से-कम 
तीन नाथक हैं--ण्वालाप्रसाद, गंग।भ्रतार श्रौर ननलकिशोर । 


२२२ भभवतीचर" वर्मा और उनका 'भुले-बिसरे चित्र 
एकाधिक नायकोथ और नायकविहीन उपन्यास लिखने की प्रवृत्ति 
बर्माणी में आरम्भ से पाई जाती है। उनके पतन नामक प्रथम उपन्यास में 
ही तीन पृथक्‌-पृथक्‌ कहानियों से सम्बन्धित तीन अलभ-अलग पात्रों की 
प्रधावता है। टिढ़े-मेढ़े रास्ते” में तो प०टत: भूले-बिसरे चित्र” की 
तरह चार पात्रों की प्रधन॑ता है। रामचाथ तिवारी टिढ़ें-मेढ़े ९स्ते' में छाये 
हुए अ११५५ हैं और इस हृष्टि से कोई उन्हें ५१% कहने की भले ही भूल कर 
बैठे, पर वास्तविकता यह है कि उनके तीनों बेटों--बदयांच।थ, उसानाथ श्रौर 
प्रभान।थ--के हाथों ही उनकी अपनी-अपनी कथा का सूत्र रहता है। प्रतः 
'टेढ़े-मेढ़े रास्ते! भी भूले-बिसरे चित्र की तरह एकाधिकः नाथकोय 
उपन्यास है। 

टेढ़े-मेढ़े रास्ते” या 'भूले-बिसरे चित्र” को नायक-विहीन उपन्याक्ष कहना 
युक्तिथुवंत नहीं है। चायक विहोन उपन्यास उसी रचना को कहा जा सकता 
है, जिसभे किसी पात्र की अ्धानंत। न हो, जिसमें कथा का केन्‍न्द्र-बिन्दु कोई 
पात्र न होकर सभाण था परिस्थितियाँ ही केन्द्र-बिन्दु हों । फणीश्वरच।थ रेणु 
का मिला-अआचल , शिषपश्रेसाद रुद्र का बहती गंगा, कशच चन्द्र का एक गधे 
की आत्मकथा आदि हिन्दी के कुछ चोयकर्नविहीत उपन्यास गत दस-पन्द्रह 
वर्षों में रचे गये हैं। 'भूले-बिसरे चित्र! इस कोटि का नायक-विहीन उपच्याक्ष 
नहीं है । 

एकाधिंक नायकोय उपन्य।स-रचना सर्वेथा युगावुरूप है। आज का युग 
न राणतंत का युग है, न एकाधिनायकर््व (»०0००७४४४४०) का । आज के 
प्रजातंत-युग में सामूहिक चितरन और साभूहिक उत्तरदायित्व (0000४7० 
768707&0775%7) का महत्व है। आज किसी एक व्यक्ति की प्रतिष्ठा 
,(?०४०/७॥४४ए ००४) के स्थान पर व्यक्ति-समूह का महप््व माना जाता है । 
नायकंत्वे का अधिकारी कोई एक व्यक्ति नहीं रहा है। €८ालिन, स्थ इचेव, 
नेहरू, सुकर्ण आदि विश्व के भहात्‌ भेताओं का पतन इसी तथ्य की पुष्टि 
करेता है। साहित्य में भी धीरोदात च।थक की ५९२+परागत श्रव१।रण। बहुत 
पहले से बन्द हो चुकी है। अ्रतः श्राज के ना4क-समूह के युग में उपन्यासों में 
नायक-समूह की सृष्टि सर्वथ। थुभानुरूप है । 

आज के यथाथवादी युग में 'भह।माचव' का स्थान 'लबुभोनव ने ले लिया 
है। धीरोदात भाषशवोदी नाथकों का जभाना गया। इसी क।रण हमारे 
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'भोदान'-जैसे उपरन्यासों में लघु मानव को नायक का दर्जा प्राप्त हुआ । 
होरी-जैसे किस।न को केन्द्रबिन्दु बनाकर जीवन का भहाकोवल्य रचना बहुत 
ही टेढ़ी खीर है। फिर श्राज के ५रिवर्तित युग में होरी भी बहुत कम रह 
गए हैं। ऐसे 'लधुभावव को बहुत दूर तक बृहत्‌ रचचा का नायक बचाना 
अत्यन्त कंठिव' कार्य है। वेसे भी आज नायकत्व बिखर गया है, एक व्यक्ति 
के हाथ की बात नहीं रही है। प्रेमचन्द भी यदि आज “गोदान' लिखते तो 
भोबर का नायकत्व दिखाये बिना न रहते। श्रतः भ्राज के उपन्यासों में एका- 
घिक चायकरन की परिकल्पना सर्वथा उचित है । 

फिर 'भूले-बिश्षर चित्र" की तो एक और बात स्पष्ट है। इसमें सन्‌ १८८५ 
से सन्‌ १९३० ई० तक के लगभग पचास वर्षों के भारतीय जीवन को एक 
मध्यवर्थीय परिवार को बदलती हुई चार पीढ़ियों के माध्यम से प्रस्तुत करता 
लेखक का उद्देश्य है। शभ्रतः लेखक के उद्देश्य की पूति भी बिना एकाधिक 
नायकों की थोजनोी के संभव नहीं थी। अ्रतः 'भूले-बिसरे चित्र” में ए९क।धिक 
नायकों की सृष्टि लेखक के उद्देश्य-प्रनुतार भी बहुत समीचीन है । 

कुछ लोगों का वित्ा₹ है कि 'भूले-बिसरे चित्र" की बहुनायक योजन। से 
कथा में बंध की शिथिलता आरा गई है। पर हम समभते हैं कि 'भूले-विसरे 
चित्र-जैसे सम्पूर्ण युग-बोध कराने वाले उपच्यासों में सर्वथा एकंसून में 
सुग»ित कथा की अपेक्षा नहीं की जा सकती | फिर 'भूले-विसरे चित्र में तो 
कथा एक ५।रिवारिक सम्बन्ध-सूत्र में भी बंधी हुई है। श्रतः बहुन।थकरने के 
करण कथा-शिथिलता का आरोप लगाना भी अचुचित है । 

'भूले-बिसरे चित्र' एक भहाक।व्य-रूप उपन्योत (एपिक नीवल) है। कथा- 
सामग्री की विधुलता, सम्पूण युग-बोध की विशालता, चरितर्नचिवण की गरिमा 
आदि विशेषयाएं इसे गद्यात्मकः महाकान्य (7990० केश 20086) सिद्ध करती 
हैं। कहा जा सकता है कि जिस प्रकार कालिदास के “रपुवेरे महक! व्ये में 
एक «थक्ति-वाथक के स्थान पर समूचे रघु-वंश को नायक बनाथो गया है, उसी 
प्रक।९ भूले-बिसरे चित्र में मुंशी शिवलाल, ज्वालाअक्षाद आदि का एक कायस्थ 
वंश ही न।थक बना हुआ प्रतीत होता है। किन्तु यह कथन भी इस बात को 
सिद्ध नहीं कर सकता कि “भूले-बिसरे चित्र' चायकर्विहीन चनो है। ठीक है, 
इसमें मुंशी शिवलाल के काथस्थ ५रिंव।९ की चार पीढ़ियों का तचिन५ हुआ है, 
पर इन पीढ़ियों और ५रिवार के भुसिया तो €५०्८त: तीन या चार ज्यक्ति ही' 
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हैं जो सभून्री कथा और परिस्थितियों का नेधृत्व करते हैं। अतः भ्रौ५॑च।रिक 
रूप से भले ही यह कह दिया जाय कि “भूले-बिश्तरे चित्र में एक वंश चायक 
है, पर १स१विकता यही है कि उसमें एक वंश के ज्वाल।भ्रश्ष।६, गंध।॥७।< और 
नंबलकिशो *--ये तीन अभुख चं।यक हैं । 
युग-चिन०५ की व्यापकंता को देखते हुए कोई यह भी कह सकत। है कि 
“भूले-बिसरे चित्र” वर्तचुतः एक काथस्थ वंश की ही कहानी नहीं है, अपितु 
सन्‌ १८८५ से सन्‌ १६३० ई० तक के सभूच भारतीय क्षमाज और जीवन 
की कहानी है। अतः इसका चीथक किसी एक व्यक्त या दो-तीन व्यविष्षों 
को न मानकर समूच भे।रतीय सभाण को ही तायक भातता चीहिये शौर इस 
,रक।९ व्यवित-बछधता के शअ्रभाव में भूले-बिसरे चित्र! एक चाथकविहीन 
'रचया। है। 
इसमें संदेह नहीं कि इस उपन्यास में थुगीन परिस्थितियों, र/जर्न॑तिक, 

सीमीजिक, सास्क्षतिक पहुयुओं पर विस्यृर्त अकाशे पड़ा है और लेखक का 
3९५ भी केवल ज्यालाप्रसादें, भंभश्रत।द आदि किसी एक या दो-चार पात्रों 
का चित्रण करना नहीं है, अपितु युग-बोध कराना है, पर सवाल यह है कि 
क्या उपन्योत्त में समस्त कथा, घेटन।ओं, १रिस्थितियों का केन्द्रविन्दु कोई न्यक्ति 
नहीं है ? यों तो भोदान' में भी युगधर्म का व्यपर्क और सजीव चित्रण हुश्रा 
है, तो क्या इसी ॥।र पर उसे भी ताथकविहीच रुचच। कहा जा सकती हैं ? 
स्पष्ट है कि नहीं कहा जा क्षकंता, क्योंकि उपत्याध्ष का समस्त कथा-०थ।५।२, 
सारी परिस्थितियाँ होरी के इदंभिद रहती हैं, वह केन्दविच्छु है, श्रतः नायक 
है। इसी अकार भूले-बिसरे चित्र' में भी उपन्यास के सभी प्रसंगों और 
भट्चाओं के केचबिन्दु ज्वाथाप्रसाद, भगाशसाद श्रौर तवलकिशोर बने हुए हैं। 
इन' व्यवित-पात्रों की प्रधानत के क।रण इनका वीयकत्वे स्पष्ट सिद्ध होता है। 
अतः 'भूले-बिसरे चित्र, को चायकबिहीन उपन्यास कहना युक्तियुक्त नहीं है, 
वह वस्तुतः बहुन।यक-उपच्यास है । 


है 
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३१-बोध : भुगंध्म की सजीवता 
(देश-काल-वातावरण और युग-समभस्याएँ) 
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'भूले-बिशरे चित्र एक युग-बोधक।री उपन्यास है। इसमें युग-धर्म की 
पूर्ण _्षणीवतत। पाई जाती है। सन्‌ १८८५ ई० से सन्‌ १९३० ई० तक के 
भारतीय जीवन की. राजनैतिक, साभाजिक, आर्थिक, ध।मिक तथा श्रत्य 
सांस्कृतिक ५९ स्थितियों और प्रक्षत्तियों की इसमें सजीव ४ाँकियाँ पाई जाती 
हैं। उपत्यास को पढ़ते हुए ऐसा लगता है कि हम उसी युग में विच्ररण कर 
रहे हैं। इस दृष्टि से 'भूले-बिश्षरे चित्र” का ऐतिहासिक महत्त्व श्रक्षण्ण है! 

आधुनिक युग-णीवर्न से स+्बन्धित श्रौर वर्तमानकाल से निक८स्थ होने के क। ९० 
भले ही 'भूले-बिक्रे चित्र" को ऐतिहासिक उपन्यास अभी न कहा जाय, पर 
0तिहीसिक सत्यों की जो उपलब्धि इस' रचना में होती है, वह इतिहास की 
पुस्तकों में भी शायद ढूँढ़े से न मिले । 

श्री भभवतीषरण वर्मा का उपच्यार्स की रचना में मुख्य उह१य भी युग- 
बोध के९।क ९ सभा जिर्क और राजनेतिक समसेय/ओरों के प्रति १७क की भावनात्मक 
संवेदन।एँ जगाना ही है। इसीसे 'भूले-वि|२ चित्र” में युग-धर्म अर्थात्‌ देशकाज- 
4।6१ ९० की सजीवता और ऐतिहासिक सत्यों की कलात्मक अभिव्यक्ति हुई 
है। 4 भ्म से श्रन्त तक युग और काल की दीघें तथा विशाल चित्रपटी पर 
अतीत के 'भूले-घिसरे चित्रों को सिने-रीलों की तरह अस्युत किया गया है। 
अगले पृष्ठों में हम इन समस्त परिस्थितियों और सामाजिक, राजनेतिक 
समस्याओं का सोदा।हरण उल्लंख करेंगे। 

साभाजिक समस्याएं श्र परित्थितियाँ : भूले-बिसर चित्र" में थुगीन 
अनेक साभ।जिक समस्यात्रों ओर परिस्थितियों का बड़ा सजीव चित्र" हुआ 
है। सामाजिक जीवन के श्रनेक पक्षों की यथार्थ कॉकियाँ इसमें पाई जाती 
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हैं। भारतीय समाजे की चिरपुरातन सम्मिलित परिवार-परम्परा के विधघटन 
का इस रचना में बड़ा व्यापक एवं सूक्ष्म चित्रण हुआ है। किस प्रकार 
सम्मिलित ५रिवार टूट रहे थे, किस प्रकार इस प्रथा में अनेक प्रकार के दोष 
उत्पन्त हो गए थे : एक की कमाई पर परिवार के अनेक लोगों का भुफ़्तशोरी 
करपी, सास का बहुओं पर आतंक होता, व्यवितगत रुवतंनता का अ्रभाव, 
घुटन, हूं ष, ईर्ष्या, कलह आदि की स्थितियाँ सब सम्मिलित परिवा*-अथा के 
विघटन में योग दे रही थीं। ब्रिटिश वौकरशाही और मध्यव के उदय के 
साथ स्थान की इकाई खण्डित हो गई थी, परिवार एक ही स्थान पर संयुक्त 
नहीं रह सकता था। इससे विघटन अवश्यभ्भावी था। सम्मिलित ५रिवार की 
समस्या भर उसके विधघटन की अभिव्यक्ति को हमने आगे विस्तारपूर्वक 
दर्शाया है ! 

मुंशी शिवलाल के समय विवाह ते करने की प्रथा भी विचित्र थी। प्रायः 
नाऊ . विवाह ते कर बाते थे। प्रथा के अबुसार मुंशी रामसहाथ की बहन 
(ज्व।ल।भ्साद की माँ) का मुंशी शिंवलाल के साथ विवाह उनके नाऊ ने ते 
कराया था। “मुंशी शिवलाथ के पिता मुंशी बनवारीलाल रइईसी ढंग से रहते 
थे, और नाऊ उनसे बहुत अधिक प्रभावित हुआ था । बरिक्षा की रस्म हो जाने 
के दो महीने बाद मृंझी हरसहाय (ज्वाला के नाना) को पता चला कि लड़को 
का विवाह पंटवारियों के &।नदीन में तै हो गया है ।” बरिक्षा को प्रायः बन्धन 
माना जाता था। इंसीसे लोगों के कहने प्र भी मुंशी हरसहाय ने विवाह नहीं 
तोड़ा । बरिक्षा के बन्धन को अगली पीढ़ी के विन्देश्वरी बावू भी मानते हैं । 

विवाह अधिकतर छोटी उम्र में ही कर दिये जाते थे। ण्वालाधंसाद का 
विवाह उसकी बारह साल की अ्रवस्था में कर दिया गया था। गोौना बाद में 
होता था । ज्वालाप्रसाद का गौवा विवाह के पाँच-छ: वर्ष बाद हुआ था । 

विवाह की इस पुरानी पर्द्धत का कलान्तर में लोप होता गया । शिक्षित 
युवक-थुवतियों का विवाह उनकी अपनी पसन्द और इ७०छा से होने लगा। 
नवल और उषा के विवाह की ब।तपीत केवल माँ-वाप तक सीमित नहीं है । 
वे स्वयं इस बारे में सचेत और प्रबुद्ध हैं । 

भूले-बिसरे चित्र में नारी की विविध समस५ओरों--विधवा-सभस्था, नारी 
की €4०४नदेंता की समस्या, वेश्या-समस्या, पुरुष के बहु-विवाह और नारी- 
परित्याभ की सभरथ। (विद्या की समस्या), वारी स्वतंत्रता और नारी के नौकर' 
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करने की शभसथा आदि--का भी विस्तृत चित्रण हुआ है। नारी-समस्थाश्रों 
पर हमने श्रागे विस्तृत भ्रकाईश डाला है। 

हिन्दू-सम।ज जातियों भौर वर्णों में बँटा हुआ था । ठाकुर, बनिये, ब्राह्मण 
श्रादि उच्च वर्ण में गिने जाते थे, हरिजन निम्न वर्ण के समझे जाते थे। यह 
परम्पर।भत वर्ण-न्यवस्था, जात-पात, छुप्रा-छूत, ऊँच-नीच की 4९।थों के 
कं। रण व4ि$त हो गई थी । गांधी जी ने हरिणनों के 3&।९ का बीडा उठ[य। हुआ 
था। ऊंच-नीच का भेद सिंदाने के अ्रथत्न सामाजिक और र।जनैतिक संस्थ।ओं 
ने चला रखे थे। फिर भी यह भेद-भाव अभिजात वर्ग में पर्याप्त संस्क। रब 
हो चुका था । गंभाश्रसाद-जेसा शिक्षित और चबथ४ का प्राणी भी गेंदालाल 
नामक पढ़े-लिखे हरिजच युवक को अपने ड्राइंग रूम से अपमानित कर निकाल 
देता है। ज्ञान4क।श इस सम्बन्ध में भंभाअसाद की निन्‍दा केरता हुआ कहत। 
है कि इस 4क।९ की छुआछूत से हमें छः करोड़े अछूतों को अपने से पृथक 
नहीं करना चाहिए। कांग्रेस इन्हें नहीं छोड़ सकती । 

०(कुर और बनियों में तनाव था । ०%ुर बनिये-बवकाल को अपने से हेठा 
समभते थे : बनियों को डरपोक और कंज़ूस समभकर उनसे कुछ घृणा करते 
थे। ॥।<मभ्भ में ही जब मुंशी शिवलाल इस्तभासे में यह लिख देते हैं कि 
“भुस्भ्मी भेकूलाल ने फ़िदवी की बुरी तरह भरुममत' की व कुल्दी बनाई ।--- 
तो ०»%ुर भूषसिह की भोंहें तन गईं और भडकक ९ बोले, “यू का अच।प-स्षचापे 
लिख दीन्हे+4 मुंशी जी ? ऊ सार बनिया की भजाल कि हमें ४०थ के पटकी 
शोर हमार कुन्दी बचावे ! 

इसी प्रकार १बरजो रजकिह द्वारा लाया प्रभुद्थाल के श्रपमान करने में ठाकुर 
जाति की बनिया जाति के प्रति तनाव और वितृष्ण। की स्थिति का स्पष्ट १रिचिय 
मिलेता है। बनिया जाति के लोग सृद्खो री के कारण भी बदनाम थे। “यह 
वर्ण-व्यवस्था, यह सामाजिक वर्भकिरण, अपमान तो इनमें केन्द्रित है । 

१ह। आदि निम्न जातियों के लोग सेवा-कार्य ही करते थे। छितको- 
जैसी छोटी जात की कहारिन' को कई बार मुंशी शिवले।ल-जेसे सवर्ण हिन्दू 
अपनी रखेल-सी भी बना लेते थे, पर उस्क। छुआ खाने को पाप समभते 
थे और अपनी ग्रृहस्थी में उसका दखल नहीं होने देते थे । 

“जिस कुएँ से चम।र पानी भरते हों उस कुएँ से ब्राह्मणों के पानी लेने 
से ॥हाभों का धर्म केसे बच सकता था ? ॥।हाण उस कुए से तभी पानी ले 
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सकते थे जब चभारों को उससे पानी भरने को मना कर दिया जाय ।” जात- 
पाँत और छुप्माछत-स+्बन्धी यह समस्य। जक बंहिण-मण्डली मुंशी रामसह।थ 
के पास आती है । 

हिन्दुओं में मुसलमान के घर का खाती भी निर्षिछ था | किसनू इलाह।ज।द 
मेले के अवसर पर करीमन के यहाँ रहता और खाता-पीता था । उसे जब 
मुंशी राधलाल ले जाते हैं तो करीभर्न कहती है कि “अब इसे ले जायें श्राप ! 
मैं भी चुप रहुंगी कि यह मेरे यहाँ लाता-पीता था ।” इसी प्रक।र जब सत्यन्नत 
मलक। से कहेता है कि अपने हाथ का खाना ही खिलाओ, तो भलका आरचय 
से कहती है कि यह जानते हुए भी कि मैं मुसलभान हूँ, आप मेरे घर का 
खा लेंगे? 

रामगढ़ की १हाड़ी नाथक जाति में वित्त प्रथाएं प्रचलित थीं। पण्डित 
सोमेइनरदत्त कहते हैं, “यह चाथक जाति भी पहाड़ों में अजीब होती है, जहाँ 
लेडकियाँ बेची जाती हैं। सामच्चवादी भूजाभी की प्रथा इस युग में भी वहाँ चल 
रही है, और यह ब्रिट्श सरकार भी कुछ नहीं करती । एक तरफ़ तो ये 
लड़कियों को बेचते हैं, और दूसरी तरफ़ ये लोग धर्म पर इतने ह॒ढ़ हैं कि 
लड़की धर्म नहीं बदलेगी । रकम के प्रसंग से चाथक जाति की इस प्रथा पर 
प्रकाश पड़ा है । 

५राने समय में जिलायत जाने वाले लोगों को बिरदरी से खारिज कर 
दिया जाता था । मुंशी राधेलाल बताता है कि इलाहाबाद के प्रसिद्ध “बकोल 
ब०५१रीप्रसाद फतहपुर के ही हैं। विलायत हो आए तो बिरादरी से खारिण 
कर दिये गए ।” इसी प्रकार जब ज्ञानप्रक/श विंलायत से लौ८कर शआाते हैं तो 
अपने घर और गाँव जाने में संकोच करते हैँ । वह ज्ञालाप्रसाद को कहते हैं, 
“ग्रभी राज।५२ जाने का कोई ६९६ नहीं है ।'''फिर ब्रभी घर जाने में ब।१ेन। 
खड़ा हो सकता है । विलायत से लौटा हूँ, लोग कहेंगे प्रायश्चित्त करो, यह 
करो, वह करो । तो इन भ्रमटों में कौन पड़े जाकर ! ” ज्वाल्रसाद भी कहते 
हैं, “हाँ, यह तो ठीक कहते हो । देह।तो में यह ८रक्रियानूस्ीपत्त श्रभी बुरी तरह 
भरा हुआ है । शरने:-शने: कालान्त ९ में यह्‌ धधरण। बदलती गईं थी, इस्षक। 
बड़ा स्पष्ट उल्लसें इस उपच्यास में हुआ है। मुंशी शिवलाल, राधलाल के 
समय में बिरादरी से खारिज करने की कट्टरता थी तो एक पीढ़ी भ्रागे वह 
कट्टरता नहीं रही और थोड़ा-बहुत ॥थश्चित्त करके ही' काम चलने लगा। 
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पर नवल के यूग में विजायथत जाना कैरियर बनाने के लिए आवश्यक समभा 
जाने लगा । लड़कियाँ तक विलायत जाने लगी थीं, वह भी केवल सैर-सपाे 
के लिए । रायबहाहुर केंमतानाथ अपनी पुत्री उषा के साथ यूरोप की सैर 
करके आते हैं । उषा के जाने पर उसकी माँ कुछ विरोध करती है, पर थोड़ी 
देर में मान जाती हैं। नवल को आई० सी० एस० के लिए इंगलैंड भेजने के 
भ्रथव्न॑ किये जाते हैं । 

दहेज की समस्या : 'भूले-बिसरे चित्र में दहेज़ की सामाजिके बुराई का 
भी चित्रण हुआ है। विद्या का विवे।ह ग्ंगप्रेसद को बिन्देश्वरी के पुत्र 
सि&११ री के साथ पन्द्रह-सोलेह हर रुपये के दहेज़ के वाथदे पर ते करन। 
पड़ा था। भंगराभ्रताद की मृत्यु के पश्चात्‌ ज्वालाप्रि।द, नवल श्रादि बड़ी 
कठिनाई में पड़ जाते हैं। उधर अथ-पिश।च बिच्देईव री बाबू' केहला भेजते हैं 
कि आठ हुण।९ का तिलक इस त्वरत में झा जाना चाहिए । उन्होंने लिखा 
था कि “सिद्ध इवरी की शादी का पै॥म राजा जेसवेन्त राय के यहाँ से आया 
है और वह ५०चीस हुआ का दहेज़ दे रहे हैं। लेकित चूँकि ४त्होंने गंगा से 
बरित्छ। मंजूर कर ली है, इसलिए अभी उन्होंने उस पैश।भ को मंजूर नहीं 
किया है ।” 

ज्ञानअकारे। इस अ्र्थ-योजुप के यहाँ शादी करने के पक्ष में नहीं है। वह 
ज्वाल।भ्रश्नीवद को कह५। है, “मैं तो समभता हूँ आप यह रि९त। तोड़ दीजिए! ” 
विद्या भी अपने विवाह में (।भथ्य से बाहर इतना दहेज़ देने का विरोध करती' 
हुई कहती है, “तो मेरे विवाह में यह घर तबाह हो रहा है। सुना है बावू 
बिच्देरेव री प्रसाद को बाबा ने लिख। था कि दहेज़ कम कर दें, लेकिन उन्हे 
रख।॥ के साथ इंक।९ कर दिया ।*''दादा, मेरा विवाह तुम वहाँ मत करो,'*'। 
हाथ जोड़ती हूँ, मुझे उन अर्थ-पिश।त्री के घर में मत धकेली, श्रभी समय है ! ” 

इस दहेज़-प्रथा, इस असमभे।च विचार वालों में विवाह-सम्बंध का जो 
दुष्परिणाम होता है, वह इस प्रथा की लानत को सिद्ध करता है । 

धाशिक परिस्थितियाँ : हिन्दू जेचता--विशेषतः भ्रभीण और श्रद्ध शिक्षित 
लोगों का तीर्थ-ब्रत-रनान-कथा-वार्ता भ्रादि में विश्वास था। माघ के अयाभ- 
मेले पर तिवेभी-स्नान के लिए दूर-दूर से लोग एकनित होते थे--आज भी 
होते हैं। मुंशी' शिवजाल, राधेथ।व, जैदेई श्रादि इलाहाबाद में मड़ैया में ०६<ते 
हैं । पुरोहितों-पण्डितों से क्षत्पनाराथण की कथा कराने का भी पुण्य समझा 
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जाता था। बेच मिसिर 5%९ वीरभानर्सिह के यहाँ सत्यनारायण की कथा 
करते हैं | मंशी शिवलाल बाबा राघवदास की रामायण की कथा से प्रभावित 
होक९ कण्ठी लेते हैं। श्राह्मण श्रादि उच्च वर्ण के बड़े-बूढ़े सामान्यतः प्रातः- 
सायं स्नान करने के बाद पूजा-पाठ और संध्या करते थे । ०% ९ भजर।णसिह, 
मुंशी शिवंथाल, लाला प्रभुदबाल आदि सब पूजा-पाठ का वियभ निभाते हैं। 
“मुंशी शिवलाल का यह रोज का क्रम था कि शाम के समय कचहर से 
लौ८% २९ वह गर्मी में स्‍्तान करके और जाड़े में अपने ऊपर भंधाजल छिड़ककर, 
प्रायः एक घण्टा पूजा करते थे ।” लाल प्रभुद्याल ने तो “अपनी हवेली के 
फा८क पर ही राधा-कृष्ण का एक बड़ा-सा मन्दिर” बतव। रखा था। “वहाँ 
रोज सुबह-शाम ॥।रती होती थी और प्रसाद चंढ़ता था। राम।थण और 
भाभवत की कथा भी उनके यहाँ प्रायः हो जाया करती थी, जिसे सुनने दूर- 
दूर से लोग आते थे ।” इसी झ्रायोजन से लाला प्रभुदयाल को धर्म-कर्म का 
आदसी समभा जाता था। 

रमायण और भागवत के अतिरिक्त गीता का पाठ भी नित्य पूजा-पाठ 
का अंग था। ज्वालाअसाद अपनी बुदध/वस्था में गीता का पाठ करते और 
सुनते हैं। मंगलवार के दिन हबुमाषणी के मन्दिर में चढ़ब। होता था। 
घुमरू भिश्वि: और जिसनू सूनी पड़ी अमराई वाली जगह पर जब पुरे 
हनुमानजी के भनवि₹ का जीर्णोद्धार करते हैं तो वहाँ मंगल१।९ के दिन असाद 
चढ़ाने वालों का तांता बंध जाता है। धर्म का भ्रधिकतर यही परंपरागत रूप 
'भूले-बिसरे चित्र" में प्रकट हुआा है । 

बीसवीं शताब्दी के ॥।रंभिक दशकों में आार्यक्षमाण के श॥सनार्थों और : 
धर्म-सुधार की भी धूम थी। आ्रार्यंसमाज के अचा२क स्थान-स्थान पर घूमकर 
शास्तरर्थ की चुनौती देते और श्रार्यंसमाज का प्रचार करते थे। स्वामी 
जट्लानन्द ग्रायेशभाण के ऐसे ही प्रचारक हैं। उनकी शास्तार्थ की चुनौती 
को न केवल भुश्॑लभान मौलवी या अल्लामा और इई३ पादरी स्वीकार करते 
थे, अपितु हिन्दू धर्म के ही सनातन धर्म से भी झायें समाज का जब रद॑र्त 
वाद-विवाद था। बरेली में स्वामी जट्लिनन्द के साथ शासक्नाथ करने को 
अल्ल।भ। वबेहशी और फ़ादर मसीह तो प्रस्तुत होते ही हैं, साथ ही “पणिडत 
भोवधन शास्ती ने भी सवातन धर्मकी ओर से शास्तार्थ करने की बात 
उठाई ।” ऐसे शास्त्रार्थों में प्रायः झगड़ा होने की भी संभावना रहती थी, 
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क्योंकि ऊठ-परांग धरनोततर गाली-गलोच और हाथा-पाई के भी श्रागे डंडबाजं 
और &रेष।जी तक बढ़ सकते थे। इसीसे अल्लाभी वहशी अपने 0।भिर्दों समेत 
तैयार होकर शास्तोथ में सम्भिलित होते हैं और ₹4।भी जटिलानन्‍द ने भी अपने 
कई चेले 4+१।ला से बुला रखे हैं--./एक-से-एक भुरुटण्ड ! ” 

आये सभाणज का उद्दश्य था अपने वेदिक धर्म का अचार और वरतंमान 
हिन्दू धर्म का सुधार । ५०िडत' सोमेश्व <दत्त कहते हैं, “आ्रायं समाज का कर्त॑न्य 
है कि पहले अपने हिन्दू धर्म को बदले, क्योंकि कमशोरी और 4१२६ हमारे 
धर्म में है; दूसरों से हम बाद में समभेंगे ।” पर आयस्तमाज के प्रच।रक दूसरों 
से भी साथ-साथ समभते रहते थे। आावसंमाज ने शुद्धि आन्दोलन भी चला 
रखा था और अपने हिन्दू धर्म की रक्षा का बीड़ा पूरी तरह उठ रखा 
था । सुभे रसिंह भा को जबरदस्ती हिन्दू से मुतलभान बनाये जाने के श्रथत्न 
की बात सुनाता हुआ कहता है, 'लिकिने हुजूर, भ्रु्लभान हिन्दुश्रों को इसी 
तरह विधर्मी बनाते जाएं और हम देखते रहें, तो फिर हमारे महंथि स्वामी 
दयानन्‍द सरस्वती का आना ही निरथक साबित हुआ और हम लोगों का आय॑- 
समार्ण कार्यभ करना ही बेक।९ हुआ ।* 

धामिक साम्प्रदायिकता बढ़ रही थी। न केवल हिन्दू-मुस्लिम साम्प्र- 
दाथिकता जोर पकड़ रही थी, अपितु हिन्द धर्म के भी आये समाज, सनातन 
धर्म आदि विविध सम्भरदे।थों में बहुत मतभेद था । 

हिन्दुओं में धामिक अंध- विश्वास भी खूब प्रतलित था। गंगाजल को 
ग्त्यन्त पवन माना जाता था । मुंशी शिवलाल शराब पीने का बहाचा ढूंढते 
हुए घसीटे को यही कहते हैं कि उसमें चार बूंद थंग[जल छिड़क ले, “गंगाजल 
से सब-कुछ सुद्ध हुई जात है।” जंदेई मरने के समय भंथाजल पीक२ भरना 
ज।हपी है। जात-पाँत, छग्ना-छुत, चौका-बरतन आदि में भी धर्म घुसा हुआ 
था। छिनकी (निम्न जाति की भ्रौरत) के हाथ की क्ची रोटी खाने से 
राधेलाल आदि धर्म बिगड़ने का वि।९ प्रकट करते हैं। घुंडी स्वामी जैसे 
५।खंडियों ने धर्म को ढकोसला बना दिया था । 

गाँवों में और बहुधा शहरों में भी धर्म के नियामक ब्राह्मण माने जाते थे । 
कथा-वार्ता के अतिरिक्त विवाह-शादी, जन्म-मरण सबसमें ब्राह्मण की अ।वेरेय- 
कता होती थी । मुंशी शिवला।ल की बरसी पर राधेलाल कम-से-कम सवा सो 
अह्यणों को भोजन और तीन-चार सौ आदंभियों की बिरादरी की दावत 
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क२९।नी चाहते हैं। वह कहते हैं, “बड़े १५्थत्मा, बड़े अतापी थे दादा । उनकी 
संदुगेति भी होनी चाहिये। ब्राह्मणों को खिलाने से और बिरादरी के खिंथाने 
से उनकी भ्रात्मा को संतोष होगा श्रौर उन्हें सदगति मिलेगी । 

ग्राथिक परिध्थितियाँ और समस्याएँ : ब्रिटिश-राज्य ने देश के उद्योग- 
धंधे नष्ट कर डाले थे। बड़े-बड़े भर नये-नये व्यापार और उद्योग भी अंग्रजों 
ने अपने नियंत्रण में कर रखे थे। मुंशी राधेलाल ठीक ही कहता है, “हाँ, 
र्पथा कार-बार में है, रुपया व्यापार में है। लेकिन जब यह कार-बार और 
व्य(५।२ अंग्रेजों से बचने पावे ! इलाहाबाद में जितनी बड़ी-बड़ी दुकान हैं जहाँ 
सश्कारी खरीद होती है, वे सब अग्रेजों की हैं। तो ज्वाले।, लकष्मीचन्द को 
अंग्रेज़ी का मुकाबिला करना पड़ैया, यह समझ रखना और अंग्रेजों का धक।बिला 
+र*न। कोई हँसी-खेल नहीं है ।” 

ब्रिटिश-नौक रशाही का बोलबाला होता जा रहा था। सरकारी अमसे 
बढ़ते जा रहे थे । खुशामदी लोग अपने लड़कों को सिफारिश के बल पर 
अच्छी नौकरी पर नियुर्वतत करा सकते थे। मुंशी शिवलाल कंलेंक८९ को खुश 
करके अपने बेटे ज्वालाअक्षीद को नाबब तहसीलदार नीमणंद करा लेते हैं । 
ज्वालोप्रसाद की खुशाभद का भी गंधाअसाद के डिप्टी कलेक्टर भाभण|द होने 
में हाथ था । 

पर सन्‌ १९३० के आश्रपोर्स ऐसी स्थिति उत्पन्न हो गई थी कि अच्छे 
पढ़े-लिखे उच्च शिक्षा-प्राप्त युवकों को भी उचित नौकरी भिलनी कठिन हो 
गई थी । प्रेमशंकर एम० ए० प्रथम श्रेणी में पास करके भी उचित नौकरी 
पाने में असभर्थ रहा, इसी से उसने एल-एल० बी० ज्वाइन की थी । 

सध्य-वर्ग का उदय : 'भूले-बिसरे चित्र' में मध्य-वर्ग के उदय और विकार 
की भी विस्तृत भाँकी अर्पु्त की गई है। पूर्वयुग में राज-वर्ग और प्रजा--ये 
दो वर्ग ही समाज में विद्यमाव थे। एक वर्ग संम्पत्न और समर्थ था, दूसरा 
अ्रभाव-भ्रस्त और दुर्बल; एक उच्च वर्ग था, दूसरा निम्न वर्ग । पर ब्रिटिश 
राज्य में ब्रिटिश नौकरशाही का जाल फंलने से मध्य-वर्ग का उदय हुआ | 
आ।र+भ में इस' भध्यवर्भ का भी रूप निम्न मध्यवर्ग का रहा। प<्वारी, 
काबुनगों, तहसीलदार आदि सब निम्न मध्यव के ही घटक बने। ऊँचे-ऊचे 
पद और ऊँची नौकरियां अ्रग्रेजों को ही दी जाती थीं। पटवारियों के शान 
के मुंगी शिवलाल निम्न मध्यवर्भ के ही प्रतिनिधि हैं। कुछ अ्रंग्रेजी-शिक्षा 
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(इंटर तक) प्राप्त कर लेने पर उन्क। बेटा ज्वालाभसाद नायब तहसीलदार 
बन जाता है। उस जमाने में बहुत कम लोग शिक्षित बनते थे, अ्रतः नौकरी 
पाना इतनी बड़ी समस्या नहीं थी, और फिर मुंशी शिवलाल की खुशाभद॑ ने 
'भी तो काम किया। अ्रब इस वर्ग की हालत अपेक्षक्ूत सुधरती है। रहत- 
'सहतन, खान-पान कुछ #७७। होता है। पर मध्यवर्गीय ज्वाल! प्रसाद भी बंहुत 
उन्नति नहीं कर पाता। सम्पन्तता ज्वालाप्रसाद से भी दूर ही रही। रुपये- 
पैसे की उसे भी तंगी थी। वह अपनी मेहन५ और ईमानदीरी के बल पर 
नायब तहसीलद।९ से तहसील६।९ और अन्त तक डिप्टी कलेक्टर बन जाता है।' 
पर उसका बेटा गंगाभ्स।< बी० ए० पास करके अपनी योग्यता, ज्याला- 
,साद की खुशामद और लक्ष्मीचन्द के रुपये के प्रभाव से डिप्टी कलेक्टर नियुक्त 
'हो जाता है। बेटा अधिक पढ़-लिखक र, अधिक अनुकूल परिस्थितियों से अपना 
“कैरियर वहाँ से आरम्भ करता है, जहाँ से उसके पिता ज्वाल।प्रसाएे अन्त 
करते हैं। यह स्थिति मध्यवग की चरम उन्नति की स्थिति थी; उसके निम्न 
सध्यवर्भ से ही नहीं, मध्यवभ से उच्च भध्यवंग तक प५हुंचेते की स्थिति थी । 
'पर अपनी विलास-भियता और चरित्र-हीनता के कारण गंभाश्रसाद सुरा-सुच्दरी 
में ही सब-कुछ लु८।त। जाता है, उच्च वर्ग में छलाँग लगाने के अथलत्न में श्रौंधा 
गिरता है, टूट जाता है, +णदार हो जाता है, पेंसा बचा नहीं पाता । 
उधर परिष्थितियाँ बदल जाती हैं । पढ़े-लिखे 4५%) की बाढ़ आ जाती है 
और नौकरियाँ मिलन। एक बड़ी समस्या बन जाती है। वेसे भी भंगभ्रसाद के 
बाद की पीढ़ी विद्रोही निकली । अ्रतः उनका बेटा नवल राष्ट्र-आ्रान्दोलन में 
सक्िय भाग लेता है। वह अपने पिता की तरह भ्रुलामी नहीं कर सकता । 
आश्िक दृष्टि से तो उसकी हालत अपने प१रदोदा मुंशी शिवल।ल कौी-सी 
मनिम्न भध्यव५ की हो जाती है, पर आआात्म-सम्पन्नता उसमें अपने पिता से भी 
बहुत अ्रधिक है । यही स्थिति सध्यव्न के चरम विके।स की स्थिति है। श्रर्थ न 
सही, तरित और आत्मा की सम्पन्तता ने इस मध्यवभ को गौ रवान्वित किया । 
इस अके। ९ 'भूले-बिसरे चित्र में मध्यवर्भ के उदय और विकास की विस्यृत 
ऋँकी प्रकट की गई है। इस पर हमने आगे ओर विस्तारुपृ4क अश्रकाए| डाला है। 
पूँजीवद के साथ 'ठका-धर्म' संस्&ति का उदय हुआ। प्रेमचल्द ने इसे 
“महाजनी सम्यता' कहा था, भगवतीच रण वर्मा ने 'बनियों की दुनिया कहा है। 
लाल रिपुर्मनर्सिह कहते हैं, “यहाँ हर चीज बिंकेती है--दीन, ईमान, संत्य, 
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जरित ! यह पूंणी१६ का युग है, यह बनियों की दुनिया है, सब कुछ विकत्ता। 
है।” धन के लोभ ने मानवीय संवेदन।/श्रों को पूर्ण रूप से अपने श्रधीन कर 
लिया है। नाया राधाकिशन 'राजा बहादुर का खिताब खरीदते हैं, लाखों का 
भुनाफ। उठाते हैं--अ्रपनी' पत्नी के जरिए! उन्हें अपनी पत्नी के रुव०छन्‍्द 
विहार की कोई ग्लानि नहीं। लक्ष्मीचन्द धन के लोभ से अपनी मरण।सत्न 
माता जदेई की उपेक्षा व अपभाने करता है, उसे गालियाँ तक दे डालता है # 
घन के इस लोभी--+4।बध्षायिक वृत्ति वाले लक्ष्मीचन्दे में भावन। और ममता 
नाम की कोई चीज़ नहीं रही है । 

देश में वत्रिक पतन भी चारों ओर दिखाई देता है। रिश्वतलोरी, 
अप्टाच९, व्यभित्ा २ और श्रच्याथ तो ब्रिटिश नोक रशाही की रग-रग में घुसे 
हुए थे । अ्रमणजद अली-जैसे थानेदार, मीर जाफर अली-जैसे डिप्टी क्षुपरिटण्डेंट 
पुलिस रिश्वत-९२।१-खोरी तथा अन्य खुराफ़ातों में लगे थे। बिन्देश्वरी-जैसे 
डि स्ट्रिकट एण्ड सेशन जज भी बड़ी सफाई के साथ रिश्वेत लेने में ५० थे । 

र।जनतिक परिस्थितियाँ और सभस्थाएं : 'भूले-बिसरे चित्र” में त-क।लीन 
राजनंतिक ५रिस्थितियों और सभस्याश्रों का भी अत्यन्त व्योषक और सजीव 
चित० हुआ है। अंग्रेज़ी-राज्य के दुष्परिणाम, भारत का शोषण, ब्रिथ्शि 
शरकी ९ का दमन-चक्त, ब्रिटिश नौकरश।ही के अत्य।च।र, राजभक्‍त बने हुए 
भारतीयों की देशद्रोहात्मक भाषनाएँ, जलियांवाला बाग के ह॒त्योकांड की 
प्रतिकियोी, असहेयोग, खिल।फ़त, स्वदेशी, नमक-कातृन भंग आदि आ्रानदोलन 
और सत्याग्रह, हिन्दू-मुस्लिम सभ्भदायिकता की हानियाँ, मुस्थिभलीगी जह- 
नियत का कुपरिणाम, महात्मा गाँधी की अहिसात्मक $।रै१४थाँ, चौरी-पौर। 
कौण्ड की प्रतिक्रिया, जबूसों और सभाग्रों के आयोजन, पुलिस के लाठी-चार्ज॑, 
दिल्‍ली-दरबार का आयोजन, राजकुमार के भारत-भश्रागमन पर विरोध, साइमर्न' 
कमीशन का बाइक।ट, डोमीनियन स्टेट्स की मांग, भोतीलोल नेहरू, 
जवाहरलाल नेहरू का कांग्रेस की गति-विधियों में योग, अभृतेस ९, लाहौर श्रादि 
स्थानों पर क।भ्रेस के 4।पिक अधिवेशनों का ग्राथोज॑व, अंग्रेजों की रंग-भेद 
नीति, ब्रिठिश सरकार की डिया।इड एण्ड रूल' नीति, भारतीय जनता, पुलिस, 
भारतीय अफ़्सरों का अंग्रेजों द्वारा अपमान, नवल किशोर-जैसे सत्याग्रहियों: 
की उत्साहपूर्ण विदाई, विदेशी कड़ी का बहिष्कार और उत्तकी होली जलाना, 
ऋंतिकारियों और स्ाभ्यवादियों की गुप्त एवं उग्र कार्रवाइथाँ आदि सब 
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हणीपली और संघर्ष तथा विचारधाराओं का इस उपन्यास में बड़ा विस्तृत 
ओर सजीव चित हुआ है। देश की २जनीति का मानो इतिहास ही उपन्यास 
के रूप में प्रकट कर दिया गया है। अभ्ुख घटनाओं और प्रेक्षंगों की सही 
तिथियाँ और काल-क्रम का ठीक-ठीक उल्लेख हुआ है। भारतीय राष्ट्रीय 
4।न्‍दोलन की यथार्थ भांकी पाई जाती है। इस राजनीतिक चित५ पर हमने 
आगे विस्तर५ू्१वक प्रकाश डाला है। 

देशकाल-स*्बन्‍्धी श्रन्य वर्णन : उस पुराने समय में सोने की अशफियां 
बड़ा सिंक्क) थीं। अशर्फियों की थैली ही जेदेई ज्वालाध्रसा।द को भेंट करती 
है। रुपये के सिकक भी थंलियों में ही रखे और दिये जाते थे । होली की 
सोभात में लाला प्रभुद्थाल सौ रुपयों की थैली ही लाता है । 

रहन-सहन और खान-पान तथा १हनावे श्रादि का भी थुभानुरूप बड़ा ही 
जीव वर्णन वर्मा जी ने किया है। पृराने समय में स्निर्या लहँँगा पहनती 
थीं । बाद में सम्पन्त नारियाँ ज़री की साड़ियाँ पहुनने लगी थीं। संतो-कंलासो 
जरी की कोमती साड़ी और जड़ाऊ गहने पहनकर वाहर निकलती हैं। पं० 
सोमेश्वरदत्त ५२न मुसलमानों की पोशाक और सादा रहन-सहन से नये युग 
के मीर ज।%१९ अली के रहन-सहन की तुलना इस थभ्रकार करते हैं, “यह जो 
मीर साहेब आ रहे हैं न, इनके ब।लिए ज॑भ्बी दाढ़ी रखते थे, हमेश। अबा 
पहनते थे, उनके हाथ में हर समय तसबीह रहा करती थी और इन्हें दलिए, 
कोट और जांधिया पहने हुए, दाढ़ी घुटी हुई, मूंछ इस कदर ऐंठी हुई कि 
देखने वाला उनके खौफ़ से भाग खड़ा हो । चुरट मुंह में दबा हुआ ! 

इस अ्रक।र२ रहन-सहन-सम्बच्ची बदलती रंगत का भूले-बिसरे चित्र” में 
कई जगह अच्छ। चित्रण हुआ है। “भूले-बिसरे चित्र” में स्थानों, नभरों, भाषी 
के नाम और वर्णन, छितको, भीखू, राधे की पत्नी आदि अ्रशिक्षित पात्रों की 
जनपदी4 भाषा आदि की सजीवता भी देश-काल-वातावरण को सजीव बचाने 
में सहायक हुई है । कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि 'भूले-बिंसरे चित्र 
में तत्कालीन साम।जिक, राजचतिक, धामिक, आर्थिक, सस्कृृतिक आदि 
परिस्थितियों का बहुत ही व्यापक और सणीव चित" हुआ है, जो युगधर्म 
की सजीवता या युग-बोध का पूर्ण ५रिचायक है। इतनी सफल थुभषोधकारो 
रचनाएं हिन्दी साहित्य में विरल ही हैं । 


4 
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भूले-वबिस्तरे चित्र में थुगीन साथाजिक परिस्थितियों तथा स्ाभाजिक 
समस्याओं का बड़ा व्यापक चित्रण हुआ है। भारतीय समाज की सम्मिलित 
परिवार १९६५९ दम तोड़ रही थी। इस ८८पती हुई प्रथा का बड़ा सजीव 
चित्रण हुआ है। मुंशी शिवजाल, राधेथाल, राधे की पत्नी झ्रादि ५९।भी पीढ़ी 
के लोग उसे किसी तरह जिन्दा रखंन। चाहते थे, परिवार के सम्मिलित रहने में 
ही खानदान की बड़।ई समभते थे । पर ५रिष्थितियाँ तेजी से बदल रही थीं । 
सम्मिलित परिव।र की १९*प९ में ही ऐसे दोष उत्पत्व हो गए थे कि 
ज्वाला अ्रसाद-जसे सम्मिलित परिवार के धमर्थक को भी इस्क। विरोध करना 
पड़ा । परिवार में सास का कड़ा शासन अश्चह्न था। मुंशी शिवलाल के घर में 
राधेजाल की पत्नी का शासन था। बहुएँ काम-काज में पिक्षती और डरी-सहमभी 
रहती थीं। इस स्थिति ने बहुओं या उनके धम५क के मन में अच्दर-ही-अच्दर 
विरोध और (िप्रीह की [पगारी सुलगाई । थभुना तो लेण्जा-लिहाज के कारण 
चुप रहती है, पर छितको उसके पक्ष में विरोध और विद्रोह के स्वर प्रकट 
करती रहती है । 

इस ५९*प१९ का एक बड़ा दोष यह हो गया था कि एक आदमी की 
केभ।ई पर कई-कई मुफ्तखीरी करने लगे थे। राधलाल और उसके लड़के श्याम, 
किसेनू और बिसपु सब ज्वालअस।द की कमाई पर पूरियाँ खाने, गहने भढ़वाने 
ग्रोर यहाँ तक कि श्रपने ढुष्टतापूर्ण आचरणों से ज्वॉला को बदनाम करने 
लगते हैं। उनके 4०8९थों से तंग आ्राकर आखिर ज्वाला को, न चाहते हुए भी, 
उन्हें अपने यहाँ से भगाना १ड़ता है, सम्मिलित परिवार-परम्परा तोड़पी 
पड़ती है। 

यह कहण। ग़लत है कि नई पीढ़ी ने ही ५२५रगत सम्मिलित परिवा-प्रथा 
को तोड़ा । वस्तुतः जहाँ-जहाँ जिस-किसी को भी इस परंपरा की हानियों से 
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आ्राशंका अनुभव हुईं, वहीं उसने इस पर प्रहार किया है। पुरानी पीढ़ी के 
लोग---छिनकें।, भीखू, मुंशी रामसहाय की पत्नी #ह।९नी और यहाँ तक कि 
ज्य।लाभ्साद भी इसका खुला विरोष करते हैं। ज्वालाप्रसाद की निशुक्तित 
फतहपुर से ५।हुर धौ०मंपुर होने की नई स्थिति में ज्वालाप्रसाद के सब हितेषी 
इस ५२५९ की हानि की आर्शक। से इसे तोड़ने के लिए अयत्वशील होते हैं । 
ज्वालाभ्रसाद की मामी महारानी ज्वाला को विदा करती हुई कहती है, 
“चाट्मपुर यहीं पास में तो है, भ्रपने साथ अपनी बहू को लेते आना । कभी 
मैं बहू के यहाँ चली जाऊगी, कभी बहू मेरे यहाँ चली आएगी । लाख कोई 
कहे, बहु को फतहपुर मत छोड़ना । मैं पुम्हा रे मामा से चिट्ठी लिखबाकर 
0भह। ९ ५।७। के हाथ भिजवा दूंगी ।” और १॥१६ मुंगी र/मसहाथ शिवलीस 
को नि८० में यह बात लिख देते हैं। स्पष्ट है कि ज्वालाध्रसाद के रिश्तेदारों 
और हित पिया को ज्वाल। और थभुन। की भलाई इसी बात में +तीत होती है 
कि वे ५रपरागेत सन्मिलिंत प्रथा के कीचर्ड से निकल जायें । 

छिनकी को पहले ही शिकायत है कि छोटी (राधे की पत्नी) घर की 
मालकिन बनकर ज्याली की बहू को बहुत सताती है। उससे बहुत काम 
कर।ती है। अब उसके त्राण की स्थिति आई है तो क्‍यों न उसे ज्वाला के 
साथ भेजा जाय ? वह मुंशी शिवलाल पर जोर डालती है। कुत्सित यथार्थ 
की संभावना जताने से भी नहीं हिचकती' : “परदेस का भाभला, हकूमत का 
जोर और ऊ पै महर जवानी की उभिर ! मान लेव ज्वाला कौन जवान पढिया 
घर मां बाय लेय तो ? 

उधर राधे की पत्नी का स्वार्थ सम्मिलित-प्रथा में है। उसके लड़के अभी 
निठल्ले हैं, पति की कोई आ्राय नहीं। अतः वह घर-भहसथी को सांका रखन। 
चाहती है। वह यमुना. को भेजने के पक्ष में नहीं थी, बर्थोकि उसे आश+क। थी 
कि ज्वाल। और उसकी बहू के श्रलग रहने से अलगाव की स्थिति हढ़ होगी, 
यमुना अपने घर की मालकिन बन जायगी ! इसीसे वह स्वयं ज्वाला के साथ 
जै।न। चाहती है। यह तो उसके बेटे रामू की बहु के ब७१। होने वाला है, 
इसलिए मुंशी शिक्षताथ उसकी तैयारी रकेवा देते हैं, अन्थ५। वह तो “जाने के 
लिए तुली हुई थी ।' द 

इस परिस्थिति में छिनकी की बात की यथार्थता तथा मुंशी राभसहाय की 
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जिटूछी--सबसे प्रभावित होकर मुंशी शिवलाल यमुना को ज्वाला के साथ भेज 
देते हैं। घाटभपुर जे।कर यमुना अपने घर की भावकिन बन जाती है। 

शिवलाल फपहंपुर रहते हैं तो >१4५७। बीस रुपये महीना घर भेजत। है । 
पर मुंशी शिवलाल की सेहत खराब रहने लगती है, उधर ज्वाथाश्रसाद भी 
अपने पिता को घाटमपुर बुल।ती है, इधर घसीटा और घसीटे की मृत्यु के 
बाद छिचकी भी मुंशी शिवलाल को भात्मपुर रहने की सलाह देते हैं, तो 
मुंधी शिवलाल बाटभपुर जाने को तथा हो जाते हैं। छिवको कहती है, “तौन 
हमर तुमसे यू कहब झ्राय कि तुम्हें इहाँ जोटकी कौनों जरूरत नाहीं। तुम 
अब अपने लडिक। के पास रहौ चलिके । मुंशी शिवलाल छितकी को भी 
अपने साथ ले जाते हैं । 

राधलाल को यह स्थिति अखरती है। “मुंशी शिवलाल के साथ छिनको 
के जाने का शस्ताव सुनकर मुंशी राधलाल का माथा ०नक।। क्या मुंशी 
शिवलालथ हमेश। के लिए अपने लड़के के साथ रहने जा रहे हैं ? '''**'* इस 
खबर से मुंशी राधेथाव के ५रिवार में भी एक खलबली-सी मच गई थी ।” 
राधेलाल को सेध्निलित परिव₹-प्रथा टूटने की स्पष्ट आशंका हो गई। वह 
इस स्थिति को बच।न। ज।हता है । 'राधेलाल ने मुंह लंटक। कर कहा, “दादा, 
घर की हालत तो आप देख ही रहे हैं। आपके जाने के बाद ज्वाला जो बीस 
रुपया महीना घर भेजत। था, उसवं। भेजना बन्द तो न कर देगा ? ” 

गशिवबाल की आोरेवालन से भरी बातचीत से राधेलाल का मन' कुछ 
हल्क। हो गया। थेकिव उन्हें यह भासित हो गया कि जीवन-क्रम में कुछ 
५रिवतन आने वाला है।” 

राचलाल अपने स्वार्थ से ७+४लित परि4।२ को जुड़ा रखना चाहते हैं । 
वह छल-कपट से सलीमा की ज़मीन १५।भ्‌ के नाम लिखा लेते हैं गौर 3१७ 
की सहायता से मौज रहीभपुरा की सारी जमीन हईपना चाहते हैं। इसके 
लिए ३५६ सारी जभीन ज्य|या के नाम लिखने को तंथार है। मुंशी राधेलाल 
कहता है कि सम्मिलित परिवा९ में जभीन चाहे किसी के नाम हो, होती तो 
वह सबकी साँका ही है। वह बार-बार यही केहता है कि तहश्नीलदार के 
खानदान की कोई इज्शत होती है। इसलिए अपनी जमींदारी जरूर होनी 
ज।हिये । मुंशी शिवलाल को भी वह धोख।वड़ी के इस श्र।थोजन में सम्मिलित 
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कर लेता है। पर ज्वालाप्रसाद के झूठ बोलने और जालसाणी' में पड़ने से 
इन्कार करने पर उन्हें बहुत दुःख होता है । 

मुंशी शिवलाल सम्मिलित परिवार परंपरा के समथक अवश्य हैं, पर उन्हें 
भी कई बार लगता है कि ज्वाला के साथ अन्याथ हो रहा है। एक बार तो 
वह कहते भी हैं कि ज्वाला बड़ा अफ़्सर है, उसकी बदवाभी नहीं होनी 
चाहिये । जब राधलाल का सारा परिवार सोरांव में आकर डेरा डाल देता 
है और राधेथाल की पत्नी यहाँ आकर भी घर की म/लकिन बंचना चोहँंपी 
है, छितकी के हाथ से जबरदस्ती ४०३।९-घर की चाबी छीन लेती है तो 
छिनको विरोध करती है। यद्यपि मुंशी शिवलील छिवकी को डांट देते हैं और 
यही कहते हैं कि घर की मालकिन छोटी ही है, पर उच्रक। भी मन कहता 
है---“अधिक। ९२ और शक्ति अपना स्थान बदल रहे थे, एक जगह से हं2क९ 
दूसरी जगह जा रहे थे। ५रिवार की पर५र९ टूट रही थी ।” जब यमुना दबी 
जबान से अपने ससुर को बताती है कि ७।ची जी कह रही हैं कि सब खानदान 
फप8५ ६९ से यहाँ भ्रा रहा है, तो मुंशी शिवलाज भी इस बात को सुनकर चौंकते 
हुए कहते हैं, “क्या कहा ? राधे का खानदावच यहाँ झा रहा है ? मुभसे तो 
इस तरह की कोई बातचीत हुई नहीं । फतहपुर में घर है, जभीन है, सभी कुछ 
तो है। फिर उन लोगों को यहाँ आते की क्‍या ज़रूरत है ?” 

स्पष्ट है कि मुंशी शिवलाल भी इस परंपरा के दु्बंल समथके रह गए हैं, 
क्योंकि ५रिस्थितियाँ ही ऐसी हैं कि इस परंपरा का कोई समथैन नहीं कर 
सन ए। । 

थभुता उदार है श्रोर कलह नहीं चाहती । इसलिए वह प्रत्यक्ष विरोध 
नहीं करती श्रौर यही समभती' है कि चलो भहीना-दो महीना चाची को श।स् 
चला लेने दो, पर जब उसे कहा जाता है कि फतहं५९ से सब यहीं ॥%९ रहने 
लगेंगे तो वह तिलमिला उठती है । वह स्ोषती है : “तो फिर छिचरको ठीक ही 
कहती थी। गंगा के भाग्य का और गंगा के भाग का भ्रपह*ण करने के लिए 
च।चाजी का पूरा परिवार यहाँ आकर बंठंग।, ज्वाल।असाद की छाती पर ! ” 

झछिपकी से नहीं रहा जाता । वह बार-बार विरोध करती है। डांट खाने 
पर भी स्षण्ची बात कहने से नहीं हटती : “इहै जो ज्वाला के चा।च। का खान- 
द्वान ज्वाल। की कमाई पर मौज करें का आय रहा है तोन दुरणोधन का 
खानदान इक८5 हुईं रहा है 7 
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“दुर्योधन का #ानद्वन' ! क्या बकती है'*''''” मुंशी! शिवलाल छित्कों 
को डाँटते-डॉ८त रुक गए । उन्होंने अतुभव किया कि छितकी ने जो-कुछ कहा 
उसमें सत्य हो सकता है। मुंशी शिवलाल को ऐसा लगा जैसे वे पाण्ड हैं'****' 
और राधलाव धृतराष्ट्र हैं, घर की सत्ता जिनके हाथ में उनके मरने के बाद 
में श्रा ज|बगी । पूरा महाभारत का रूपक है, छितकी ग़लत नहीं कहती । 

छिनकी सम्मिलित १रिवार की इस लानत को बचाने के लिए सलाह देती 
हैं कि ज्वाल। पर जोर डालकर किसनू को कहीं लगवा दो ताकि राधलाल 
झौर उसक। परिवार अपने बेटे के पास रहने लगे, यहाँ ज्वाला की छाती से 
दूर हो। 
मुंगी शिवलाल की मृत्यु के बाद भी राधलील और उनको पत्नी सम्मिलित 
परिवार-५२१९ का ढोंग रखना 'वहते हैं। छितको और भीखू के विरोध करने 
पर राधज।ल कहता है, “श्रब मैं श्रा गया हूँ घर का भुलिया, तो ठहरो, मैं इन 
लोगों (छिनकी व भीखू) की झकक्‍्ल ठिकाने लगा दूँगा।” 

ज्यालाअक्षादें यद्यपि इस १९+५९। का विरोधी नहीं है, वह जहाँ तक हो 
निभाने को (4२ है, पर जब उस्तकी जान को बन भ्राती है, उसके घर को' 
लूटने-खस्ोटने की १२१६ चलती है, राभलाल उसके नाम पर अपनी बहु के 
लिए जेवर बचव। लाता है, ज्वाला के सिर श्षरफ का तीन सौ रुपया चढ़ जात। 
है, श्याम और किस अपनी खुराफातो--चोरी ओर शुण्डागर्दी से उसका नाम 
बदनाम कर देते हैं, उसकी च।ना राजा सरोहन के साथ मिलकर जाल-साजी 
करता है और ज्वाला को भुकदभेबाजी में बकेलना चाहता है, राधे की पत्नी 
और ५रिवा९ के लोग श्याम की बहु को भारते हैं, ऊधम भच्ताते हैं, ५रियाँ 
खाते और भुल७र उड़ीते हैं, तो उज्वालाभ्रसाद वुरी तरह तंग! आकर उन से पिंड' 
छड़ानो '१।हुत। है । 

ज्वाल।प्रस।द को अपनी पत्नी थभुना की तरह स्पष्ट विरोध और विद्रोह 
करने में श्षकोष होता है। इसी से वह भीखू से कहता है कि ७।ना जी को 
कह दो फतह॑पुर चले जाय॑। वह स्पष्ट अपने मुंह से कहने की बजाथ एक कागज 
प्र लिखकर चाचा को देने की बात सोचता है। इस प्रकार सम्मिलित : 
 परिवार-परभपरा को तोड़ने वाली पहली पीढ़ी का व्यवित यह ज्वालाध्साद 
विद्नोह करने में सकुषाता है। पर चाहे क०नाई से सही, उसे एक दिन मुंह 
सोलना ही पड़ता है। ज्यालाअ्से।द की पीढ़ी के हृदय में अपने सम्मिलित 
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परिवार बालों के लिए मभता है, आदर है। वह दिल से इनक। भला चाहता 
है। बाद में भी रभलाल के लड़के बंसी६९ को गंगाधसाद के पास नौकरी के 
लिए भेजत। है। राधेलाल और उनके पारि4।९ को रूठ कर नहीं जाने देता । 

५९ आगे गंध।अत।८ की पीढ़ी सम्मिलित ५रिवार को भूल ही गई है। 
गंगाधश्रस।द बंसीधर को जानता-पहुचानता नहीं। उसके साथ विशेष आत्मीयता 
का व्यवहा ९ नहीं करता । 

इस अ्रकार सम्मिलितरपरिव२-परम्पर। को भारी धक्‍क। लगा ब्रिटिश 
चौके रश।ही से । नौकरी पर निथुक्तियाँ घर से ब॥ह९ होने लगीं। इस स्थिति 
ने इस परम्परा की स्थान की ६%१।ई को तोड़ डाला। अब क्षम्मिलिते परिवार 
एक जगह नहीं रह सकेता था। इस परिस्थिति ने स्वत: ही अलगाव की 
स्थिति उत्पन्न कर दी। ज्वालाश्साद की नियुक्ति घ।८भ५९ हो जाने से उसकी 
पत्नी का भी उसके साथ जाना स्वाभाविक था। ज्वाला की व्यक्तिगत कभाई 
सम्मिणित परिवार की कभा३ कब तक समझी जा सकती थी ? यद्यपि मुंशी 
दशिवलाल, राधेलाल, राधे की पत्नी आदि इस परिस्थिति में भी सम्मिलित 
५ रिव।र-परम्पर। बेनायथे रखनां चाहत हैं, पर उनके श्रयत्व श्रपने स्वार्थों से 
प्रेरित हैं, इसलिए सफल नहीं हो पाते। ऊपर से भले ही मुंशी शिवलाल 
विरोध को दबाने का अयत्न करें, पर सच्ची बात भला कैसे दबाई जा सकती 
थी ! अपने बेटे भवप्रसाद का भाग्य राधे के परिव।९ को मुफ्त में खाते यभुना 
कब तक देखती' रहती ! ज्वे।लाअसाएं अपने चाचा और चचेरे भाइयों की 
खुराफ़ातों को कब तक सहंता 

अ्रत: सम्मिलित १रिंबर के टूटने का निवण व१र्भाणी ने बड़ी ही सजीवता 
के साथ किया है। जैदेई की पृत्र-वधू राधा जो आरमस में जंदेई के ही पास 
उसकी आ।श। में रहती थी, कानपुर में लक्ष्मीचन्द द्वारा कारख।ने लगा लिये 
जाने पर, भ्रलंग घर की भालकिन बन जाती है। ज़ैंदेई ने ठीक ही प्रनुभव 
किया कि के।नपुर के घर की भाणकिन राधा है, जेदेई नहीं, और कानपुर में 
रहने का अर्थ है राधा की श्रधीनता में रहन। या फिर भगड़ो-कलह । इसीसे 
जैदेई अकेली इलाहाबाद रहती है। राधा भी अपनी स्वत॑नता में बाधा पड़ने के 
भय से जेदेई को कानपुर रखना नहीं चाहती । 

किशन भोपी किशन की क्षश्मिलित फर्मे थी, सम्मिलित परिवार था । 
प्र श्रीकिशन दिल्ली की दुकाबव का भारलिक हो गया, उसके छोटे भाई 
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राधाकिशच ने कलकत्ता की ढुक/न संभाल ली। उनके पिता .पीकिशन अलग 
कं।नंधुरे में कारोबार करने लगे। इस प्रकार स्थान की इकाई खण्डित हो जाने 
से सम्मिलित परितार-परम्पर। स्वतः ही सण्डित हो गई। जब राधाकिशन 
कलकत्ता की दुकान पर कई लाख रुपथ। कमा लेता है, तो लोभ के वज् में 
॥।क ९ ही श्रीकिशन और उसकी पत्नी कैलासो क्रश्मिलित परिवार की दुहाई 
भच।कर केंशकेता की ढुकोन के मुनाफे का हिसाब लेना चाहते हैं। संतो ठीक 
ही कह॑पी है, “हिसाब-किताब समझता चाहत हैं ? यह क्‍यों ? उन्हें कलकेया 
की दुकान से क्या संतलब ? 

राधाकिदन भी बोले, “हाँ, मैंने तो उनसे साफ-साफ कह दिया कि हम 
लोगों का बटवारा तो उसी दिन हो गया था, जिस दिन जालाजी इस' फर्म 
से अलग होकर कोनप९ रहने चले गए थे। जब पिता ही संयुक्त परिवार 
तोड़ चुका हो, तो फिर कैसा संयुक्त परिवार ? उन्होंने मुझे कलकत्ता की 
दुकान में भेज दिया, दिल्‍ली की दुकान उचको हो गईं। भला उन्होंने मुझे 
दिल्ली की ९%।र्न भौर दिल्‍ली की जायदाद का हिस्।बर-नकितोब कब दिया । 

सम्मिलित ५रिवार का विधट्न मूलतः १रिवार के घटकों के स्थान- 
परिवर्तव से हुआ है। ज्ञानप्रकाश मुंशी राभसहाय का छोटा लड़क। है। वह 
बैरि९८९ बनने विलायत चला जाता है। वहाँ से कर शअ्रपने गाँव राज॑पुर 
जाना और ५९+५९गत जमींदारी के धंधे में सम्मिलित होना वह कैसे स्वीकार 
के रत! अतः वह अपने भाई और उसके परिवार से टूट जाता है। स्वत 
रूप में अपनी वर्कालत आरम्भ करता है । 

इसी अकारे लाल रिपुदभनसिह का अपने भाई राजा विजथपुर और 
रानीसाहिबा विजयपुर से अ्रलगाव दिखाया गया है। परम्परागत सामंतीय 
प्रथा के नवोदित राजकुभ।र लाल रिपुद्मनसिह पढ़-लिख़केर अपनी ५१२*परागत 
सामंतीय पद्धति और सम्मिलित-परिवार-व्यवस्थ। में पड़ने की बजाथ डिप्टी 
कलेफटर बनना पसंद करते हैं। वह घर से बाहर नियुक्त होकर अ्पन। स्वतंत्र 
करियर बनाते हैं, स्वत जीनच बिताते हैं । 

सम्मिलित परिव।र के टूटने का एक और चित्र है कान१९ में लक्ष्मीचन्द 
के मामा के लड़कों में बटवारे का। जदेई ने अपने भतीजों की बुरी हालत 
देखी । “उसके पिता की वह बड़ी-सी हवेली श्रब दो भागों में विभक्‍त हो गई 
थी और इन दोनों भागों के बीच में एक दीवार खड़ी हो गई थी।"'''“'घर 
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में एक भयानक कलह का 4त१९ण उसने देखा। बुद्चलाल और रन्नुलाल में 
बटवारा हो गया था|” 

इस अक।९ 'भूले-बिसरे चित्र” में परम्पराभत सम्मिलित परिवार -प्रथा के' 
विधटन का बड़ा ही सजीव चित्रण हुआ है। इस प्रथा की कभजोरियों को 
नर्माजी ने बदलती हुई युग-५रिस्थितियों में बड़ी रुपण्टत। से प्रकट +4। है । 
जिटिश-बौकरशाही तथा अ्रन्य कारणों से न केवल मध्यवर्ग अ्रत्रितु सामंतों, 
पूंजीपतियों और बड़े ०५५। रियों के घरानों में भी सम्धिलित परि4र-प्रथा ट्ट 
रही थी । मध्यव० के उदय ने तो इसका सर्वेथा विधटत कर डालो और वर्मा- 
जी ने दिखाया है कि परम्परागत गली-सड़ी घुटन से भरी, १९९१९ ईर्ष्या, हेष, 
स्वार्थों तथा अन्य बुराइयों में सिसकती हुई इस पर*५९। का टूटना ही व्यक्ति 
और क्षम/ज के लिए कल्याणकारी सिद्ध हुआ । 


जज 
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'भूले-बिश्तरे चित्र” में वर्माजी ने पतनोन्‍भुख सामन्तीय' व्यवस्था का भी 
बड़ा सजीव चित्रण किया है। इस परम्परागत १८६ के स्थान पर विकसित 
होने वाली पूंजीवादी पद्धति का भी अच्छे। चितर्ण हुआ है। बड़े-बड़े राण।ओं, 
सामतों, जभींदारों की हालत बिषड़ती जा रही है। ताल्णुकेदारी पर ही 
निर्भर रहने वाले इस वर्ग की ग्राय के साधन घटते जा रहे हैं। इनके अनाप- 
शत्त।५ खर्चे इनकी कमर तोड़ रहे हैं। िवाहु-शादी, भुण्डन-संस्के। ९ या इसी 
प्रकार के आयोजेनों पर अनाप-शना५ खर्चा करने के लिए इन्हें भह।जन पृजी- 
पति से ऋण लेना पड़ता है, श्रपती जमीन-ज।यदाद, इलाक॑, गाँव रहन रखने 
पड़ते हैं । 

ठाकुर गज राजसिंहु ५८५५९ के सबसे बड़े जमींदार हैं। उन्होंने श्रपनी 
लड़की का विवाह थश१र के तात्युकेद।र राजा चद्रभूषणसिंह के बड़े लड़के 
लाल इन्द्रभूषणश्िहू के साथ ते किया है। यह वाह उन्हें “कापी महंगा पड़ा 
था। वेसे दहेज कुछ भी ते नहीं हुआ था, लेकिन ०७१९ १णराजसिह ने भी 
राजसी भ्रान दिखल।३ थी। इस आन को निभाने के लिए 5%९ भज राजसिह 
को कर्ज लेना पड़ा था, और यह कर्जा उन्होंने थाल। प्रभुदंधाल के पास अपने 
पाँच गाँव रेहन रखकर लिया । 

भणजर।जर्सिह के यहाँ जो बरात आई थी, “इतनी घूम की बरात पहले 
कभी घा८भप९ में नहीं झाई । उस बरात में करीब बी९ह सौ बराती आए थे । 
मेहमानों के श्रवाव। बरात के साथ ग्यारह हाथी, इक्यावेने ऊँट, एक सौ एक 
घोड़े ओर तीत सो बेह॒लियों में जुते हुए छः सौ बैल भी थे। भेहम।नों की 
और जानवरों की देखभोल करने के लिए प्रायः आठ सौ चौकर भी थे।” 
ठाकुर गज राजसिह को इस बरात भ्ौर दहेज श्रादि के ख्चे के लिए प्रभुदयाण 
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से बीस हण।९ रुपये ऋण लेने पड़े थे--अपने पाँच गाँव रेहन रखकर । 5%९ 
साहबे को अपने “इलाके से बीस हआर साल का भुनाफ़। था, लेकिन उनके 
खर्चे भी वेसे ही लम्बे थे। उनमें एक नहीं, श्रनगिनत व्यसन थे और इसलिए 
वे <५५। नहीं बचा सके। उनको दृष्टि में मितन्यथिता एक दोष था, '' '।” 

५ण राजसिंह के साले 4रजीरसिंह की हालत बहुत ही खराब हो चुकी है । 
“ठाकुर बरजोरसिह के पिता किसी समय एक अच्छे-खासे जमीद।२ थे, लेकिन 
समय ने पलट। खोथ। और धीरे-धीरे बरजो रसिह के पास एक छोठा-सा गाँव 
रह गया. जिसकी अधिकांश जभीन बंजर थी । उस गाँव से उन्हें करीब ढाई 
सौ ९पथ। साल का सुनाफ़ा सिलत। था। लेकिन बरणो रत्तिह जमींदार तो थे 
4 अं उनके गाँव चुनौठा में उनको बहुत बड़ी हवेली थी, जिसके आगे 
उनके पिता का हाथी ग्रभी तक भझूमता था। वह हवेली भरमभ्मत न होने के 
११९० जहाँ-तहाँ से टूटती जाती थी ।****' 'अपने लड़के के भुण्डन-संस्कार में 
उन्हें एकाएक अपनी सीमा के १।६९ खर्च करके जो स्वयं मुंडने की सकी तो 
उन्होंने पाँच साल पहले अपनी खुदकारेत नील प्रभुदथाल के पास रेहन रख 
दी थी । वह खुदकाश्त एक हआ।९ रुपये पर रेहन रखी गई थी, लेकिन सूद- 
दर-सूद चढ़ते-चढ़ते श्रब॒ वह रक़म दो हज़ार के ऊपर पहुँच चुकी थी ।” 

और किस प्रकार लाला प्रश्चुदथाल मुकदभ। करके बरजोरसिह की जेमीन 
अपने नाम करा लेता है, बरुणोरसिंह के बच्ची के भूखों मरने की नौबत झा 
जाती है, यह सब वर्भाजी ने बड़ी सजीवता के साथ प्रकट किया है। 

इसके विपरीत भहाजन बन रहा है। क्षाभतों के टूटने पर भह।जनी पूंजीवाद 
विकसित हो रहा है। गजराजसिह, 59% १रणी रसिह हास और विनाश की 
श्रोर जा रहे हैं, लाल। प्रभुदयाल बढ़ रहे हैं। “बीस वर्ष पहले प्रभुदथाल के 
पिता की एक छोटी-सी पंसारी की दूकान थी। बीस वर्ष के अन्दर ही लाने। 
प्रभुद्धाल ने छः गाँव खरीद लिए थे और उनका लाखों का लेन-देन का कार- 
बार हो गया था। तहसील घाटभप९ में इतनी अधिक नक़द रुपये किसी के 
पास न था जितना लाय। प्रभुदथाल के पास था ।” 

जब मीर सखावत हुसेन को पता चलता है कि ७/%९ भणज राणसिह ने अपने 
पाँच गाँव रेहन रखकर प्रभुदयाल से कर्ज लिया है तो वह तुरंत कहते हैं, “तो 
फिर ये पांच गाँव भी इस परभूदंथ।ल के हो गए,''**** । भई मान गया इस 
ग्रादमी को। मेरे देखते-देखते इतना बड़ा अदमी बन गया हैँ ।” 


२४६ भगवतीच रण वर्मा और उच्का भूले-बिसर चित्रा 


गज र।ज सिंह के यह कहने पर कि “बनि4 राजा बनने चला है,” ज्वाल।- 
५७५ कहते हैं, “इसमें अच॑रणजें की बात क्‍या है ? सत्ता इस युग में भुज-बल 
में नहीं है, सत्ता श्ब॒ रुपये में है।। और १५६ वह जमाना गया जब सामंत 
अपने डण्डे का जोर रखता था, इस ब्रिव्शि राज्य में पुलिस का गआ्रातंक 
सामंत को भी है, उसकी जोर-जबरदस्ती, उसकी) हुकूमत नहीं रही है। 
हुकभप है श्राज रुपये-पैसे वाले की । रुपये के जोर से मुकदमे जीते जा सकते 
हैं, अमजद अली-जैसे थानेदार अपनी मुट्ठी में किये जा सकते हैं, भारी चंदा 
देकर रकार से लाभ 3उ०5/थ। जा सकता है, ऊंचे पद प्राप्त किये जा सकते 
हैं, अफ़्स रें का मुंह बंद किया जा सकता है। बरजोरसिह ठण्डी सांस भरकर 
कं है, “समय बदल गया है नाथब साहेब, नहीं तो इस परभूदयाल को हम 
रातों-रात ल॒ुट८वा देते । 

इलाह।ब।द के लाला “घनश्यथाभदास ध्तिछ रईस थे। लोगों का अवुमान 
था कि उनकी हैसियत पन्द्रह-बीस लाख की होगी। उनका पेशा था लेन-देन 
का और इलाह।ब।द के आस-पास के अधिकांश जभींद।९ उनके कज़ंदार थे।” 
राजा (हब सरोहन ने चार साल पहले सेठ घनश्यामदास के पास अपने तीन 
गाँव रखकर चालीस हजार रुपये कर्ज लिये थे | छड़ाना तो कहाँ होता, ब्याज 
भी नहीं दे सका, छल और जाल-साज़ी से अपने गाँव बचाने के उसके प्रयत्न 
भी बेकार गए । यह राजा सरोहन भी बहुत ही आवारा, अय्याश और <९कश 
है । विशायती शराब और विलासिता में भश्रनाप-शनाप खर्च करता है। वह 
स्वयं स्वीकार करता हुआ कहता है, “साला ब्याज माँगता था। भला राजा 
धरोहन के अनाप-शनाप खर्चे ! हमारे बाप ने इलाका आधा कर दिया, तो 
अगर हम चार-छः मोौजे न बेचें तो अपने बाप के बेटे केसे ! 

०9% ९ वीरभानसिह राजा सरोहन का भणजाके उड़ाते हुए कहता है, “जी 
हाँ राजा साहेब, जसा बाप वैसा बेठा ! लेकिन भाभाजी, नानाजी ने तो 
हज़ारों रुपये दान दिये थे ; उन्होंने न जाने कितने लोगों की परवरिश की 
$2! 78 कक णडीब।जी और दराबलोरी में उन्होंने अपनी जायदाद नहीं 
उड़ाई ।* 

इन राणाश्रों और ताल्लुकेदारों का भोग-विद्यास का जीवन इनके ड्बने 
की सूचना दे रहा है । राजा धाटबागान और रानी हेमवती की दुश्चरित्रता 
और विलासिता से लाल रिपुदभनसिह, गंगाप्रसाद श्रादि को घृणा हैँ । लाल 
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स्पुदमनर्सिह अपने साभत कुल की निंदा करता हुआ कहता है, “यह ऐशवर्य 
झोौर भोग-विद्वास का जीवन, जहाँ कोई चिता नहीं, कोई कर्म नहीं, कोई 
जि+मेदारी नहीं '***' इस जीवन सें भवुष्य बड़ी जल्दी वहकंता है । जहाँ घन है 
वहाँ धन ही देवते। बन जाया करता है,''''' यह मेरा दुर्भाग्य है वाबू 
गंगात्रसाद, कि मैं ऐसे कुल में पैदा हुआ जहाँ चिंताग्नों के भ्रभाव में वि%पिथों 
का स। भ्राज्य है ।” 

इस प्रकार भूले-विसरे चित्र सें सामंतवाद के हास और पतन का सुन्दर 
चिजं० हुआ हैं। इस वर्ग की ॥एम। में बल नहीं रहा है। श्राथिक हृष्टि से 
भी दिनोंदिन यह वर्ग खोखला होता जा रहा है, और नैतिक दृष्टि से भी इसका 
पतन हो चुका है। इसीसे तो ाणवंश के ही लाल रिप्रुदेभनर्सिह अपने इलाके 
पर निर्भर <६व। छोड़कर सरकारी नौकरी करते हैं । 

वर्भाजी ने उदीयमान' पूंजीवाद का चिनण शहरों में बड़े-बड़े उद्योग-धंधों 
के विकास के रूप में दिखाया है। लक्ष्मीचन्द अपने पिता के जमींद।रीं और 
महाजनी के काम को अपनाने की बजथ बड़े व्यापार और बड़े-बड़े कारखाचों 
में पैसा ल/कर उद्योगपति-पूंजीपति बन जाता है। वह महाजनी पूंजी१।< 
और भहाजनी-जमींद। री को इस अ्रौद्योगिक पूँजीवाद की तुलत। में कोई महत्व 
नहीं देता । वह कपड़े के कारण।ने खोलकर बहुत मुनाफ़ा कमा रहा है। 
राथबहादुर कामतानाथ के लड़के सीतानाथ ने “इतना कारोबार फैला लिया 
है ! एक फ्लोर मिल भी खरीद ली है !” व्यापारी, उद्योगपति बढ़ रहे हैं 
पैसे का खेल खेल रहे हैं । 

इस प्रकार 'भूले-बिसरे चित्र में पर५२भत सामंतवाद के पतन और विक- 
'सित होते हुए पँँजीवाद का पर्याप्त सजीव चित्रण हुश्ना है । युग की बदलती हुई 
पद्धतियों का चित्रण करने में बाजी पूर्ण सजग दिले।३ देते हैं। पर यह 
'पंजीवाद भी भूठ, फरेव, धोखा-घड़ी और १ईभ।नी से ही पतपा है। लक्ष्मीचच्द 
ने श्रपने मामा की फर्म का रुपया उड़ाकर एक नचीती की मिल और एक तेल 
की सिल लगा ली थी। कानपुर में उसने अपना कारोबार खूब बढ़ा लिया था । 
वह पक्क। श्रवसरवेदी बन गया था। सरकार को चंदा देकर उसने सर का 
खिताब पा लिया था। ठका ही उसका धर्म बत गया था। वह अपत्ती भरंणा- 
सन्‍न माँ जैदेई से जो दुर्व्यवहार करता है, उससे उसको व्यावश्षार्थिक बुद्धि 
आर स्वार्थपूर्णं बणि%-मनोवृत्ति का पूर्ण पर्चिय मिथता है। अपनी' माँ की 


श्४डं८ भग्वतो चरण वर्मा ओर उनको भूले-बिसर चित्र 
मृत्यु की इच्पओर में ०हरन। और अपने व्यापार का हर्जा करना उसे अ्रस ह्- 
सा होता है। धन के लोभ ने उसे ममता और भाष॑त से शून्य बना दिया है। 

लाला राधाकिशन और संतो भी ऐश्वयं-विंध।स और अर्थ के अनर्थ में 
फंसे हुए हैं। संतो को धन भर वैभव के लिए अपना शरीर बेचने में भी कोई 
बल।नि नहीं । लाला राधाकिशन' को पअ्रपती पत्नी के व्यभित्र। ९ की कोई लज्जा 
नहीं । लाल रिपुदभनसिह ठीक ही कहता है कि “यहाँ हर चीज़ बिकती है-- 
दीन, इमाव, सत्य, चरित्र ! सब बिकतां है। यह पूंजीवाद का युग है, यह 
बनियों की दुनिया है, सब कुछ बिकती है | **** यह राचाकिशन' सब कुछ 
देखकर भी झ्ाँख बन्द कर लेगा । यही नहीं, बहुत संभव है, यह राधाकिशर्त 
तुम्हारे जर्यि कुछ फायदा उठाने की भी कोशिश करे।* 

ज्ञानप्रकाश भी अवसरवादी पूंजीवादी लक्ष्मीचन्द पर टव्प्पणी करता हुझ्ा 
कहंत। है, “यह पूंजीपति जबरदस्त मुना%। उठता है। उस मुनाफे का एक 
छोटा-सा हिंस्शा सरकार को देता है, ताकि सरक।रे से उसे हर तरह की 
सुविधाएँ मिलें। इस मुनाफ़े का छोटा-सा भाग वह देता है कांग्रेस को, ताकि 
स्वदेशी आन्दोलन जोर पकड़े और उसका माल जोरों के साथ बिके । इस 
भुन।फ॑ का छोटा-सा हिस्सा देता है गंगाप्रसाद ज्वाइंट मजिस्ट्रेट को ताकि 
लक्ष्मीचन्द जो लूट-खसोट करता है, जेईभ।नी करत। है, उसकी ओर से ४रकारी 
कमज।री आँखें बन्द कर लें। रप५/ इस युग की सबसे बड़ी भणबूरी है।” 

इस धभ्रक।र नमजी ने न केवल सामंतव।द्द और जमींदारी पद्धति की 
विक्षृतियों पर अकाश डालकर उसके पतन की कहानी स्पष्ट की है, अपितु 
उसके स्थ।न प्र विकसित होने वाली पूंणीव।दी' पद्धति की विक्ृतियों का भी 
&5छ[ चिनेण किया है और स्पष्ट संकेत दिया है. कि यह विकक पद्धति भी 
अधिर्क समय तक जीवित नहीं रह सकेगी । 


र 
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है 8४ _- है ह पर ए -+ ॥ है “ ४ है | $ $ ॥ है १ ॥ ९ # ७ # ३ क्ऋष ह 8 8 ॥ है ह ६ $॥ 4 ॥ # 8 ६ 8 ॥ ॥ ७ 4 & की 


'भूले-बिसरे चित्र में भध्यवर्ग के उदय और विकास की भी एक पूर्ण 
कहंनी और विस्तृत भांकी प्रकट की गई है। अंग्रेजी राज्य से पूर्व भारत में 
प्रायः दो ही वर्ग थे: एक उच्च वर्ग और दूसरा भतिम्नवर्ग | एक राज-बर्ग 
था--राजा, सामंत, सरदार, जागीरदार सत्र राज-वर्ग में श्राते थे--और 
६७९ प्रजा-वर्ग था; एक समभ्पच्च और समर्थ वर्ग था, दूसरा विप॑नच और 
दु्बेल था। सामंतवादी युग में मध्यवर्ग की स्थिति प्रायः नहीं थी । 


पर ब्रिटिश-राज्य में राज-बर्ग तो अभ्रेज्ञों या यूरोपीय: जाति के लोगों का 
बना, जिन्हें ऊचे-अंचे सरकारी पद और ऊँची नौकरियाँ मिलती थीं, साधार० 
छोटी नौकरियां ही भारतीयों को मिलने लगी थीं । अंग्रेज़ी राज्य में भारतीयों 
के लिए ब्रिटिश चौके रशाही का अंग बनने के सिवा कोई चारा नहीं था। इस 
ब्रिटिश नौकरशाही का जाल फेलने से ही मध्यव) का उदय हुआ। आरभ्म 
में इस वर्ग का भी रूप अधिक ९ निम्न मध्यवर्भ का रहा । १८वरी, कानूनगो, 
नायब, तहसीलदार, थानेदर आदि भ्रनेक अभले और अ्रफ़्श्धर इसी वर्ग के 
घटक बने । एक श्रोर तो यह वा अपने शासक-वर्ग--अ्रश्रेज़ अ्रप्रंसर्सत और 
अंग्रेश् धनपतियों-उद्योगपतियों के उच्च वर्ग से निम्नतर था, दूसरी ओर 
सर्व।५।रण मज़दूरों-किस्तानों, १९चूनि4। ढुर्कानदें।रों, बढ़ई-लोहार-सुभ९ श्रादि 
कर्मकारों, चपरापसियों आदि के निम्न वर्ग से ऊंचा था। इश्चकी स्थिति मध्य 
की थी । 

पट्वारियों के खानदोर्न के मुंशी शिवलाथ इसी भध्यव" के प्रतिनिधि 
थे। मुंझी शिवलं।थ के “बाबा मुंशी कुन्दतर्णाल फहु५९ में पहले-पहल पटवारी 
की हेतियत से आये थे और अपनी चालाकी, बेईभ।नी, जाल-फरेब के लिए बुरी 
तरह बदनाम थे। कुन्दबलाल ने एक ५१र्क। मकान बेनंव।था था श्ौर हज़ारों 
रुपये नक़द पैदा किये थे।” इस वर्ग का वेतन कम ही था, पर “ऊपर की 


२५० भगवतीनरुण वर्मा और उच्क। भले-बिसर चित्र 


११६ के रास्ते खुल गये थे, अ्रतः यह मध्यवर्ग ही बच गया था। मुंशी 
शिवलाल अपने बाबा की इसी परंपरा के अर्जीनवीस हैं। उस ज्ञमाने में वकील 
तो बहुत कम थे, अर्जीनवीस ही दावे-परचे का सब काम करते थे, इससे 
धोखा-धड़ी और खुश।भर्द के व्यवहार से मुंशी शिवलाल मध्यवर्ग की श्रेणी में 
ही आते थे। पर इस वर्ग की यह हालत न आर्थिक दृष्टि से कुछ भ्रच्छी थी 
और न नेतिक दृष्टि से । 


जो लोग ब्रिटिश नौकरशाही का पुर्ज़ा नहीं बने थे, उनमें से भी कुछ लोग 
ऊपर उठे और मध्यवर्भ की श्रेणी में आए। लाला प्रभुदयाल के पिता बीस 
साल पहले एक भाभूली-सी पंसारी की दुकान करते थे और िभ्तवर्ग का-सा 
जीवन जिताते थे, पर प्रभुद्याल ने ब्रिटिश-राज्य के संरक्षण में लेव-देत का 
काम करके अपने वर्ग की हालत सुधार ली और विभ्तवध' से मध्यवर्ग की 
उननेत॑ स्थिति प्राप्त कर ली। बढ़ते-बढ़ते वह उच्च मध्यवर्ग की भी स्थिति 
को पार कर गए । उत्तक पुत्र लक्ष्मीचन्द तो आगे चलकर अधिक अनुर्कुण भौर 
परिवर्तित ५(स्थितियों में उच्च वर्ग का उद्योगपति-पूजीपति सर लक्ष्मीचन्द 
ही बन जा।त। है । 

मुंशी शिवेलाल केवल वर्नाक्थु पढ़े थे, पर उन्होंने अ्रपने बेटे ज्वालाधस।५ 
को इंटर तक पढ़ाया, कुछ अंग्रेज़ी शिक्षा दिलाई। प्रतः ज्वायप्रिसाद नायब 
तहुस्षीलद।९ निथुबंत हो गए। उस ज़माने में बहुत कम लोग शिक्षा पाते थे, 
अतः नौक री पाना शिक्षित व्यक्ति के लिए इतनी वड़ी समस्या नहीं थी और 
फिर ज्वालाधसाद की विधुक्ति में मुंशी शिवलाल की खुश।भ्द का भी तो 
हाथ था ! मध्य4५ के उत्थान की यह पहली सीढ़ी थी । श्रव इस वर्ग की 
हाथत अपेक्षाकृत श्रच्छी होती है: आर्थिक दृष्टि से भी और नैतिक दृष्टि से 
भी । रहन-सहन, खान-पान, इण्थत-आबरू सवमें सुधार होता है। ०व(णा प्रसाद 
इमानपार ओर नेक है। पर मध्यवर्भीय ज्वालाप्रता् भी एक सीढ़ी से श्रागे नहीं 
चढ़ पाता; अधिक उनन्‍तति नहीं कर सकता। वह अपनी मेहनत और ईमान- 
दारी के बल पर तहसील५।२ से डिप्टी कलेक्टर तक ही बढ़ता है। सम्पन्‍्नता 
ओर सम्रद्धि उसे भी प्राप्त नहीं होतीं । “और सब कुछ पास में होते हुए भी 
ज्वालाअसाद के पास रुपयों का अभाव था ।” ऊपर की कमाई से उसकी ह।लंत 
बहुत अ्रच्छी हो #कंती थी, पर ऊपर की कमाई में उसक। विद्वास नहीं था । 
फिर इस प्रकार के अर्थ-लाभ से नैतिकता की भी तो हानि होती । 


मध्यवभ का उदय और विकेल २५१ 


ज्वालाश्रसाद का बेटा गंभाप्रसाद बी० ए० सेक॑ण्ड क्लास' में पास करके 
अपनी योग्यता, कुछ-कुछ उ्वालाप्रसाद की खुशाभद शौर कुछ लक्ष्मीचन्द के 
रुपये के प्रभाव से डिप्टी कलेक्टर नियुक्त होता है। बेठा अपने बाप से ज्याद! 
'पढ़-लिखकर और श्रधिक अचुकेल परिस्थितियों से अपन। कैरियर वहाँसे 
आरंभ करता है, जहाँ से उसके पिता ज्वालाध्रसाद अंत करते हैं। उसके पिता 
'डिप्टी कलेक्टरी से रि८।५९ होते हैं और गंगाप्रसाद इस पद से आरंभ करता 
है। यह स्थिति मध्यवं५ के उत्थान की दूसरी कड़ी है, दूसरी सीढ़ी है । 
'संभवतः यह स्थिति मध्यवर्ग के चरम विकास की स्थिति हो सकती थी : 
उसके निभ्त मध्यवर्ग से ही नहीं, श्रपितु मध्यवर्ग से उच्च मध्यवर्ग तक पहुंचने 
की स्थिति थी । श्राथिक और नेतिक दोनों ही दृष्टि से इस स्थिति में सम्पन्तता 
संभव थी । 


पर अ्रपत्ती विलासश्रियता, ऐयाशी, अनाप-शनाप खर्चों, सुरा-धुन्दरी आदि 
में ही वह सबकुछ जुटाता जाता है। उच्च वर्ग में छलांग लगाने के प्रथरन में 
वह श्रौंधे मुंह गिरता है, क/५।र हो जाता है, पैसा बचा नहीं पाता, अपनी 
अत्मा को बेचता रहेता है, अतः टूट जाता है। वह अपने पिता के सामान्य 
'आदशंव। दी मध्यवर्ग के स्थान पर नये बुद्धिजीवी बौद्धिक-भौतिक मध्यवण का 
भ्रतीक बन जाता है । 

ननजकिशोर को चोथी पीढ़ी तक श्राते-आ्राते परिस्थितियाँ वहुत बदल 
जाती हैं । पढ़े-लिखे युवकों की बाढ़-सी भ्रा जाती है। श्रव अच्छी नौकरियां 
'पाना एक बड़ी समस्या बन जाती है। वैसे भी भंगाप्रसाद के बाद की पीढ़ी 
"विद्रोही निकली । प्रेधशंकर को एम० ए० में फर्स्टक्लाश्ष प्राप्त करने पर भी 
अच्छी नौकरी नहीं मिली । विद्या बी० ए० पास करके भी नारी शिक्षा सदन' 
'में एक भागूली अ्रध्यापिका का ही स्थान पाती है। मध्यवर्ग की इस पीढ़ी के 
कुछ युवकों को सरकारी नौकरियों से घुणा भी हो गई थी । नंबल किशोर इसी 
से ग्राई० सी० एस० के लिए पविजायत नहीं जाता ) वह अपने पिता की तरह 
गुलासी नहीं कर सकता । वह राष्ट्र-।न्‍रोजन में सक्तिष भाग लेता है । 

इस मध्यवर्ग की मर्यादाएँ और खर्चे उसी तरह बढ़े-चढ़े थे, पर आय के 
साधन भ्रब नवल की पीढ़ी के समय बहुत कम रह गए थे। विद्या की शादी 
'पर उन्हें अ्रठारह हशार रुपये के दहेज का प्रबंध करता पड़ता है। आशिक 
“हृष्टि से श्रब॒ यह मध्यवर्ग पुनः निपत्न होता जा रहा है। चबलकिशी९ की 
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हालत आ्राथिक दृष्टि से तो अपने ५९द।दा मुंशी शिवलाल की-सी निम्न मध्य-- 
वर्ग की ही हो जाती है, पर आत्म-सम्पच्तता या नैतिकता उसमें अपनी पूर्वे 
पीढ़ी के १९दादा, दादा और पिता सबसे बहुत अ्रधिक है | नैतिक दृष्टि से यह ' 
मध्यव/ के चरम विकास की स्थिति है। श्रर्थ चाहे न हो, पर चरित्र और 
अत्मि। की संम्पत्नंता ने इसे भध्यवर्थ को विशेष भ्रोरवान्वित किया। मुंशी 
शिवलील से नवलकिशो ९ तक भध्यवर्थभ के उदय, उत्थान-पतन और विकास की * 
यह कहती 'भूले-बिसरे चित्र” में खूब +जछी तरह प्रकट हुई है । 
सामंतीय वर्ग, जो पूर्व-युग में उ>पव॥ था, ब्रिटिश-राज्य में उत्तरोत्तर 
ह्ाास को प्राप्त होता गया । उसके पतन की कहानी भी इस रचना में बड़ी ' 
सजीव है। हमने अन्यने उसका विस्तृत विवेचन किया है। यहाँ यही कहना 
है कि बदलती हुई परिस्थितियों ने प्राीन राज-वर्ग या उच्चवर्ग को भी 
भंष्यवर्भ की स्थिति में ला उपस्थित किया । बल्कि उसक। भी पतन उत्तरीत्तर' 
निम्न मध्यवर्ग की श्राथिक स्थिति और नेतिक &१९५। तक पहुँच गया। उच्च- - 
वर्ग की कोटि में कुछ बड़े-बड़े ५र५९/भत राजा, जैसे राजा घाटबाभान, कुछ ' 
भ्ंग्र ज़ अप! ९, जैसे क्‍्लीमेंट्स, मेजर वाट्स आदि, हैरिसन जैसे कुछ उद्योगपति- - 
पूंजीपति, लक्ष्मीचन्द, कामतानाथ, सीतीनाथ-जैसे भारतीय उद्योभप॑ति और 
पूजी१ति, कुछ गिने-चुने भारतीय श्राई० सी० एस० अ्रफ़्त९ ही रह गये थे । 
इस प्रकार भूले-विसरे चित्र में भध्यवर्थ के उदय और विकास की अच्छी 
भाँकी अस्तुर्त की गई है। वर्माजी ने युग की बदबती' हुई परिस्थितियों के" 
अपुस।र विभिन्‍न वर्गों के श्राथक और नैतिक उत्थान-पतन का छा चित्र " 
खींचा है । 


+ 


१६ 
नारी-स मस्या 
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परं१२१त॑ सामाजिक बंधनों में नारी की दशा बहुत शोचनीथ हो गई 
थी । पर्द की प्रथा ने उसे घर की चारदीवारी में बंद कर दिया था। घृूंघट 
और घाघरा में लिपटी वह जीवन और जगत की बातें सोच ही नहीं श्रकती 
थी। थभुता, रुक्मनी, छितकी, राधा, जदेई भ्रादि ऐसी ही भ।रतीय नारियाँ 
हैं | विधवा-विषाह निषिद्ध था, इसीसे जैदेई-जैसी जवान विधवाओं को मृत्यु- 
पर्थन्त विधवा ही बना रहना ५$ता था। पुरुष-प्रधान क्रभाण में नारी की 
दशा बहुत चितरनीय थी। पुरुष एकाधिक विवाह कर सकता था। स्त्री को 
तलाक का अधिकार किसी भी ह।लत में नहीं था । हिन्दू कोडबिल की पृष्ठ- 
भूमि का 'भूले-बिसरे चित्र में बड़ा जीव चित्रण हुआ है । विद्या को उसके 
ससुराल वाले यातनाएं देकर निकाल देते हैं। उसक। पति सिद्धरेवरी दूसर। 
विवाह करा लेता है। वह और उस्तक। बाप बिन्देश्व री विद्या को सब अधिकारों 
से बचत कर देते हैं। बिच्देश्व री कहेंत। है, “मुझे यह पृछता है कि क्‍या यह 
(विच्च।) इस शादी में शरीक होगी श्नौर इस शादी के बाद घिद्ध१वरों के साथ 
'रहने को 4९ होगी ?” अच्यथ।, “यह समझ वीजिए कि यह हम लोगों से 
किसी भी तरह के गुज़ारे की ६५५९॥९ न होगी ।” यही नहीं, भिच्दईवरी विद्ये। 
का अ्पभान करता हुआ कहता है, “इतना याद रखना कि हिन्दू लॉ में तल।क 
नहीं होता । तू ज़िन्दगी-भर सिद्ध श्वरी की बीवी ही रहेगी । अगर कभी तेरी 
बरदेभाशी या बंदचलनी की ख़बर हम लोगों को मिली तो तुझे सीधा जेल 
भिजव। देंगे ! 

नारी की इस कण परिस्थिति का बड़ा मा्िक वर्णन हुआ है। पूर्व युग की 
नारी तो घर से बहु ही नहीं चिकलती थी । जब गंगाप्रत।द रकव्मिनी' को 
कहता है कि तुम भी दिल्ली चलकर तगर श्रौर <९ब।< को देख लो, तो वह 


२५४ भगवषतीचरण वर्मा और उनेका भूले-बिसरे चित्रा 


कहती है, “राम, राम, दु*ह।र साथ दिल्‍ली घूमने पर लोग कया कहेंगे ? दो 
हाथ का घूँघट काढ़कर मैं तुम्हारे साथ चलंगी तो लोग हँसेंगे नहीं ! ” 

संतो जब घूंघट काढ़े राधाकिशन के साथ गाड़ी में सवार होती है तो 
उसके लिए पर्दा टांगता पड़ता है। इस प्रकार पुरानी ५९६५२ की नारियाँ पर्दे 
में ही रहती थीं। घर में भी लक्ष्मी की बहू राधा ज्ञालाप्रसाद से पर्दा करती 
है। पर शने:-शरने: नारी की शिक्षा के साथ परदे की यह लानत हटती जाती' 
है। शिक्षित नारी न केवल पर्दे से बाहर निकल झ्राई है, अपितु श्रव वह घर 
की चार दीवारी को लांघ कर जीवन के थ्यापक क्षेत्र में कार्यरत होने लगी" 
है। वह स्वदेशी आन्दोलन ग्रादि राष्ट्र-आतन्दोलनों में सक्रिय भाग लेने लगी, 
जेल जाने लगी, कांग्रेस आदि के अ्रधिवेशनों में शामिल होने लगी । मलका या 
माया शर्मा, विद्या श्रादि नवयुग की ऐसी ही नारियाँ हैं । 

पृवेयुग में नारी का घर से ब।६९ निकलना ही कठिन था, विदेश जाना नो 
दूर की बात थी। अब उच्चवर्ग की शिक्षित नारी भी विल्ञायत जाने लगी । 
उषा की माँ उषा के स्विट्जरलैंड जाने का विरोध करती है। उसके विनर 
से नारी का इस प्रकार घूमता निलेज्ञता की बात है। पर र/यबहादुर 
कं।भवानाथ उषा को अपने साथ स्विट्जरलंड ले जाते हैं। बभुत। को विद्या 
का लाहौर कांग्रेस में जान बहुत अखरा था, क्योंकि वह पुराने युग की 
नारी है। 

पूर्वेयुग में नारी के नौकरी करने की बात तो कल्पनादीत ही थी । पृ्व- 
थुगीन संस्कारों के ज्वालश्रसाद श्रादि को विद्या का नौकरी करना बहुत 
अटपटा-सा और भर्थादी के विपरीत लगता है। एक ओर तो ये ५९ने लोग 
तारी के नौकरी करने के विरुद्ध थे--इसे नारी और कुल की मर्यादा के 
विपरीत भानते थे : विद्या के "नारी शिक्षा सदन! में अ्ध्यापिका के स्थान पर 
नौकरी करने पर ज्वोलाअस।द एक ठण्डी सांस भरकर कहते हैं, “यह दिन 
भी देखना बदा था ! घर की लड़की घर से निकलकर नौकरी करे, दूसरों की 
गुलाम बने ! ” 

$0री ओर प्राधुनिक युग की सभ्पन्त नारी नौकेरी करने के विरुद्ध है। 
विद्या जब उषा को अपनी नौकरी लगने की सूचना देती है तो उषा चौंककर 
कहती है, “तो क्या नौकरी करोगी ? लोग क्या कहेंगे प्रौर तुम्हें भी कैसा 
लगेगा ? 


नारी-समस्य र्भ्रश् 


विद्या कहती है, “मुझे तो बहुत अ७छ। लगेगा, मैंने इसके लिए कोशिश 
की है| अपने पैरों पर मैं खुद खड़ी हो रही हूँ, इस पर मुभे गर्व है। न किसी 
पर निर्भर हूँ, न किसी को आश्रित हूँ। रही यह बात कि दूसरे क्या कहेंगे, तो 
इसकी चिन्ता ही बेकार है।” नवल भी विद्या की बात का समर्थन करत। 
हुआ कहता है, “जो लोग विद्या पर उँगलियाँ ७०एंगे, वे पुरानी दुनिया के 
लोग होंगे--उस पुरानी दुनिया के जो मिट रही है। जहाँ तक नई दुनिया 
वालों का सवाल है, वे लोग इसे ठीक समभेंगे, वे लोग विद्या का ५।६९ करेंगे |. 
स्‍त्री का भी अपनी एक %स्तित्व है ।* 

उच्च और सम्पन्न वर्ग की उषा नारी की स्वतंतता के तो पक्ष में है, पर 
नौकरी को नारी की मजदूरी ही भाषती है। वह नारी की शोभा सुग्रृहिणी के 
रूप में ही स्वीकार करती है। नवल की बात का उत्तर देती हुई उषा कहती 
है, “वह घर के बाहुर निकल ९ गुलामी करे, वह पुरुष के कंधे-से-कंधा मिलाकर 
काम करे, परिवार और घर की भय को तोड़ दे---अ।पकी यह नई दुनिया 
श्राप ही को भुबारक हो [ *''**' स्त्री-पुरुष, विबल-सबल, गरीब-अभी र के भेद-- 
भाव श्रनादि काल से रहे हैं श्रौर अनच्त काल तक रहेंगे। जिन माच्यताश्ों 
की आप दुहाई दे रहे हैं वे झूठी हैं।” 

उषा स्पष्ट शब्दों में कहती है कि यूरोप में भी जो नारियाँ नौकरी करती 
हैं, वे इसीलिए कि वे नौकरी करने को विवशे हैं, ठीक उसी तरह जेसे हमारे 
यहाँ नीच जाति की स्नियाँ नौकरियाँ करती हैं। लेकिन जो नौकरी करने को 
विवश नहीं हैं वे मौज से रहती हैं, खुलकर खर्चे करती हैं; “उनके नौके <-च।क ९ 
हैं, उनके पास शानदार मोटरें हैं, उनके पास आलीशान कोथियाँ हैं। थिये८२, 
सिनेमा, कार्नीवाल, वे सब जगह जाती हैं; **'।” 

स्पष्ट है कि उषा की वित्ा रेघारा एक सभ्पन्त नारी की वि रधारा है 
जो सम्पच्च व्यक्ति को ही अपना पति बनाना चाहती है और सुख-मौज का 
संघर्ष रहित जीवन बिताना चाहती है। वह कहती भी है, “स्त्री की स्वर्ततवा 
के यह अर्थ नहीं होते कि उसे भुलामी करने के लिए दुनिया में भ८केचा पड़े । 
स्त्री की स्वतंत्रता के यह अर्थ होते हैं कि वह॒ घर की चह।रदीवारी के बाहर 
निकल सके, उसे घर के बन्धनों से भुक्ति मिले, वह बाहर घूम-फिर सके, 
परदे से निकलक ९ वह सभा भ्ोसाइवटियों में मिल-जुल सके और यह स्वेततनता' 
प्राप्त करने के लिए सम्पत्नता चाहिये नवल बाबू ! / 


२५६ भगवषतीचरुण वर्मा और उनक। भले-बिस रे चित्र 


स्पष्ट है कि विद्या के नौकरी करने और उस्चके तथा नवल के हढ़ चरित 
और प्र/तिशील विचारों से वर्माजी ने नारी के नौकर करने, स्व!वलम्बन का 
मार्ग अपनाने का समर्थन किया है। 

प्राधुनिक युग में तारी की सवण्छन्‍्दता और विलासश्रियता भी एक 
समस्थ। बन गई थी। जहाँ पुराने ढंग की अशिक्षित नारी परदे में <हती थी 
आर नैतिकता के बंधनों में बन्धी थी, वहाँ अंग्रेज़ी शिक्षा-दीक्षा और 3>पवर्भ 
की विज।सिता के प्रभाव से श्राधुनिक नारी स्वच्छन्दता की ओर बढ़ेती गई । 
नसंतो के चरित का विके।क्ष वर्माजी ने इसी हेतु किया है। वह पहले एक 
कुल-वधू ही थी, किन्तु वेभव और विलास ने उसे ऐसा 3कस।थ। कि वह काम- 
बाक्षना की पुतली सवच्छन्द नारी बन जाती है। ४०अर्स।द ही नहीं, वह मेजर 
दस, राजा घाटवागान श्रादि कई पुरुषों के साथ ₹१०छ७न्‍्द विहार करती है। 
वह अश्रेशी सीख कर क्लबों और दावतों, डिनर-पार्थ्यों में सम्मिलित होती 
'है। पुरुषों के साथ वाल-डांस में भाग लेती और सुरापान करती है। रानी 
'हेमवती, राजा धाटबागान, मेजर 4ट्स आदि सब वासन। के पुतले बने हुए 
हैं । नारी को स्वयं अपने इस <4०छच्द रूप पर ग्लानि होती है, पर एक बार 
इस चव+₹ में फेस जाने पर, एक बार भर्थादा का बाँध टूट जाने पर संभलन! 
कठिन हो जाता है। संतो कहती भी है: “मैं श्रपते से ही विवश हूँ। मैं भी 
“कभी-कभी क्षोचनें लगती हूँ कि में गलत कर रही हूँ, लेकिन मेरी गलती दिखाने 
बला भी तो कोई नहीं है। सोती तो, कौन-सा सहार। है मेरे पास, जिसे 
'५कड़क ९ मैं बचू ? जिस सहारे को मैं पकडती हूँ, वही मुझे नीचे घसी८त। 
है।” उसके रूप-सौन्दय्यं का लोभी पुरुष उसे ४८क।त है और वह भ८कती है, 
अपन। शरीर बेचती है, बदले में धन, वैभव, पद और प्रति५७। पाती है। इस 
'अक।९ वैभव की दीवानी नारी का चित्रण वर्माजी ने संतो और कंलासो के 
'कुत्सित' चरित्रों द्वारा अच्छुत किया है। कलासो भी रानी साहिबा बनने के 
:लिए--अपने पति को राजा साहब का खिताब एिलोने के लिए 'सब कुछ! 
“करने को तैयार है। वह भगाश्नसाद-जसे सरकारी अफसर पर भुकी पड़ती है। 

इस प्रकार पर्भाजी ने नारी की स्वच्छन्दता और विलासिता को भी 
न्सामाजिक अभिशाप माना है। नारी के इस पाश्चत्य तितली रूप से सभाण 
में व्यभित्र।९, भ्रष्टाचार आदि बुर।श्था ही बढ़ती हैं । 

नारी की एक और समस्या भेज॑का वेश्या के जीवन-असंग से अस्तुप की 
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गई है। भल+। वेश्या है, पर अपने पेशे से उसे घणा हो गई है । वह इंण्णत- 
आब& का जीवन बिताना चाहती है। वह गंगाप्रसाद से बहुत प्रेम करती है 
और 3॥ह0ी है कि गंगा4सद की ब्याहृता बनकर इंज्ञत का जीवन बिताए। 
पर भंगा4सा।द तो उसे केवल अपनी बासचा-पूर्ति का साधन बचाये हुए था। 
वह सभाज और कुल की मद की दुह्ाई देकर भलक। से शादी नहीं करत । 
भलक। के जीवन में सत्यक्षत शर्मा का प्रवेश उसके उ&९ का क्ुर्वक है। वर्मा- 
जी ने वेश्या की समस्या का एकमात हल यही दर्शाया है कि सत्यक्षत जैसे 
उ६।९ और प्रगतिशील युवक वेश्या से शादी करके उसे इण्जत-भोष॑रू का 
जीवन बिताने का अवसर दें | 

इस अ्रकोर नारी की विविध सभस्याओं का अकादीन भूले-बविक्षरे चित्रों 
में हुआ है । नारी-जीवन के अनेक ५हलुओं का चितर० हुआ है; उत्तके श्रवया 
से सबला बनने की प्ररण। मलक।, विद्या-जसी श्रेष्ठ वारियों के चरिवर्नवनर्ण 
द्वारा ज॥ई गई है । 
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भारत में प्ंग्रेज़ी-शासन अपनी समस्त क८नीतियों से क्ष/रत और सशक्त 
होकर हृढ़ हो चुका था। दिल्ली-दरब।र का आयोजन ब्रिटिश-स/अआाज्य के 
वैभव और शव्ति का ही प्रदर्शन था। भारतीय जचते परतंतत। की चक्‍को 
में पिस रही थी। भारत पूरी तरह भुलाम हो चुका था। देशी राजाश्रों- 
भहाराजाओं ने भी अंग्रेज़ों की श्रधीनता स्वीकार कर ली थी। सैंकड़ों वर्षों 
की रणनीतिक अ्राजकता, जो मुस्लिम-श।क्षव-काल में व्याप्त रही थी, वह 
पहली बार गअंग्र जी शासन से समाप्त हुई और इस हृष्टि से आरतीय जन- 
जीवन ने कुछ राहत महसूस की थी--भ्रमन-चेन का अनुभव किया था | इस 
+। रण १९वीं शताण्दी के भ्रन्‍्त तक बहुत से भारतीथों ने अ्रंग्रेज़ी-राज्य का' 
₹१।गत भी किया था। पं० सोमेश१९दत कहते हैं, “प्रब हम पूर्ण रूप से भुल।भ 
हो गए । इंगलेंड का बादश।हू दिल्‍ली में अपना दरबार करने शभ्रा रहा है, 
हिन्दुस्तान के राजे-भहाराणे उसके सामने अपना सिर भुकाएंगे,'''।'''जो 
कुछ हो रहा है, वह »०७। ही हो रहा है। किसी तरह इन *ल०्छ यवनों का 
श।क्षन तो अपने ऊपर से हटा, देश की गराजकत। दूर हुई, जुल्मों से त्राण 
मिला, हर जगह अमन-अ्मान फैला । 

पर विदेशी विदेशी ही था। अंग्रेजों. का उहंइ्य तो भारत का शोषण' 
करग। था। सुशासन की स्थ।५न। भी एक धोखा था।। नई राजवंतिक अवस्था 
और नई शिक्षा-दीक्षा ने एक ओर तो भारत के एक बहुत बड़े शिक्षित समुदाय 
को राजभक्‍त (अंग्रेजी शरक।र-भकत) बना दिया था, दुधरी ओर इसके साथ 
ही एक ऐसे शिक्षित-वर्ग का निर्माण हुआ जो देश के शोषण, उसकी ५९तच्नेत।,, 
अपो्गात और पतन को सहन नहीं कर सकते। था। मुंशी शिवलाल॑, 
भ्वालाअसाद, मीर जाफ़र अली आदि पहले प्रकार के खुशाभदी, राजभकक्‍त हैं; 
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गंगाभ्त।५ बुद्धिजीवी' राजभकत है, तो शानश्रकाश, नवथकिशोर, शसत्यब्रत शर्मा 
आदि दसरी' कोटि के शिक्षित भारतीय हैं । 

भ्रंग्रेज अपने को शासक-वर्ग का समभते थे। रंग-भेद की उनमें बड़ी 
विक्रत भावन। थी। थूरोपियन क्‍्लबों में भारतीय काले आदमियों को 
घुसने नहीं दिया जाता था। ईसाई बने हुए भारतीय जोचाथन डेविड को 
अंग्रेज सिविल सर्जत मेकगिल ने अ५नी यूरोपियन क्लब में घुसने नहीं 
दिया, पर उश्षको गोरी मेम को प्रवेश प्राप्त था । रेलवे कम्पनी यू रोपियन गोरों 
के लिए अलग डिब्ब। रिज़र्व रखती थी। उसमें भारतीय सफर नहीं कर सकते 
थे। कानपुर का अंग्र। सेटेशेन म।₹८९ ज्ञानप्रकाश और गंगाप्रसाद को इस 
डिब्बे से उतारता चाहेता था। अभ्रेज गोरे फसटेक्लासे में भी भारतीयों को 
अपने साथ सफ़र नहीं करने देते थे। इस रंग-भेद की नीति से भारतीयों में 
विद्रोह की भावना उत्पन्न होना स्वाभाविक था। हैरिसिन नेभक अंग्रेआ 
पंजीपति से भधथड़। होने पर गंधाअस।द की कितनी हानि उठानी पड़ती है ! 
उसे ज्व।इंट मजिस्ट्रेट से पुनः डिप्टी कलेक८९ बना दिया जाता है। हँस्सिव 
बड़ी दुष्टता से कहत। है कि आगे किसी अंग्रेज से उलभने की धुष्टत। मत 
करण।। अंग्रेज कमिश्तर ने भी गंगाप्रसाद से कहा था, “अंग्रेज अ॥७ है, 
हिन्दुरुप।नी हिन्दुस्त।नी है ! एक शासक है, दूसरा शासित है । यह बात ुम्हें 
बुरी भले ही लगे, लेकिन यह सत्य है ।” 

अंग्रेजी-२/०५ के वैभव का वर्णन भी बड़ा सजीव हुआ है। गंगाप्रसाद 
कहत। हैं कि दिल्‍ली में दरबार इसलिए किया जा रहा है “कि अकबर और 
औरंगजेब की रूहें इस विदेशी ब।द्शाह के वेभव को देखें और उस पर रहक 
करें ।” दिल्‍ली दरबार के निर्माण का वर्णन करते हुए बर्माजी ने बिखा है, 
“एक मिनट के बाद ही अ्रभ्नज़ घुड़सवारों से घिरी हुई चार घोड़ों से जुती हुई 
एक फ़िटन निकली जिस पर एक अंग्रेज़ श्ुनहरी बर्दी में बेठा था। रास्ते के 
पुलिस के सि५ही उस फ़िंटन के आगे भुक-भुककर सलाम करते थे और वह 
प्रंग्रेज़ दूर तक फैले हुए नगर के निर्भाण-कार्य को अजीब संतोष और गवं के 
साथ देख रहा था ।” यह पंजाब का लेफ्टिनेण्ट गववर था। इस दरबोर का 
सारा प्रबन्ध इसके हाथ में था । 

लाल रिपुदमनर्सिह कहते हैं, “बाबू गंगाप्रसाद, हिन्दुस्ताव पर राज्य जाजे 
पंचम का नहीं है; यहाँ राज्य अंग्रजों का है। आपने देखा, उस पंजाब के 


२६० भगवतीचरण वर्मा और उनक। 'भूले-बिसरे चित्र' 


लेपिंटमेण्ट भवर्नर से लेकर उस (हिन्दुष्त।नीं) सिपाही को गाली देता हुआा 
टामी, ये सब अ्रपने को यहाँ का राजा समभते हैं और उन मजदूरों से लेकर 
निज़ाम हैदराबाद तक जितने हिन्दुस्तानी हैं, वे सब भुवाम हैं ।”* 

अंग्रेज-सरकार भारी चन्दा देने वाले पूँजीपतियों तथा राजभकत भारतीयों 
को हर वर्ष 'सर', 'रायसाहब', रायबहादुर, (राजा बहादुर आदि उपाधियाँ 
देती थी । दिलली-६९१।९ के लिए लक्ष्मीचन्द ने पचास हज़ार रुपये दिये थे । 
“पहली जनवरी १६१२ ई० के पायोनियर' में नववर्ष की उपाधियाँ पाने 
व्वालों की सूची में अपना नाम देखकर लक्ष्मीचन्द उछल पड़ा । उसे सर' का 
खिता। मिला था। सन्‍्तो के सम्बन्ध से मेजर व॥ट्स लाला राधाकिशन को 
+९।जाबहादुरा का खिताब दिलात। है। कामतानाथ ने खुशाभ्द और चन्दे के 
बल से “रायबहादुर' की' पदवी प्राप्त की थी। इस प्रकार भ।रतीयों को श्रकार 
का भक्त बनाने के लिए ब्रिश-से की उपाधियाँ वितरित करती थी । 

प्रथम भहाथुद्ध में अंग्रेजों की लड़ाई भारतीयों ने जीती थी। ब्रिटिश 
खसरकोर ने 4सेन।सन दिया था कि युद्ध के बाद भारत को सुधार मिले । 
इसी से भहात्म। गांधी आदि भारतीय नेताओं ने ब्रिटेन का युद्ध में साथ देना 
स्वीकार किया था। जब गंगाश्न्ताद ब्रिटिश-स। अभ्राज्य की अशस्। करता है और 
+कहण। है कि “जमनी को %"ैलकर रख दिया है इस बजिटध्शि साम्राज्य ने ! / 
तो ज्ञानप्रकाश कहते हैं, “जी हाँ, जर्मनी को कुचलकर रख दिया है इस 
स।भ्राज्य ने ! लेकिन तुमने कभी यह भी सोचा है कि जर्मनी को हराया 
किसेने हैं ! जानते हो कितने हिन्दुस्तानी इस महायुद्ध में मरे हैं ? अंग्रेज़ों की 
लड़ाई (हिन्दुल्तानियों ने लड़ी है---भ (8, सिख, पठान, बिलोची, राजपृत, 
॥ढ़वाली, तिलेगाने, मराठे---सारे हिंदुस्तान से सैनिक गये थे। पचास लाख 
की फोज थी हिन्दुरत।नियों की, तब कहीं जमनी हारा ! गंगा, भ्रब यह सब 
कहने से काम नहीं चलेगा। हम लोगों को डोभीनियन स्टेटस मिलना ही 
चाहिए । 

भारतीय जनेता दो पाटों के बीच पिस रही थी । एक शोर तो अपनी' ही 
भूढ़त।, चारिनिक दुबलता, अशिक्षा तथा गली-सड़ी सामाजिक १९*प९।ओं और 
युराइ्थीं में फंसी भारती4 जनता दीन-हीन श्रवस्था को प्राप्त हो गई थी, दूसरी 
ओर जि८िश-राज्य तथा अन्य शोषकन-रे क्तियाँ समप रम०छ की तरह उसे निगल 
रही थीं । हमारे समाज-सुधारकों तथा राजनंतिक नेताओं को भी इसी से दो 
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मोर्चों पर संघर्ष करता पड़ रहा था + एक था साभाजिक, धामिक बुराइयों के 
विरेछद और दूसरा था विदेशी शासन के विरु८। राजा राममोहन राय, 
केशवचन्द्र सेन, स्वामी रथाचन्द सरस्वती, राभती्थं आदि ने ब्रह्मो समाज, 
आये समाज, रामकष्ण मिशन, थियोसोफिकल सोस[इटी' झ्रादि संस्थाओं की 
स्थापना करके धर्म-सुधार, सभाज-सुधार तथा राजनैतिक चेतना जभापे के 
आन्दोथने सभूषे भारत में चला दिये थे। ग्राल इण्डिया कांग्रेस की स्थापना 
सन्‌ १८८५ ई० में हो चुकी थी, जिसका मूल उद्दश्य था देश में २जनैतिक 
सुधार उत्पन्त करन। और ४। सतीयों को राजनैतिक भ्रधिकार दिलाता । 

किन्तु बीक्षवीं शताब्दी के आरभस में सुरेन्द्रनाथ बैन्जी, बाल भंग।98र 
तिलक (बाल), लाला लाजपतराय (लाल) तथा विपिन्नन्द्रपाल (पाल), भोखले 
झौर गांधी के राजनीतिक मंच पर अ्वतरित हो जाने से डोमीनिंयव र्टेट्से, 
स्व॒राज्य आदि की माँग और ब्रिटिश-राज्य के विर& व्यवस्थित अरान्दोलन 
॥९+भ हुए। देश के राजनीतिक संघर्ष की बाभडोर गांधीजी के हाथ में 
आने पर असहयोग, खिलाफते, सत्याग्रह, *वदेशी आन्दोलन, नमक कानून तोड़न। 
ग्रादि कितने ही संघर्ष समय-समय पर चले । इस समस्त राजनीतिक चेतच। 
और संघर्ष का सजीव चित्रण 'भूले-बिसरे चित्र” में हुआ है। 

प्रथम भहाथुद्ध के बाद भारतीयों को राजनीतिक श्रधिक।९ देने के श्राश्वासन 
की पति तो दूर रही, उल्टा दमन-चक्र तेज हो गया। ब्रिटिश-सरकार ने 
अपनी मूर्ख और मूृढ़ सी० श्राई० डी० का जाल फैला दिया था। इसी सी० 
आई० डी० के भय से गंगाप्रसाद श्रमृतसर कांग्रेस देखते जाने को त4॥९ नहीं 
होता । 

इंगलेंड की जिटिश पालियामेण्ट में कुछ सदस्य ऐसे थे जो भारतीयों के 
विरुद्ध दमन-चक्र के खिल।फ़ थे और भारतीयों को शने:-शने: भ्रधिकार दिये 
जाने के पक्ष में थे । विलिथम ग्रिफिथ्स ऐसा ही अंग्रेज है जो जि्शि पालिया- 
मेण्ट का सदस्य है और इंगलैंड से हिन्दुस्तान की हालत, और खास तौर से 
अभृतस <-कांग्रेस को देखने के लिए श्राया है। साथ ही वह यह भी पता बगाना 
चाहता है कि सर मा।इकेल श्रोडथ९ द्वारा हिन्दुध्तीन में जो ज्यादतियाँ की गई 
हैं उबका असर हिन्दुस्तान की जनती पर कंसा पड़ा है !” मि० ग्रिफिथ्स 
रंग-भेद नीति के वि९& है और भारत को र+९ज्य दिये जाने के भी विरुछ 
है। वह ॒कहत। है,: “हिन्दुस्तान की इकेतीस करोड़ की आबादी प्रिटिश॑- 


श्६२ भगवती चरण वर्मा और उत्तक। 'भूले-बिसर चित्रँ 


साश्रज्य की सबसे बडी शक्ति है। श्िटेच के लिए हिन्दुस्तान को खो देने के 
श्र होंगे तिटेन की महंत का विनाश । फिर हिन्दुष्ताने इस योग्य भी तो 
नहीं है कि वह खुद शान कर सके। हाँ, हिन्दुष्तान को सुधार भिलंगे, 
धीरे-धीरे ।” 

मि० प्रिफिथ्स को आरचये है कि जलियाँवाल। बाग जैसे ह॒त्याक।्ड के 
बाद भी इस देश में कोई उत्तेजना नहीं, कोई हलचल नहीं । वह कह०१। है कि 
अधिकांश हिन्दुस्ते।नी सन्तुष्ट हैं: अंग्रेज़ी शिक्षा ज्िटिश-राज्य के सर्वथा 
अनुकल है। वह केहता है, “शिक्षित व्यक्तियों के स्वार्थों की रक्षा हम लोग 
करते जाये, तो हम सही-सलामत हैं ।” इस ५४क॥।९ ग्रिफिथ्स उस युग के उन 
ब्रिटिश संसद-सदस्यों का प्रतिनिधि है, जो भारत के प्रति उदार नीति रखते 
हुए भी उसे स्वराज्य देने के हुक़ में नहीं थे । 

हिन्दू-मुस्लिस साम्प्रदायिकता 

ब्रिटिश-सरक। ९ का सबसे बड़ा तके यही था कि भारत इस योग्य नहीं 
है कि वह स्वयं शासने कर सके। ब्रिटिश-सरकार इसके लिए सबसे बड़ा 
प्रमाण यह देती थी कि यहाँ विभिन्‍न सम्भ्रदायों विशेषतः हिन्दू-मुसलेभानों में 
५९९५९ द्वेष, कलह और लड़।ई-फगड़ा होता है। भ्रपने १५ के लिए ब्रिटिश- 
सरकार ने 'फूट डालो और राज्य करो' (एंशंते6 #प छैए७) की नीति 
अपना ली थी। मुसलमानों को हिन्दुओं के विरुद भड़काने और उनमें पृथकता 
की प्रवृत्ति 3कस्।ने के लिए ही अंग्रेजों ने शो देकर मुस्लिम लीग की स्थापना 
+९।६ थी । ज्ञान५क।श कहते हैं, “हिन्दू-मुस्लिम-सभस्थ। को शअ्रंग्रेज़ों ने मुस्लिम 
लीग की स्थापना कराके खड़ा कर दिया है, इससे मुझे इन्कार नहीं, लेकिन 
लखन>-कग्रिस में कांग्रेस और मुस्लिम लीग में समभोता हो गया है | भ्रब वह 
समस्या समाप्त हो गई है। 

भूले-बिश्वरे चित्र” में हिन्दू-मुस्लिम-सभर्ये का बड़ा ही यथार्थ चित्रण 
हुआ है। वर्माजी ने एतत्समभ्बच्धी विभिन्‍न प्रकार के लोगों की विभिन्‍न 
विचारषाराञ्रों पर बड़ा ही त्थ्यपूर्ण अ्रकाओ। डाला है। ज्ञानप्रकाश महात्मा गांधी 
का अनुयाथी है, कांग्रेस की नीति का समर्थक है, उसकी दृष्टि में हिन्दू-मु स्लिम 
समस्यों काल्पनिक है, अंभ्रज्ों ने अपनी स्वार्थ-सिद्धि के लिए उठाई हुईं है। पर 
भुत्लिम-नेता और हिन्दू-विचारधारा के लोगों का मत है कि यह समसथ। 
बीस्‍्तविक है। भंगाभ्रताद हिन्दू-विचारघारा 'का हिन्दू है। वह मि० ग्रिफिथ्स 
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को कह है, “हमारे देश की एक बहुत बड़ी और जटिल समस्या हिल्दू- 
भुशलंभान की समस्या है। इस समस्या को सुलभाने में हम करीब तीन सौ 
साल से उलभे रहे हैं। जब यह समस्थ। सुलभने पर झा रही थी उसी समय 
यहाँ अंग्रेज झा गए ।'''**' आपसी युद्ध में रत हिच्दुओं और मुसलमानों ने' 
समान भाव से अ्र्नेजों का स्वागत किया, और इस बैमनस्थ के कारण धीरे-धीरे 
सारा देश अंग्रेजों की गुलामी में आरा गया । उस समय पअ्रगर अग्रेज न आए 
होते तो सौ वर्ष के अन्दर हिन्दू-पुस्लिम-सभस्य। का अन्त हो गया होता |. 
लेकिन अंग्रेजों के झा जाने से ७भर्थ। वेसी-की-वैसी बनी रही ।” 

मि० ग्रिफिथ्स जब पृछता है. कि यह समसयों वास्तविक है या 
काल्पनिक ?--तो जहाँ ज्ञानप्रकाश इसे काल्पनिर्क बताता है, वहाँ गं॥।ध्रसाद 
कहंत। है, यह वास्तविक है। लखनऊ का समभौता क।गण पर हुभा है, दिलों 
में नहीं हुआ है । वह समभोता सिद्धांत है, कर्म नहीं है और फिर आप यह 
भूल जाते हैं कि वह केवल समभौता है | भ्रगर समस्या ही नहीं है तो समभौते 
की क्या अआवश्यकेता ? 

इसमें संदेह नहीं कि हिन्दुओं और भुश्षतभानों में ५९९५९ संघर्ष ६िह।४॑ की 
एक १५रभ्पर। थी और कुछ भुसलभानों की पृथकतावीदी नीति के करण और 
कुछ हिन्दुओं की काथरता और कृपमंडूकता के कारण मुसलमानों का पूर्ण 
भारती4कर० नहीं हो सका था। पर भ।रती4करण श्ौर हिन्दू-मुस्लिम एकता 
की अकिय। जारी थी और यदि अंग्रज-सरक।र फूट डालने और मुसलभा।नों को 
पृथकंत। के लिए उकसाने का कार्य न करती, तो गांधीजी आदि नेता हिन्दू- 
मुस्लिम एकंती के अपने प्रयत्न में सफल हो जाते । 

भुसेलभ।नों को कांग्रत की ओर आकर्षित करने, उन्हें ब्रिटिश-सरकार के 
विरोध में हिन्दुओं का साथी बचाने के लिए गाँधीजी ने खिलाफत शआन्दोज॑न 
में योग दिया । “१६ मार्च, १९२० का शोक-दिवस वैसे कांभ्रस द्वारा राष्ट्रीय 
दिवस के रूप में घोषित हुआ था और मनाया गया था, लेकिंव उस दिन 
सभाएँ अधिकांश में भुसलभानों की ही हुई थीं। तुर्की के खलीफा के प्रति देश 
के हिन्दुओं में एक ५के(र की उदासीनता ही थी।” कहीं-कहीं दुर्भाग्यवश 
मुसलभान “भाषणकर्ताओं ने ब्रिटिश-सरकार के खिल।फ़ विष-वमन करते-करते 
हिन्दुओं के खिलाफ़ भी विष-वमन कर डाला था ।” इससे हिन्दू-मुस्लिम तचा।१ 


२६४ भगवतीचरण वर्मा और उत्की 'भूले-बिसरे चित्र” 


घटने की बज।थ कुछ बढ़ा ही | हाँ, फरहपुल्ण।-जसे कुछ भुसतथमान अ्रवश्य 
कांग्रेस में सम्मिलित हो गए । 

ऐसा अतीत होता है कि 'भूले-विश्तरे चित्र! की रचना के समय भगवती 
बाबू प4 हिन्दुवादी विचारधारा का प्रभाव था। इसी से उन्होंने ज्ञानश्रकाश- 
जैसे प्रगतिशील विचरेघारा के अपने श्रादर्श पात्र के मुख से भी कुछ ऐसी 
मुस्लिम-विरोधी बातें प्रकट की हैं, जो पूर्ण सत्य नहीं मानी जा सकतीं | उसके 
इन कथनों से वर्भाणी का गांधी-नीति से विरोध स्पष्ट आभासित होता है । 
गंगा4स।द जब कहंत। है कि “काग्रस में और तुर्की के खलीफ़ा में क्या रिश्ता ? 
यह जो कांभ्र्त ने शोक-दिव की घोषणा की थी, वह मेरी समझ में जरा भी 
नहीं आई ।“--तो “अपना सिर खुजलाते हुए” ज्ञानप्रकाश कहता है, “हाँ 
यार बरखु रदार, यह शोक-दिवस श्राया तो मेरी भी समझ में नहीं, लेकिन 
इस शोक-दिवस की कल्पना भहात्मा गाँधी ने और कांग्रेस के नेताओं ने की थी 
और महात्मा! गांधी गलत नहीं करते, यह ते है, यानी हम सब कांग्रेसमन ऐसा 
ते किये हुए हैं। तुम तो ज।चते ही हो कि मुसलमान हमारे भाई हैं ।” 

गांधीजी के खिल्ाफत में योग देने की यह भ्राथोचना तो यथार्थ है, और 
शानअकाश द्वारा गांधीवादी यह समाधान भी कांग्रेसी विचारधारा के श्रनुरूप 
है--- तुर्की का खलीफ़ा इन मुसलमानों का धर्मंगुरु है।*'**' हिन्दुस्त।न के 
मुखलम।नों से सरकार बच्तानिया ने वादा किया था कि तुर्की पर कोई आँच 
न झाने ५७), यानी वह तुर्की का कोई चुकसीन नहीं करभी, तब जाकर 
कहीं हिन्दुस्ताव के मुसलभानों ने बरतानिया की तरफ से जंग में हिस्सा लिय। 
था । प्रब हमारे देश के मुसलमानों को क्रोध भी होना चाहिये, दुःख भी होना 
न। हिये और चूंकि मुसलभान हमारें भाई हैं, इसलिए हमें क्रोध भले ही न हो, 
दुःख तो होना ही चाहिए ।” 

पर जब हिन्दु4।दी गंगाप्रसाद केहत। है कि “मेरा तजुर्बा तो यह कहता हैं 
कि यह सुश्न॑लमान हिन्दुओं का न कभी भाई रहा है और न कभी भाई 
२हे॥। । यह तो हिप्दुओं का सबसे बड़ा दुश्मन है और हण।९ साल से यह 
दुश्भवी चली आ रही है ।--तो ज्ञानप्रकाश का यह कथन गांधीजी की 
हिन्दू-मु स्लिम-एकता के अयत्नों की खिलल्‍ली ही उड़ाने का श्रृत्रक नहीं है, अपितु 
मुच्यिम-विरोधी भी है। वह कहता है, “कहते तो मरखुरद।र बिलकुल ठीक हो । 
इस मुसलभ।व की जड़ें हि"दुस्त।न में नहीं हैं, इसको जड़े तुर्की में और मवका- 
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भदीन। में हैं। लेकिन भहरभ। गांधी तो कहते हैं कि हिन्दू-मुक्तनलभाव भाई-भाई: 
हैं औऔरौर जब वह कहते हैं तब उनकी बात भाननी ही पड़ती है। तो बरलुरदार, 
इस भाई-भाई की ॥।वाजे से अगर हिन्दू-भुसलमानों में एका हो जाय तो क्या 
बुरा है ? 

नर्भाजी ने इस उपन्यास में मुस्लिम-साम्प्रदायिकता का काला रूप दिखाया 
है। डिप्टी अब्दुय हक़अलजीरणज। शभ्ादि ही नहीं, अपितु कांग्रेसी फरहपुल्ल। 
तक को उन्होंने कट्टर मुक्षषभान और पृथकत।वादी दिखाया है। सब भुसलमानों' 
को साम्भ्रदायिक रंग में रंगे दिखाना भी एकांगी हष्टिकोभ का ही ५रिच्रायंक' 
है। क्या उन्हें एक भी मुसलमान सनचा राष्ट्रवादी नहीं मिला ? 

लिलीफ़्त के जिन तीन मुसलमान आ्रान्दोलनंका रिथों की ज्ञानप्रकाश ने, 
कांग्रेस के आदेश पर इलाहाबाद से जौनपुर आकर, जमाषतं कराई थीं, जुलूस" 
के समय उन्होंने जेल से छूटने के बाद श।नप्रक।रे। को पूछा तक नहीं । डिप्टी 
अप्दुलह% और ५२8पुत्ला समी3ल्‍ल। के स्थान पर बंसीधर की नियुक्तित को 
(+५५।यिक रंग दे डालते हैं। “यहाँ क्राबिल न|क़ाबिल का सबाल नहीं उठता; 
यहाँ तो सवाल यह है कि एक मुसलभान को हटाकर उसको जगह एक हिल्दू 
मुकरर हुआ है ।” वे इस बात पर ब।बेल। मचा देते हैं, भंग।अत्तर्द के विरुद्ध-- 
गंगाध्रताद क।फि९ है के नारे लगवा देते हैं, बंसीधर को रिश्वत के अ्रभियोग में 
फँसवा देते हैं और मुश्षणभानों को भड़काते हैं । 

अली रण।, डिप्टी अन्दुलहके जे से मुसलमान भारत के स्वराज्य या डोमीनियन' 
*2८स' प्राप्त करने के विरुद्ध हैं। अलीरजा कहता है कि अन्दर से तो खिलफत 
के लिए मेरी कोई हभदर्दी नहीं है, पर बाहर तो मुझे फिरके में श।मिल होकर 
इस तुर्की के खलीफा के लिए ज़ार-जार आँसू बहाने पड़ते हैं ।*''*''“॥ह२बान, 
हिन्देस्तान की आजादी की बाबत सोचना-विचारना हरा काम नहीं है। यहाँ 
तो रोटी और बोटी से भतलंब है, जो खुदा की मेहरबावी से सरकार बरताचिया 
हमें देती जा रही है । 

इस प्रकार वर्भाजी ने दिखाया है कि अधिकांश मुसंलभान अंग्रेज़ी कर 
के वफ़ादार थे और देश की अ।ज।दी से कोई क्षरोकार न रखते थे। खिनाफत 
आन्दोलन की हिमाथत में वि ८श-सरकार का विरोध करने वाले एक मुश्नचमाच 
खानबहादुर भुह+भद मूसा से जब ज्ञानश्रकाश पूछता है कि “हिन्दुस्ते।१ की 
डोमीनियन स्थेट्स मिलने के बारे में आपका क्‍या रूथाल है ? --तो खान- 
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बह।द९ साहब कहते हैं, “५४लपन की बात है मेरे अजीज, क़तई पाथलपन की 
बात है ! **'**' मैं कहता हूँ कि अगर झाज हिन्दुस्तान को €१4९ज मिल जाय 
तो वह मार-काट मच जाथमी, वह खून-लराब। बरपा। होगा कि पनाह 
खुदा की ! 

और डिफी #«दुलहक तो इतने ४।भ्त्रद।यिक हैं, जो यहाँ तक कह डालते 
हैं, “डोमीनियन स्टेटस, €१राण, इनके माने हैं अंग्र जों की सर१५९स्ती में हिन्दू- 
राज का काथभ होना ठाकुर साहेब ! यह जो डेमोक्रेसी है, जहाँ वोट पढ़ते हैं, 
वहाँ हिन्दुओं की बन ॥एभी, क्योंकि उनकी ता५द हम मुसलभ।नों की तादाद 
से बहुत ज्यादा है। ऐसी हालत में हम भुश्षथमानों को अंग्रेजों की जगह 
हिन्दुओं की भुल।भी करनी पड़ेगी । तो एक हल्की-फुल्की भुलाभी से निकलकर 
जनम-जनम तक अलरने वाली भुल।भी में हम बंधने को तंया।< नहीं ।* 

शोनश्रकाश इन सम्प्रदाथव।दियों को समभाता हुआ कहता है, “मैं समभा 
नहीं, यह हिन्दू-मुसलमान का' सवाल किस तरह उठ खड़ा होता है ! हम लोग 
इस देश के निवासी हैं, चाहे हिन्दू हों चाहे मुक्षल॑भान ! और इस देश के 
निवासी होने के नाते हम हिन्दू-मुस्लेभान भाई-भाई हैं ।” पर ये कट्टर मुखलभ।न 
तो अपनी साम्प्रदाथिकत। में अंधे बने हुए थे। वे 'भाई-भाई” की ॥।१।ज को 
धोखा समभते थे। इन्हें इस बात का दंभ था कि “हमने एक हज|९ वर्ष तक 
हिन्दुओं पर हुकूमत की है! सरके।र भी समय-समय पर मुसंलभानों को 
भड़काती रहती थी। कानपुर के अंग्रेज कलेक्टर ने होली के अवसर पर 
मुसलमानों पर रंग छिड़कने की स्थिति पर शअ्रशांति का जो रहस्थपूर्ण संकेत 
(किया था, उससे गंगाप्रसाद को श्राश्चयं हुआ था। “वह सोच रहा था कि संकड़ों 
वर्षों से यह होली का त्यौहार मनाथ। जा रहा है, लेकिन कभी दंगे नहीं हुए । 
हिन्दू-मु्षल्ष्भान सब मिलकर होली खेलते थे। इस बार होली के अभ्रवसर पर 
सभ्भ्रदाधिक अशे।न्ति पर विचार करने की क्‍या अभ्रावश्यकता थी ?” कट्टर 
मुस्लिम नेताश्रों की हिन्दू-विरोधी भावना और पृथकता की प्रवृत्ति के बावजूद 
कुछ मुसलमान अंबरेव नेशलिस्ट वित।₹धारा के बने । हिन्द्वादी गंगाप्रसाद को 
भी ज्ञानप्रकाश इस ५क।९ समभाता है, “इस हिन्दू-मस्लिम भेदभाव को 
'मिटाना होगा और गंगाअसाद, यह भेदभाव केबले सदभावतता से ही मिट 
सकता है। पु+ह।री सदभावना से दूसरों की सदभावना जागेगी ।” पर हिन्दुओं 
में भी एक वर्ग ऐसा रहा जो अपनी कट्टरता के कारण भुसलभानों के प्रति 
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सदा अचुद।२ रहा। गगाध्रताद कहता है, “खिलाफ़्त आन्दोलन पर काँग्रेस में 
सावेजनिक और देशव्यापी आन्दोलन का प्रस्ताव पास कराने वाले लोगों को 
जरा यह तो देख. लेना चाहिये कि यह हिन्दु-मुसलभान के भेद-भाव की खाई 
कितनी गहरी है ! इस भेद-भाव की खाई को नहीं पाटा जा सकता ।* 

गांधीजी के अथत्वों से हिन्दू-पुश्तलभानों के भेद-भाव पर्याप्त दूर हो रहे 
ये। फरहतपुल्ला ने वकालत छोड़ दी। कांग्रेस ज्वाइन कर ली। कांग्रेस का 
बड़ा नेता बन गया। कलकत्ता कांग्रेस में वह शामिल हुआ | खिल।फ़र्त लीग 
कांग्रेस में शामिल हो गई थी। मौलाना भुहम्मदअली व मौलाना शौकतश्रथ्ी 
+!भ्रह्ष के नेता बन गए थे । 

पर देश के कुछ स्थानों से हिन्दू-सुसलभानों में दंगे होने की खबरें झ्ाने 
लगी थीं। “भालावार में मोपला भुसलमाों ने जो उत्पात किया. था-- 
बईकतने हिन्दुओं को जान से मार डाला था, कितनों को जबरदस्ती मुसलभान 
अनाये। गया था ! उससे हिन्दू भड़क उठे थे। क्रिया-प्रतिक्रिया का दौर सारे 
देश में अ।<भम हो गया था । ह 

किस प्रकार बल्लिलाफ़्त ओन्‍्दोलन के सिलसिले में मुसलमान कांस्टेबेल 
भस्णिद के अंदर घुसने शौर पुलिस पर पत्थर फैकेने वाले भुश्षलभार्नो तथा 
मुस्लिम-नेताशों को गिरफ्तार करने से ६०।९ कर देते हैं, गंधाअाद हंवलद।र 
शिवलाज' से कहंत। है, “तुम हिन्दू-क०बलों को लेकर इन लोगों को गिरफ्तार 
करो, मेरा हुक्म है ।---इस प्रकार बात-बात में हिन्दू-मुसलेभान का भाभव। 
बनने-बना।ने की नौबत भ्रा जाती थी--इसका सजीव चित्रण 'भूले-विश्तरे चित्र 
में हुआ है । मलका के मामले में डिप्टी #«दुणहक़ और अ्रती २श। का तास्खुब 
कितना फ़िसाद बरुप। करता है, यह भी बड़ी ही सजीवता से प्रकट हुआ है । 

असहयोग आ्दोलच--खिलाफ़ेत' में सहंथोग देने के साथ गांधीजी ने देश- 
भर में श्रसहयोग आन्दोलन चला दिया। ज्ञान प्रकाश कहता है, “करीब दस- 
बीस लाख हिन्ईुस्तानी, जिन्होंने अग्रश्ी शिक्षा पाई है, अंग्रेजी ७९क।र की 
नौकरी कर रहे हैं और समस्त देश को अंग्रेजों का गुलाम बनाए रखते में 
अंग्रेज़ों की सहाथत। कर रहे हैं। अगर ये लोग अभ्रेश्ञों को अपना सहथीग देना 
बन्द कर दें तो इन अग्रणों के लिए हिन्दुस्तान का शासन चलाना असम्भव हो 
जाथगा ; यही नहीं, इनका हिन्दुस्तान में २हन। ही अस्चन्भव हो जाबगी (77777 
इस असहंयोग को खिलाफ़त थान्दीलन से बहुत बड़ा बल श्राप्त हुत्ना है। देश 
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के मुसलमानों में इस समय अंग्रेजों के विरुद्ध प्रबल भाववा जाग उठी है। 
मद्रास में जो खिलाफ़त-परिषद्‌ हुई थी उसमें देश के मुसलमानों ने श्रसहयोग- 
आन्दोलन के सिद्ध॑तों को स्वीकार कर लिया है । ये ध्ुतलमान मूलतः भा रतवर्षे 
के निवासी हैं, यह भी मुक्षलमार्नो ने अनुभव कर लिया है। श्रभी हाल में ही 
खबर आई है कि उन हज़ारों भुसर्लमा।नों को जो ब्रि>श-हुकूमत के विरोध में 
हिन्दुस्तान छोड़कर अफगानिस्तान में बसने जा रहे थे, अफ्रध।निस्तान की 
सरकार ने अपने देश की सीमा में घुसने तक नहीं दिया। श्रब श्राप समझ 
सकते हैं कि अस्नह॑थो॥ के लिए इससे बढ़कर मौक़ा और क्‍या मिलेगा ! बड़ी 
मुश्किल से अब जाकर कहीं हिन्दू-मुसलमानों में एका हो पाया है। हमें इस 
मौके का फायदा उठाना चाहिए और हिन्दू-मुस्लिम-एकते। की जड़ को भजवू्त 
कर लेना चाहिए । 

गांधीजी ने असहथो4 के साथ स्वदेशी आन्दोलन का भी सूत्रपात कर 
दिया था। देश-भर में “आन्दोलन चल रहा था, बड़ी तेजी के साथ--एक 
थ्रजीब ढंग से ! हड़तालें हो रही थीं, 3<ला चलाया जा रहा था, खादी' का 
और €वदशी का प्रचार हो रहा था ; विदेशी माल' का बहि५क।र किया जा 
रहा था। जलूस निकलते थे और खुल्लम-खुल्ला सरकार की निंदा की जाती 
थी। अंग्रेजों को गालियाँ दी जाती थीं।” गंगाप्रसाद-जैसे ७९कारी अफ्सर 
निर्देयता और सख्ती के साथ आन्दोलन दबाने में लगे थे । जेलें भर गई थीं, 
लोगों पर कड़े जुर्भाने किये गए थे। “८ जुलाई सन्‌ १६२१ ६० को कराची में 
जियाफ़ित-५रिषद्‌ की कांफ्रेंस” से मुसलमानों में श्रौर उत्तेजना फेली थी। 
“अली भाइयों की भिरफ्तारी से तो जैसे देश में श्राग हो लग गई” थी । 

“हिला पर विश्वास रखने वाले नेताओं के जेलों में होने के करण भेपृए्व 
कुछ ऐसे लोगों के हाथ में आ गया था, जो हिंसा पर विश्वासे करते थे ।” 
कई स्थानों पर अंग्रेजों के साथ ही हिन्दुओं को भी भुंसलभानों के क्रोध का 
शिकार होना पड़ा था। भोपला मुसलमानों के अत्याचा रों से देशभर में कटुत। 
का वातावरण उत्पन्त हो गया था । खिलाफ़त के प्रति हिन्दुश्नों की सहानुभूति 
भी नहीं रही थी । 

कांग्रेस स्‍्वकंसेवक दल को ग्रकानूनी घोषित किया जाने वाला था। 
देश के छः करोड़ हरिणनों को साथ मिलाने के लिए गांधीजी ने छुञ्माछृत के 
वि९& अ्रभियान छेड़ रखा था । उन्होंने हरिणनों के उत्थान के लिए कई कार्य- 
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क्रम तैयार किये थे । ज्ञानप्रकाश एक पढ़े-लिखे चमार गेंदालाल को असहयोग- 
१ ९शी आन्दोलन में योग देते को कहता है। पर जिन हरिजनों को गंग।५स।द- 
जैसे सवर्ण हिन्दू अपने कमरे में भी दाखिल होते देना नहीं चाहत, वे किस 
आशा पर आन्दोलन में भाग लेते ! गेंदालाल गंगाप्रसाद द्वारा अ१॥।नित 
होकर ज्ञानप्रकाश से कहता है, “जहां बैठने का भ्धिकार भी लोग हमें न दें, 
वहाँ बातचीत ही क्या होगी ? ग्रान्दोलन कीजिए, स्व२/ज्य लीजिए, लेकिन 
हम लोगों को जिन्दा रहने दीजिए ! हम लोग तो श्राप लोगों की गुलामी 
करने के लिए ही पदा हुए हैं।” इस प्रकार अछुतों की समस्या का भी बड़ा 
यथार्थ चित्रण हुआ है। 

स्वदेशी आन्दोलन का भी इस रचना में बड़ा यथार्थ चित्रण हुआ है : 
“मूलगंज के चौराहे पर यह (कांग्रेस का) जशूस रुका । बीच चौराहे पर 
विदेशी' कपड़ों का ढेर लगाया गया। कपड़ों के साथ लकड़ी का कुछ सामान 
लोग इधर-उधर. से बटोर लाये थे ताकि आग अच्छी तरह जल सके । फिर 
लोगों ने जोश से भरे हुए व्यास्यान दिये। व्यश्यानों के बाद इस विदेशी 
कपड़ों के ढेर में श्राग लगा दी गई ।''''*'लपटठ के निकलते ही लोगों ने 
भहंत्मा गांधी की जय और भारत माता की जय के नारे लगाए ।” सत्यव्रत 
शर्मा-जैसे कांग्रेसी युवक घर-घर में ज[कर विदेशी कपड़े इक८० करते थे भऔौर 
इस 44९ विदेशी कपड़ों की होली जलाई जाती थी। एक कांग्रेस-स्वयंसेवक 
भें प्रसाद से भी कहता है, “महाशयजी ! एक कपड़ा, चाहे र्माल हो, चाहे 
टाई हो, बस एक ही कपड़ा आप भी दे दीजिए । इस पुण्य काम में हाथ बटाना 
भारत-माता के हर एक सुपुत्र का धमम है ! 

बिदेशी दूकानों पर पिकिधिंग की जाती थी, विज्ञाथती माल की बिक्री 
को भारी धक्का लगा था। कलकत्ता, बभबई, कानेपुर आदि औद्योगिक नगरों 
में स्वदेशी आन्दोलन ने खूब ज़ोर पकड़ा, क्योंकि देशी मिल-भालिक श्रौर 
उद्योगपतियों की श्राथिक सहायता इस आन्दोलन को प्राप्त थी। कानपुर में 
लक्ष्मी चन्द इस आन्दोलन के लिए कांग्रेस को खूब चन्दा देता था। 

बम्बई में युवराज के आगमन का .बायक।८ किया गया था, परुनित्त को 
भीड़ पर गोली चलानी पड़ी थी। थ्ुवरुजे का बायका८ बड़ा उग्र और 
ईहिसात्मक हुआ था । 

“दिसम्बर के तीसरे सप्ताह में बंगाल तथा समस्त उतर भारत में 


२७० भभचतीच रण वर्मा और 3नक। भूले-बिसर चित्र 


क्रिमिनल लॉ एमेण्डभे०८ ऐक्ट लागू कर दिया गया । बंगाल तथा युकत-प्रान्त 
के समस्त प्रमुख कांग्रेस-नेता ग्रिरफ्तार कर लिये गए। २५ दिसम्बर 
(१६२१ ई०) को 4१९ कलकत्ता में पहुँचे, लेकिन वहाँ जितनी बड़ी हड़ताल 
हुई तथा समस्त उत्तर भारत में जो हड़तालें हुई भर जो ५९९१ हुए उनसे 
हार्णत और भी चित्ताणचक हो गई ।” 

असहयेोग, स्वदेशी, सत्याग्रह और लगानबन्दी झ्रादि आन्दोलनों से एक 
बार तो ब्रिट्श-सरक्क।९ बहुत चिंतित हो चुकी थी। स्थान-स्थ।न पर ऊँचे 
सरकारी अप भी तंग आ गए थे । गंगाअत।६ कहता है, “जान आफ़त में है 
इस ग्रधहथोग और धरने की वजह से | उसपर यह सत्याग्रह और लगान- 
बन्दी !” 

संत्याभ्रहियों और विदेशी बलों की दृकानों पर धरना देने वालों को 
गग।भ्रसाद सख्त सजाएं देता है। रामनारायण नामक युवक से, जिसे धरत। 
देने के अ्रभियोग में पकड। गया था, गंगाप्रसाद पूछता है कि क्‍या तुम्हें प्रपनी 
सफाई में कुछ कहन। है ?--तो रामतार।यण +कहुत। है, “तुम टोडी' बच्चे, अंग्रेजों 
के गुलाम हो, ५६।रों श्लोर देशद्रोहियों के इंणलाक्ष में सफ़ाई देना पाप है ! 
भहात्म। गांधी की जय ! पुरुष ही नहीं, भारतीय न।रियाँ भी अन्दोलन में 
भाग लेने को निकल पड़ी थीं। गंगादेवी, माया शर्मा आदि भी विलायती 
कपड़ों की दुकानों पर धरना देती हैं । 

“सन्‌ १६२२ ६० की जनवरी का भहीता एक भयानक श्रस्थिरता और 
आशक। को लेकर आारभ्भ हुआ था। कांग्रेस और ब्रिटिश-॥९+॥२ में श्रब॒ एक 
विक राल संघर्ष छिड़ गया था, और अधिकारीगण शंकित तथा चिंतित थे ।” 
खिल।फ्रत की सभाष्ति के बाद गंगाप्रसाद ने “भ्रनुभव किया कि धीरे-धीरे यह 
(असहयोभ) आन्दोलन हिंन्दुओों का श्रानदोलन. बचता जा रहा है। गिरफ्तार 
होने वालों में मुसलमानों की संध्या अब नहीं के बराबर होती थी। ऐसा 
लगता था कि मुसलमानों ने उस आन्दोलन से हाथ खींच लिया था ।” 

असहयोग, स्वपदेशी आन्दोलन शहरों तक ही सीमित था। गांधीजी ने 
इस %।|ल्‍ोलन को देहातों में ले जाने के लिए देहातों में करबन्दी को सामूहिक 
सत्याग्रह का कांयकेस बना।व। । पर आन्दोलन ने हिंसात्मक रूप ले लिया ! 
चोरी-चोरा की हिंसात्मक घटती से गांधीजी को बड़ा धक्का लगा था । वहाँ 
“इक्कीस पुलिस के सिपाहियों और एक सबइंस्पेक्टर को जिन्दा जला दिया 
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गया था ओर थाना फूंक दिया गया था ।” महात्मा गांधी इस हिंसा से बहुत 
दुःखी हुए थे और १२ फरपरी को बारदोली में कांप्रेस-कार्य-सभिति की बैठक 
में भस्ताव पासकर गांधीजी ने: ध्ामुहिक स्षत्थाभ्रह को वापस ले लिया था | 
“सारे देश में एक प्रकार की निराशा और कुष्ठा की लहर फैल गई।'***** 
चौबीस %र१4र९) को दिल्ली में अखिल भारतीय कांग्रेस की महासमिति का 
अधिवेशन हुआ। “सत्याग्रह का स्थगित किया जाना अधिकांश सद्स्‍्थों को 
अ०७। नहीं लग रहा था, लेकिन जो प्रभावशाली सदस्य थे, वे जेलों में 
थे हल । फिर भी बहुमत की माँग थी--औऔर भहात्म। गांधी स्वयं इससे 
सहमत थे--कि व्यक्तिभत सत्य।भ्र्ह तो चलता रहे ।” 

“आन्दोलन में निश्चित रूप से शिथिलता आ गई थी*'*'कांग्रेस कर्थकेर्ता 
जेलों से ८१९ बाहर श्रा रहे थे--थके-से, टूटेंग्से। उनमें ॥।नदोलन को फिर 
से चलाने का कोई उत्साह नहीं था ।” उधर सरकार ने यह देखक २ कि गाँधी 
जी का प्रभाव उसके अपने कांग्रेस दल में ही, सत्याअरह वापस लेने के विरोध 
के कारण, फीका पड़ गया है, गाँधीजी को गिरफ्तार कर लिया। इस 
गिरफ्तारी के विरोध में कान५९ आदि कुछ नगरों में हड़ताल हुईं, लेकिन लोगों 
में क्रोध नहीं था, उत्तेजगा नहीं थी, एक घुटन से भरी कर्णा और पीड़ा 
भरी थी ।” 

भुण्॑।१ भ्रादि कई स्थानों से हिन्दू-धुष्लिभ दंगों की खबरें फिर भ्राने लगी 
थीं । भंधाश्रताद को भुथाभी की नौकरी से घृणा हो गई थी और वह इस्तीफ़ा 
देना नाहत। था, पर जब इन दंगों की खबरें सुनता है और फ़रहपुल्णा- 
जसे नेशनलिस्ट भुस्तलभ।न के मुख से भी यह चुनवा है कि मुसलभानों का 
नाएचर अजग है और हिन्दु-धुस्तलमानों में क्ुनियादी भेद है, तो वह अपन 
वि।९ बदल देता है। वह फरहतुल्ला से कहता है, मुझे ऐसा लगता है कि 
ये दंगे श्रभी बढ़ेंगे, बेतह।श। बढ़ेंगे । यह तो शुरूआत-भर है। #५न उस दिन 
यह तश्षणीम किया था कि यह हिन्दू-धुसलभाषों का भेद-भाव ब्रुनिय।दी है और 
मैं अब इस बात को मान गया। इस बुनियादी भेद-भाव को भिटाने में सकड़ों 
साल लग जायेंगे ।'* जब भुवाभी ही भोगनी है तो श्राराम के साथ, हँस- 
सेलक क्यों न भोगी जाय । और यह कहते-कहते गंग।४्र6।६ ने अपने हाथ 
वाला इस्तीफा फाड़केर टुकड़े-टुकड़े कर दिया ? 

इस प्रकार “भूले-बिसरे चित्र” में राष्ट्र-अन्दोलन और राजनीतिक 


२७२ भगवती चरण वर्मा ओर उनको 'भूले-बिसरे चित्र 
'५रिप्थितियों का बड़ा व्यापक और तथ्य पूर्ण चित्रण हुआ है । अ भ्रणी-सरका ९ 
'की क८पीति, फूट डालो और शासन करो! की नीति, हिन्दू-मुस्लिम साम्प्र- 
द्ायिकता, मुसलसानीं की प्ृथकत। बादी भनोवृत्ति, ९१९ज्य-4।न्‍दोलन का सख्ती 
से दमन-चक्र, आन्दोलन की तीजता ग्और शिथिलता आदि ५रिस्थितियों के 
बावजूद राष्ट्र-आन्दोलन जारी रहा। सन्‌ १९६३० से कुछ पूर्व देश में कम्यू- 
“निज्म का भी +3॥९ और प्रसार होने लगा था । प्रेभशंक९ का कुछ ऐसे ही 
"विदेशी साभ्यवादियों से सम्पक होता है, जो “अंग्रेज होते हुए भी ज्िटिश-सरक।९ 
के और ब्रिटिश-स। ञ्राज्यवाद के घोर शत्रु थे। साम्यवादं के प्रवेश से देश 
में उम्र ऋतिकारी संगठन को बल मिला । भेरठ कास्पिरेसी' में कितने ही 
युवक गिरफ्तार किये गए । प्रेमशंकर का इन क्रांतिकारियों से केबल सम्बंध 
आ, उसने कोई संकिय भाग नहीं लिया: था, फिर भी सी० आझाई० डी० ते 
मेरठ कॉंस्पीरेसी केस” के सिलसिले में उसका नाम शामिल करके उसकी 
गिरफ्तारी के वारंट निका्ज दिये थे । 
साइमन-कभीशन का कांग्रेस ने बड़ी शफणत। के साथ बहिष्कार किया 
था। पर हिन्दू-मुस्लिम दंगों ने एक तरह से राष्ट्र-आन्दीजन तथा भारत के 
राजनीतिक जीवन को तोड़ दिया था। सत्थन्नत दर्मा-जैसे कर्मठ काथकर्णाओं में 
भी निराशा और घुटत-सी भर गई थी। देक्ष में बेकारो और ५२९बी बढ़ रही 
थी। ज्ञानश्रकाश। नई परिस्थिति का इस प्रकार वर्णत %रुत। है, 'लिकिन शभ्रब 
देश में हण।रों, लाखों ऐसे युवक हैं जो शिक्षित हैं, लेकिन अश्ष+पन्त हैं, 
बेकार हैं। यह #ांतिक।री भ्रानदोलन' ' 'अ। सिर यह इसी बेकारी का अभिशाप 
हैन ! बहुत दिनों तक अंग्रेज़ों ने शिक्षित लोगों की बेकारी के अश्चन्तोष को 
'हिन्दू-मुस्लिम-परइन खड़ा करके तथा हिन्दू मुश्तलभ। नों को आपस में लड़वाक९ 
दबाए रखा। लेकिन भूठे उपचारों से तो सभी सभ्य एँ हल नहीं हो 
सकतीं; **'मैं समभता हूँ कि देश की राजनीतिक स्थिति में यह सड़न ग्रधिक 
दिन तक क्रायम नहीं रह सकेगी । 
ब्ला्ड अरविन ने विलायत से लौटकर ३१ अक्तूबर १६२६ को जो 
धोषण। की, उसकी चारों ओर चर्चा हो रही थी | इलाहाब।५ में १६ चवम्ब९ 
को “सर्वदल सम्मेलन हुआ | लेकित बड़े तिराशाजनक पेतिवरण में । ब६९- 
राय की धोषण। पर ब्रिटिश्-पाशियार्भेट में जो-जो बातें की गईं तथा ब्रिटिश- 
अंतियों द्वारा जिस अ्रका रे उस घोषण। का स्पष्टीकरण किया गया उससे देश 
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का नवयुवक सभुदा4 बहुत अधिक क्षुब्ध हो उठा। देश का नवयुवक निटिश- 
शासवंगे की छल-कपट-भरी नीति का शिक।< बनने को तै4।९ नहीं था | उसमें 
उमंग थी, उत्साह था, संघर्ष के प्रति मोह था, प्राणों की बाजी लगने का 
शौक था। इस चवथुवक सभुदाय का नेतृत्व ज१६रलाल नेहरू और सुभाष चन्द्र 
बोस के हाथ में था ।” २३ दिसम्बर को लली में वायक्षराथ लार्ड इरविन 
और भहात्म। गाँधी में समफोता होने वाला था। 'लीडरा और 'पायोनियर' 
दोनों ही दैनिकों ने अपने विशेषांक निके।|ंकर यह खबर दी कि सुबह के समय 
जब वायसराय दिल्‍ली वापस आ रहे थे, पुराने किले के पास उत्तकी स्पेशल 
ट्रेन के नीचे एक बम फठटा। वायसराय बाल-बाल बच गए।” 

लाहौर कांग्रेस से नवयुवकों में नया उत्साह उमड़ आया | “लाहौ< कांग्रेस 
का समर्त वातावरण उब्ग्तित। से भरा था। गाँधी और लाडे इरविन में 
समभौते की बात टूट चुकी थी; देश में निराशा और क्रोध का एक वाता- 
वरण भर गया था। लड़ना है, संघर्ष करता है ! माँगों से कुछ नहीं मिलने 
का ! जो कुछ लेना है उसे जबरदस्ती लेता पड़ेगा। गाँधी की पूर्ति 
जवाहरथाल है। उसके नेतृत्व में आहिसात्मक संघर्ष की आशा! जगी। 
“२६ जनवरी १९३० को देश-भर में €वतयते।-दिवस मनोथ जाने वाला था। श्रभी 
तक कांग्रेस की माँग औ५निवेशिक स्वराज्य की थी, लेकिन अब परिस्थितियां 
बदल गई थीं। जब €4९ज्य के लिए लड़व। ही है तो पूर्ण स्वतन्रता के लिए 
क्यों न लड़ा जाय ? कलकंतती-कांग्रस में पहली बार स्वतंत्रता का अस्ताव पास 
हुआ था; लाही-कांग्रेस ने इस प्रस्ताव को कार्यान्वित करने का बीड़ा 
उठाया | स्वतंत्ता का धोषणा-पत्र तैयार कर लिया गया और छब्बीस जनवरी 
को देश के कोने-कोने में हरेक व्यक्ति” ने स्वतंतत। का ब्रत ७।रण किया । 


“२ मार्च सन्‌ १६९३० को भहात्म। गाँधी ने लार्ड ३<विन के नाम एक 
पत्र प्रक/शित किये। और उस पत्र से देश-भर में एक हलचल मच गईं। वह 
पत्र सत्या46-आ्रान्दोलन का घोष०।-पत्र था। हर तरह के अथरन व्यर्थ सिद्ध 
हो चुके थे।। ब्रिटिश-सरक। स्वराज्य देने को जरा भी तार नहीं थी। 
महात्म। गाँधी के पास सिवा सत्याभ्रह के और कोई चारा न था।” भहात्मा 
गाँधी के इस पत्र का भी ब्रिटिश-क्षरक।९ पर कोई असर नहीं हुआ । फलत: 
साब रमती में चुने हुए सत्याभ्रही एकलित हो रहें थे। १२ मार्च को वे सब 
भहाप्म/ गाँधी के साथ पैदल चलकर दांडी में न५क-कापूप भंग करने को 
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निकेल पड़े । पाँच श्रप्रैल को गाँधी जी ने नमक-कानून भंग किथ। और उसी 
दिन पूरे हिन्दुस्त।न में सब जगह नमक-कानून तोड़ा गया । हजारों लोग सत्य!/भ्रह 
के लिए घर से निकल पड़े। नवल और ज्ञातश्रकाश ने भी चमकन्सत्याभ्रह 
किया, जेल गए । “हआ।रों, लाखों, करोड़ों आदंभी जीवन और गति से प्रेरित, 
नवीन उमंग और उल्लास लिये हुए एक नवीन दुनिया की रचवा करने के 


लिए चले जा रहे थे |” 
इस प्रकार स्वेतंवता-संघर्ष और देश की राजनीतिक परिस्थितियों का 


भूले-बिसरे चित्र” में बड़ा सजीव वर्णन हुआ है । सन्‌ १८८५ ई० से अप्रैल 
१६३० तक की राजनीति एवं राजनीतिक संघर्ष का इस उपन्यास के भ्रतिभ 
तीन खण्डों में बड़ा व्यापक चितर्ण हुआ है। इन तीन खण्डों में इस उपन्यास 
का रूप-स्वरूप एक सफेल राजचीतिंक उपन्य!स का रूप है । 


रे 


१८ 
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कि या कस आस आर की का 


नियतिवादे की एक विशिष्ट छ4 भगवतीचरण वर्मा के प्राय: सभी 
उपच्यासों में दिलाई देती है। इस सम्बंध में उन्होंने स्वयं अपने निर्यात१।पी 
होने को स्वीकार। है। उनके। कथन है, “मैं नि4तिवादी हूँ और मेरे नियर्ति- 
वादी होने के ४९५०८ कारण भी हैं। मैं जो कुछ हूँ, परिश्यित्तियों ने मुझे वह 
बनाया है और यह परिस्थितियां मेरे हाथ में नहीं थीं ।'' मुझे याद है कि 
मैंने कभी भ्रमीर और सम्पन्न बनने के सपने देखे थे, मैंने २/जनी तिज्ञ बनने के 
सपने देखे थे, मैंने शक्तशाली अ्फ्सर बनने के सपने देखे थे । लेकित इनमें से 
मैं कुछ नहीं बन पाया, मैं बन गया एक साहिप्थक।र ! और अब यह सोच 
रहा हुँ कि ०७ हुआ जो साहि्यके।९ बन गया। करोड़पति और अमीर 
बनने के लिए बेईभातती नहीं करती पड़ी, चोरबाज़ारी का सहारा नहीं लेता 
पड़ा । राजनीति में आकर भि निघ्टर बनकर. दूसरों के आगे हाथ फंणाना नहीं 
पड़ा, ग़लत आरा मियों से समभौते नहीं करने पड़े, छल-कपट के प्रपंच में नहीं 
पड़नी पड़ा ।*' 'और इसलिए जो कुछ मैं बन गया उससे मुझे संतोष है । 

जीवन-संघर्षों ने वर्भाणी की पेतन। और मन के विकास में योग दिया 
है । भ्रतः उनका नियतिवाद अकमंथ्यता का चोतक नहीं। भनुष्य को 
परिस्थितियों का दास' मानते हुए भी वह भदुध्य की सबलंती इसी बात में 
मनते हैं कि वह परिस्थितियों पर विजय प्राप्त करे । 

'चितलेखा' में ही सर्वप्रथम 4र्माणी का नियति4।दी जीवन-द्न प्रकट 
हो गया था। इस रचना में उनक। 5६९५ यही है. कि पाप और पृण्य का निणय 
या व्यवित के आज रणों का विर्भ५ उसकी परिस्थितियों के ही संदर्भ में किया 
जा संक0। है, क्योंकि भनुष्य परिस्थितियों का दास है। परिस्थितियों के ब् में 
पड़कर महायोगी कुभारगिरि स्क्षणित हो जाता है। चित्रलेख[-जसी गबद्भुतः 
सुन्दरी का उसके पास एवं में रहती, प्रणय-याचना +क९१॥ ऐसी परिस्थिति 
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थी जिक्षमें उसक। साधना-च्युत हो जाना स्वाभाविक ही था। फिर उसे पापी 
था उसके वासना-पूति के कार्य को पाप कैसे कहा जा सकता है ? इसी भ्रकार 
चित्रलेखा भी परिस्थितिवश ही मार्ग-अ्रष्ट होती है। परिस्थितियों के वश ही 
योगी भोगी वन जाता है और भोगी बीजभुप्त अंत में योगी बन जाता है। 
विलासिता के मादक वातावरण में द्वेतांक-सा श्रह्म॑॑।री भोगी बन जाता है 
और इसके विपरीत संयम और साधना के पवित्र वातावरण में बिश।लदेव 
क्रह्॑पारी और योगी बना रहता है। विशालदेव की दृष्टि में कुम।रगिरि देवता 
है और बीजगुप्त पापमय संसार का पापी है। द्वेतांक की दृष्टि में बीजगुप्त 
देवता है, त्याग की मूर्ति है, 9/भ।९५गिरि पापी है, पशु है । यह भिन्‍न दृष्टिकोण 
परिस्थितियों का ही खेल है । 

वर्माजी के इस निर्यात वदी दृष्टिकोण को उपसंहार में कहे गए महाप्रभ्ु 
'रत्ना+बर के शब्द स्पष्ट करते हैं : “संसार में पाप कुछ भी नहीं है, वह॒ केबल 
-भषुष्य के दृष्टिकोण की विषभता का ढूस२। नाम है। प्रत्येक -4क्ति एक विशेष 
'अक। ९ की मनः प्रवृत्ति लेकर उत्पन्न होता है--अत्येक व्यक्ति इस संसार के 
"रंगमंच पर अभिनय करने आत। है। अपनी मन: प्रवृत्ति से प्रेरित होकर अपने 
पाठ को वह दुहरात। है--यही भनुण्य का जीवन है। जो कुछ अचुष्य करत। 
'है, वह उसके स्वभाव के अनुकूल होता है और स्वभाव प्राकृतिक है। मचुष्य 
'शझपना स्वोभी नहीं है, वह परिस्थितियों का दास हें--विषश है। वह कर्त्ता 
नहीं है, वह कंबल साधन हैं। फिर पाप और पुण्य कसा ?” भनुष्य न पृण्य 
करता है, न पाप, वहु कबल वही करता है जो उसे करुन। पड़ता हैं। 

किन्तु वर्माजी ने भवुष्य की विवशता का प्रकृत अनुभव करके भी उसको 
सबलता निथति का खिलौना बनने में नहीं मानी है। महाप्रश्नु रत्ना|+बर कहते 
हैं, “मनुष्य की विजय वहीं संभव है, जहाँ वह परिस्थितियों के चक्र में ५ड़कर 
उसी के साथ चक्कर न खाये, वरन्‌ श्रपने कत्तं०५।कर्तंव्य का वि+।र रखते हुए 
उस पर विजय पावे ।* 

उन्‍होंने इस सम्बन्ध में (रंगों के मोह की अस्तावन। में स्पष्ट कहा है, 
“मेरे ऊपर यह झ्रारोप लगाया जा सकता है कि मैं नियतिवादी हूँ । जो नि4॑तति- 
चादी है वह किस अकार जीवन के उहेश्य एवं भावना के उदात्तीकरण की बात 
कर सकता है, यह कुछ लोग पूछेंगे। निर्यात्व८ में दुःखवाद के अवयबवे 
हैं, अनेक प।शणात्य दाशनिकों का यह मत है। मेरा नियतिवाद इस दुःखब।द 
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से शासित नहीं हैं। यह समस्त रचने।-विकास के नियमों पर आधारित है । 
मनुष्य में गुण धक्तिय हैं--वह दया, प्रेम, त्याग आदि गुणों से युक्त होकर ही 
साभ।जिक प्राणी बन सका है और निरंतर विकास करत जाता है। नियतिवाद 
का दृष्टिकोण एक स्वस्थ दृष्टिकोण है--मेरा ऐसा विश्वास है, जो मेरे निजी 
अनुभवों से मुझे प्राप्त हुआ है ।” 

वर्माजी के इस' कथन से स्पष्ट है कि वर्भाजी निराशावादी या दुःखवादी 
नियतिवादी नहीं हैं। श्री जयशंकर असादी के निबतिधाद की तरह उनके। 
नियतिवाद भी 'कसंव।द और भोगवाद पर आरधृत है, निवृत्ति और भाग्य पर 
नहीं । द 

'सामर्थ्य और सीमा' में वर्माजी ने भचुष्य की दुबलता और अकृति कौ 
पुलंनी में श्रसहाय-दशा का ऐसा वर्णन किया हैं जो निश्चय ही प्ररणाहीन है। 
प्रकृति भचुण्य के अश्रहूं को तोड़ डालती है। कुछ ही देर में जल-प्लावन होता 
है और सब उसमे समाधि ले लेते हैं। मचुण्य की विषशता और श्रवशता का 
यह दुःखद रूप हैं। नियति एक भटठके से सबकुछ समाप्त कर देती हैं। 
मृत्यु और विनाश का यह संगीत वर्माजी के निर्यातव।<् का एक दुबल पक्ष है। 

'धाभथ्य और सीमा में लेखक के विचारों का बाहुक चाहरसिह भी 
नियतिवादी जीवन-दर्शन प्रकट करता हैँ । निथति पर उसकी अट्ट आस्था है। 
वर्माजी की तरह, जीवन के अनुभव ने नाहरसिंह को नियतिवादी बनाया हैं। 
उसकी विश्वास हैं कि “नियति का चक्र चल रहा हैं और इस नियति के चक्र 
की गति बदलने में मैं अक्षम्थ हूँ, तुम असमर्थ हो, ह९एक आदमी असमर्थ है। 
बनाने और भिंठाने वाला कोई दू।र। ही है, हम तो स्वयं बनाए-मिटाए जाते 
हैं ।''यहाँ किसी का ७क%।न। नहीं, क०पुत्विथों का नाच हो रहा है, डोर 
किसी दूसरे के हाथ में है जिसे हम देख नहीं पाते ।” 

. पर इस घोर नियतिवादी को वर्भाणी ने कर्मठ-क०ोर और जीव८ के 
व्यक्ति के रूप में दिखाया है। वह स्ंषषशील और कत्तंव्य-परायण है । वह 
मौत से भी जुभने का साहस रखता है । इससे यह सिद्ध होता है कि उसका 
निथतिवाद निष्क्रिय भाग्यवाद नहीं है, कमंवाद है। जिस अकार प्रसादणी 
का पात्र जीवक कहत। है, “अदृष्ट तो मेरा सहार। है। निथति की डोरी 
पकड़कर मैं निर्भय करम्भकृप में कुद सकता हूँ | क्योंकि मुझे निश्वास हैँ कि जो 
होना है, वह तो होगा ही, फिर +।थ< क्यों बनूँ---करम से क्‍यों विरक्त रहूँ--। ” 


२७८ भभवेतीचर"० वर्मा और ४नक 'भुले-बिसरे चित्रों 


(अज!तशनु' प्रथम अंक, चौथा दृश्य/--उस ५४क॥९ स्पष्ट शब्दों में तो 
न।हरसिंह अपने कर्मवाद का उल्लेख नहीं करत।, पर उसके कथन और चरित्र 
का ताल-मेल यही है कि वह कमंवोदी नियर्तिवादी हैं। इस पात्र की कमंठत। 
और सजीवत। ने ही उसके या वर्भाजी के निय॒तिवाद को इस रचना में 
निष्किव दुःखवाद होने से बचाया है । 

'रेखा' उपन्यास की अंतिम परिणति भी वर्भाजी ने अपने चिरपरिचित 
नियतिवाद में ही की है। परिस्थितियों ने ही उत्चका सारा जीवन चालित किया 
है, वह निथति के धबकों से शुढ़कती रही। श्रन्त में नियति के विधान से ही 
वह डॉ० थोगेचद्ननाथ मिश्र के साथ विदेश नहीं जा पाती : उस्तके' ह१ई श्रड्ढे 
पर पहुंचने से पहले ही उनका हवाई जहाज़ उड़ान ले लेता है । वह सोचती है 
कि “नियति ने जो मार्ग उसके लिए निर्धारित किथ। है, वह उससे नहीं हट 
सकेगी । उस नियति के विधान के प्रति आत्म-समपंण, उस घुटन, उस कुण्ठा 
को प्राणों से हभेशा-हमेशा के लिए चि५८।ए रखना, जिश्वकोी उसने वरण किया 
है, 20के अन्दर भ्रब॒ सबकुछ बुक गया है--एक अभेद्य श्र गहन भ्रन्धकार, 
इसी में उसे <हप। है। अन्त में बेधहा ९।, असह।4 और एकाकी रह जाने पर भी 
रेखा नियति से १९जथ स्वीकार नहीं करती । वह हढ़ है, रेखा है--श्रटल, 
झञ्चल । वह कहती है, “आप जानते हैं, निर्यात ने मेरे साथ बहुत बड़ा खिलवाड़ 
किया है, लेकिन मैं रेखा हुँ--रेखा ! सब मिट गए लेकिन यह रेखा -- मिठ- 
मिटकर भी यह अभि८ है ।” 

भूले-बिसरे चित्र में भी कई स्थानों पर वर्माणी ने परिस्थितिथों की 
ध्रबलता श्र मचुष्य' की श्रवस्था. का वर्णन किया है, पर कहीं भी निराश।वाद 
या अकभमंप्यत। का हृष्टिकोण नहीं अपलीया । एक बार संतो के चारित्रिक पतन 
का दोषी लाल रिपुदमनसिह ने गंगीअ्रताद को बताया था। पर पुनः भेंट होने 
पर लाल रि५दमल कहंत। है कि संतो के बदल जाने में परिस्थितियों और 
आधारभूत व्यक्तित्व का हाथ है। “बाबू गंगाप्रसाद, आधारभूत व्यक्तित्व में 
देवता होता है, दानव होता है। नेकी और बदी, क्रिया और भतिकिये। के रूप 
में हर एक व्यक्तित्व के भाग हैं। अच्तर इंतच। है कि यह श्राधारमृत व्यक्तित्व 
५९ल्थिति के अनुसार अपने को प्रकट करत हैं ।**'*'"व्यक्ति की आ्राधारभूत 
प्रवृत्तियाँ विशेष परिस्थितियों में उभरेंगी ही; उभारने के लिए यदि तुम साधन 
न बने होते तो कोई दुसर। साधन बन गया होता । : आदभी कुछ नहीं करता, 
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जो कुछ कराती हैं, वे परिस्यित्ियाँ ही कराती हैं।'''*''भलती करते हो बाबू 
गंभाश्साद, जो तुम अपने को कर्त्ता समभते हो | तुम केवल साधन हो -- बस 
केवल साधन !” वर्माजी के इस हृष्टिकोण से चरित के थयार्थ स्वरूप को 
समभने की दृष्टि प्राप्त होती है और भानव-जीवन में परिस्थितियों, अह०८ या 
नियति की अबलंता अ्रभाणित होती है। 

इस निय१।५ का श्रभिप्राय यही है कि जो होना होता है, वह अबरेय 
होता है, उसे कोई नहीं रोक ४क0०।, जो आ्ागे होना है, वह श्रवश्व होगा। नियतति 
का विधान अठल है। फिर किसी हानि से शोक कैसा ? जब विद्या ज्ञानश्रकाश 
से कहती है, "क्या करू ज्ञान बाबा, मेरे ही क/२५ दादी गई है ।” - तो ज्ञान- 
प्रकाद कहते हैं, “कोई किसी के १।९ण नहीं जाता विद्या, वह जाता है इसलिए 
कि उसे जाना है। १*ह|र बाबा भी चले जायेगे, मैं भी चला णजे।ऊंग।, और 
एक दिन तुम भी चली जाओगी । जो हो गया उसे रोका नहीं जा सकता था, 
जो होने 4।५। है, उसे रोका नहीं जा सकेगा ।” | 

यह 'होनहा< अटल हैं या 'भावी अटल है” का निरधुरातन दर्शन है। 
मनुष्य के हाथ में कुछ नहीं | १ वतन प्रति या नियति का अटल नियम है । 
जो आया हैं, जाथगा ही। फिर अभाव से दुःख श्नौर निरा१॥ क्यों ? बूढ़े 
>्4।ज।भ्रसाद ने सबकुछ देखा, विवशेता के साथ सबकु& सहा है ! वह दुनिया 
के परिवर्तत को अवशभाव से देखते रह जाते हैं। “उत्तको समझ में कुछ भी 
नहीं श्रा रहा था। श्रपने चारों ओर वाला वातावरण उन्हें नितान्त अ्रन॑ंज।ना 
लग रहा था। उनके अतीत के चित्र एक के बाद एक उनकी श्राँखों के आगे 
आने लगे - धुँधले-से और 4९५८८-से । शिवलाल, भंगाअसाद, यमुना, ये सब-के- 
सब गये, जैसे इन लोगों का कभी कोई अस्तित्व नहीं था। और एक दिन वह 
भी चले जायगे, इसी भ्रकार अस्तित्वहीन बनकर। तो फिर यह अस्तित्व '''*** 
क्या यह एक छलना है, भ्रम है ?” 

किन्तु यह साठ वर्ष से ऊपर की अवस्थ। का वृद्ध भी निराशे नहीं है, 
हताश नहीं है । कितनी बड़ी छाती है इसकी ! सब कुछ भेला, सब कुछ सहा : 
पपिता की अस्भयिक और अरुवाभ।विके मृत्यु देखी इसने, पुत्र भग।भप्रव६ को 
क्षयरोग से टूटते देखा, पत्नी थंभुत। उसे अकेला छोड़कर चली गई, विद्या का 
दुःख सहा इसने, और अब नवल, ज्ञानू भी उसे सर्वथा श्रकेला छोड़क< जेल जा 
रहे हैं! जो हो, वह अभ्रब भी रहेग।-- निन्‍्त।मुक्त रहेगा । वह कहत। है, 


२८० भेगवतोचरण वर्मा और उनका “भूले-बिसरे चित्र 


“जाश्री नवल, जाओ ज्ञानू, भनृष्य के हाथ में कुछ नहीं है, बिलकुल कुछ नहीं 
है; फिर चित। किस बात की की जाय ? जो होना है, वह हो चुका है, उसे 
नहीं रोका जा क्षकता । 

कितनी हंढ़ेतोी, कितनी पोरुष है इन शब्दीं में ! स्पष्ट है कि वर्भाजी का 
निय तिंव६ दु्बल का चीएक।र या निष्किय भाग्यवाद नहीं है, कर्मवादी नियत" 
वाद है । 

जव|लाध्रसाद और भीखू श्रपनी ५रिस्थिति के क।रण विवश हैं, पर रोते- 
धोते नहीं । नई दुनिया का यह परिवर्तत उनकी समझ से ब।ह९ है । वे विस्मित 
हैं, ह0।॥ नहीं | भीखू इस परिवतंन को भगवान्‌ की लीला कहँ। है, “ई सब 
भभवान्‌ की लीला झाय ! ई पर हभार बस नाहीं। भुला समभ मां नाहीं 
औबत है ।” 

जब 4६८८ या नियति का विधान अठल है, तो फिर निशश और हताश 
होक ९ क्‍यों बेठा जाय ! चिन्ता क्‍यों की जाय। निर्भय कर्मकृप में क्‍यों न 
छलाँग लगा दी जाय ! अतः वर्माजी का नियतिवाद कर्मप्रेरक है, निष्कियत। 
या अ्रकमंण्यत। का भाग्यवाद नहीं है । 
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संव।एे या कंथोपकथन भी किसी प्रबन्ध-रचता में अत्यविश्थक तत्त्व है । 
हमारा जीवन बातचीत, वार्तालाप से ही कटता है। व्यापक और विस्तृत 
जीवन-प्रसंगों की बिना वार्तालाप के कल्पना ही नहीं की जा सकती । अत: 
कथोपकथन एक श्रोर तो जीवन-प्रसंगों को स्वाभाविक बनाते हैं, दूसरी भोर 
उनके धम।बेश से प्रबन्ध में रोचकता की वृद्धि होती है। किन्तु कथा-पभ्रबच्ध में 
उन संवादों को ही स्थान मिलना चाहिए जो कथा तथा चरित्रों के विक।स्ष से 
सम्बन्ध रखते हों, अन्यथा वे प्रबन्ध में शिथिलता और नी रसता का करण बन 
जाते हैं। श्री भगवतीचरण वर्मा की संवाद-शैली सजीव, स्वाभाविक, रचेक 
और साथंक है। 

संवादों की सार्थंकता इसी बात में है कि उनके द्वाराया तो कथा के 
विक।सें में योग मिले या चरित्रों पर प्रक।१ पड़े श्रथवा रोचकेता की वृद्धि हो। 
'भूले-बिसरे चित्र' के संवाद अ्रधिकारितः सार्थक हैं। वे कथा और जरितरा के 
स्वाभाविक विकास में भी सहाथक सिद्ध हुए हैं तथा रोचक और सजीप॑- 
स्वाभाविक भी हैं। उपच्यास का अरमभ्स भी कथोपकेथन के रूप में हुआ है । 
यह नोटकीय आरम्भ कितना सजीव भर रोचक है ! 

'मुंशी शिवलाव ने इच्त॥पे को हाथ में लिया, “तौन वह इस्तभासा चिछ। 
है ०१.९, कि वह सार मंकूजजव। सीधे पाँच साल के लिए लद जाय + _ 

“५(७०७। ! ” आश्च4 की मुद्रा के साथ ०१९ भूपशिह ने कहा, “तो फिर 
हमह का ज़रा एक दफ़ा सुनाथ देव : 

नृंशी शिवलाल ने इस्तगासे को पढ़ता आर+भ्भ किया : 

“मनकि भूपसिह, वल्द अनुपसिह, उम्र तखभीनष पच्चीस साल,**'**' 

०३९ भूपतिह इ्स्तभापा सुनते जाते थे और उनकी भौंहें चढ़ती जाती 
थीं। अ्रपनी भरूमत और कुन्दी की बात सुनते ही ०७% भूषसिह एक।एंक 
भड़क उठे, “यू का अन।५-सनाप लिख दीन्‍्हेव मुँधी जी ? ऊसार बनिया की 
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का भजाल कि हमें उठाथ के प८्की और हमा* कुन्दी बनावे ! हम तुमका 
बत।व। न कि हम जो उहिका उठेथ के १८क। तो ऊकेर हाथ टूटिगा । घर मां 
पड़ा कराह रहा है।” 

मुंशी शिवलाल भुस्क राए, “तुमह भ्रजीब ग।वदी आदमी वाक हो ०कुर ! 
तौन मान लेव कि हम लिख दीन कि तुम #कूललेब। का 3०७।५ के पटक दीन्‍्हेव 
आर ऊकेर हाथ टूटिगा, तो फिर सजा केहि का होई, मेकललवा का कि 
धुसकोी ? 

मुंशी शिवलाल के इस प्रश्न में अक।ट्थ तके था, लेकिन भूपसिह को सन्तो५ 
नहीं हुआ, “तौन मान लेव मुंसी, कि मकूथलवा हमका 3३०५ के पटकिस, तो 
फिर ऊकेर हाथ कैसे टूटा ? ” 

गये से अपनी कलभ को अपने कान में खॉसते हुए मुंशी शिवलाल ने कहा, 
“अरे 59 ९, हम हैं मुंगी शिवलाय ! अ्र्जोत्रवीस हैं तो क्या,'''**' | 

इस १र्तायाप में एक ओर तो सजीव नाटकीयता है। पात्रों के वात।लाप 
के साथ उनकी भावभंगियों और चेष्टाञ्रों का त८कोय उल्लेख किया गया है। 
मुंशी शिवेलाल का 'इस्तभासे को हाथ में लेना, झ्राइचय की मुद्रा से ७%९ 
भूपसिंह का सुनाने को कहना, सुनते हुए ठाकुर भूषसिह की भोंहें चढ़ण। भौर 
एकाएक भड़क 3ठ6न।, मुंशी शिवलाल का ४९क राकर जवाब देना आदि चेष्टाएँ 
वार्तालाप को अत्यन्त सजीव और नाटकोय बना रही हैं। दूसरे, वातीलाप 
पात्रों की बोली में होने से सर्वंथा पानाचुरूप है। न केवल भाषा पात्रानुरूष 
अशिक्षित लोगों की ग्रामीण भाषा है, अपितु उनके कथन भी उनके' स्वभाव, 
शिक्षा-दीक्षा श्रौर संस्कार-प्रवृत्ति के अवुक्ष।९ हैं । 

तीसरी बात यही कि इस संवाद से पात्रों की प्रकृति श्रौर उनके चरिन 
पर पूरा प्रकाश पड़ा है। भूठे इस्तग़ासे लिखेने वाले, मुकदमेबाज़ी में निपुण, 
अपने पेशे पर गये करने वाले श्र्जीनवीस मुंशी शिवलाल के चरित्र की विशेष- 
ताओं का इस आरम्भिक संवाद से ही पूरा परिचय मिल गया है। इसी अकार 
०»केर भूषसिह के चरित्र में अपना वंशाभिमान, बनिये-बक्काल के प्रति घ॒णा 
का भाव, सरल श्रज्ञानता, श्रशिक्षा, स्वाभिमान आदि बातें स्पष्ट प्रकट हुई हैं । 

चौथी बात यह कि यह संवाद युग-बोध करने में भी पूर्ण सहायक सिद्ध 
हुआ है। १८८४५ ई० के उस युग में किस ५क।२ अ्र्जीववीस ही भूठे-सच्चे 
इस्तभसे लिखके'९ भुकदमे 4५९ कराते थे; वकील बहुत ही कम होते थे, किस 


संबाद-शेली की विशेषताएं श्वर३े 


प्रको २ 5कुर काश्तकारों और भूदखोर बनियों में तवा4 की स्थिति रहती थी, 
बनिये भहाणनों का कर्ज ठाकुरों के सिर २हंत। था, सूद-दर-सूद देना होता था, 
महाजनी पूँजीवाद विकसित हो रहा था, किस।न लोग अपनी उपज बेचने के 
लिए पास के शहरों की मण्डियों और बाज़ारों में जाते थे आदि सब युग-बोध 
बड़ा ही सजीव और स्वाभाविक है । 


५च्वीं बात यह कि यह संवाद आगे की धटना और कथा-प्रसंग को गति 
देने में भी सहायक बना है। इस इस्तश।ते को पढ़कर ही कलेक८९ साहब मुंशी 
शिवेथाल को बुलाते और उनके पुत्र ज्वालाधसाद की नाथ तहसीलदार के 
रूप में ना|भजदगी की सूचन। देते हैं। इन सब बातों के साथ-साथ संवाद रोचर्क 
भी खूब हैं । 

इसी ५क।र के साथेंक, स्वाभाविक, पात्रानुरूप, प्रसंभानुकंल, सजीव, 
गा ८कोय, रोचक और चटुल संवाद प्रायः सत्र अथुवत हुए हैं। 

वर्माजी की संवाद-शली में नाटकीयता का गुण खूब पाया जाता है। 'भूले- 
बिसरे चित्र में यह गुण चरमोल्केंषे पर है। वार्तालाप कराते हुए वर्माजी 
पात्रों की भाव-भंगियों और चेष्टाग्नों का प्रसंग और भाव।चुरूप ऐसा सजीव 
बण॑न करते हैं कि पात्रों का अभिनय साकार हो जाता है । उपर्युक्त उदाहरण 
में इस विशेषता का उल्लेख हम कर चुके हैं। इसी प्रकार प्रसंग, परिस्थिति 
और भाव।तुरसार कहीं जेदेई आँखों में श्रॉस भर कहती है, कहीं भाषा३९ में 
बोलती हुई >१।0। प्रसाद के पाँव छू लेती है, कहीं ज्व।जाप्रसाद ग्लानि के करण 
धीमे स्वर में बोलते हैं, कहीं अश्चन्तता से मुस्कर।कर बात करते हैं, कहीं प्रश्चु- 
दयाल व्यंग्य की हँसी हँसता हुआ उत्तर देता है, कहीं ज्ञानप्रकाश सोचकर 
कहता' है, ज्वालश्रसाद उदासभाव से बात कहते हैं, शानभधकाश ने चौंककर 
उत्तर दिया, “भ्रली'रञञ' बात कहकर खिसियाहटठ की हँसी हँस पड़ा”, “गंगा- 
प्रसाद ने फुंभला कर कहा”, “भलक। चौंकक ९ उठ खड़ी हुई, या अल्लाह ! 
क्या सुन रही हूँ मैं !” और एक(एक उसकी हिेकियाँ बंध गईं , “गंभ।भ्रक्ाएं 
ने मलका को धीरज बंधाते हुए कहा”, “भंगाअसाद कुछ भकपकाया । गंगा- 
भ्रसारे की भा।वुकता का बाँध टूट गया”, “अली रजा ने घड़ी देखते हुए कहा , 
“अली रजा ने मुंह बनाते हुए कहा, “गंधाश्त्ताए ने गम्भीर होकर कहा, 
थांगाप्रसाद ने एक फोकी मुस्कान के साथ कहा”, “गंभाभ्साद ने लड़खड़ाते 
स्वर में कहा, “भगंग्राप्रसाद ने ज्ञानप्रकाश पर एक भेदभरी दृष्टि डाली , 


२४४ भगवतीचरण वर्मा और उत्तक॥ 'मुले-जिक्षरे चित्रा 


“(गध्रताद कुछ देर तक मौन रहा । फिर एक ठंडी साँस लेकर उसने कहा”, 
“ज्ञानप्रकाश थोड़ी देर तक चु५५५ सोचता रहा । फिर उसने श्राग्रह-भरे स्वर 
में कहा ,--आादि में नाटकीयता कितनी स्पष्ट और स्वाभाविक है ! कथोप- 
कथन कराते समय भाषाचुकूर्थ भावभंगियों के ये व।०कोय संकेत बहुत हीः 
उपयुवंत हें | | 

वर्माजी ने स्वाभावकत। की रक्षा के लिए संवादों में पात्र/चुरूपते। का पूरा 
ध्यान रखा है। सभी पात्र अपने-अपने स्वभाव, प्रकृति, संस्कार, शिक्षा और 
परिस्थिति के अनुस।र बातचीत करते हैं। उनकी भाषा भी उत्क। शिक्षा-दीक्षा 
के अतुर५ है और विचार भी । विभिन्‍न पात्रों से ब।तेचीत करने में पात्रों की 
भाषा और विचार-दृष्टि में अभ्रन्तर रखा गया है, जेसे मुंशी शिवलाल आरम्भ में 
ही ०१९ भूपसिह से तो जनपदीय भाषा में बात करते हैं भौर उस बातचीत 
का रूप भी उस ग्रामीण व्यक्ति के लिए उपयुक्त है, लेकिन सद रथ्राला पं०' 
गिरिणाशंकर से निह।थत शिष्टत। और बुद्धिमानी से बात करते हैं और भाषा 
भी साफ हिन्दुस्तानी बोलते हैं। इसी प्रकार शिक्षित पात्रों के सवादे उनके 
बौद्धिक और मानसिक स्तर के अनुरूप हैं और श्रशिक्षित पात्रों की बातचीत 
उनके सेंइक।९ और स्वभाव के अनुरूप है। सभी पात्रों के श्ष4५ उन्हें भ्रपने- 
श्रपते वर्ग के प्रतिनिधि सिद्ध करते हैं। पात्र न केवल अपने कम से अपने युग 
के प्रतिनिधि हैं, अपितु मन और बचत से भी अपने युग और वर्ग के प्रतिनिधि 
हैं। छिनकी, भीखू, राधे की पत्नी श्रादि के स्ं॑4।द उनको प्रकृति और उन्तके 
वर्ग के कितने अनुरूप हैं ! पात्रों के संबादों में वेशिष्टूय भी पर्याप्त पाया जाता 
है। जैदेई के कथन सवेत्र स्नेह, कोमजता।, ममता और भावना से श्रोतप्रोत हैं । 
सं।नश्रकाश के कथनों में बौद्धितता और ताकिकता पाई जाती है । अ्लीरज़ा के 
कथन उसकी दुष्ट प्रकृति के झ्ननुरूप धवका।री और फरेब से भरे हैं। डिप्टी. 
अब्दु्लहक के संवाद तस्सुब के रंग में रंगे हैं। मीर सल्लाबत हुसेन के मुख से 
निकथ। एक-एक दब्द बुजुर्भी के परिपक्व भ्रनुभव भौर समभदारी तथा संजीदगी' 
का द्योतक है। इस प्रकार प्रायः सब पात्रों के संब।८ उनकी' प्रकृति और. 
परिस्थिति के सवंथा अपुरूप हैं। 

५२रिस्थिति और प्रसंग के अचुश्ार संवादों में कसी भावोत्तजना प्रकट की 
गई है, यह इस उदाहरण से सिद्ध होता है: मि० हेरिसित दावत में अाभंत्रित' 
लोगों से कहुत। है, “कुल छः साल की सज़ा इस गांधी को ! सारे हिन्दुस्तान: 


सवाद-शली की विशेषताएं र्घभ्‌ 


में बगावत फलाने वाले इस महान्‌ विश्नोही को गोली मार देनी चाहिये थी । 
क्यों सर लक्ष्माचन्द, क्या ख्याल है तुम्हारा ?” 

लक्ष्मीचन्द ने उसकी बात का कोई उत्तर नहीं दिया । उत्तर दिया राय- 
+५६।७९ गोपीनाथ ने, “चलिये बला टली ! मेरा तो व्यापार ही ख़त्म कर दिया 
इस बदमाहाय ने * मैं"८९ से मेरे पास पाँच लाख का कपड़। आ रहा है; मैं 
तो बड़ा चिन्तित था ।* 

खानबहादुर नूरश्रहभद बोल उठे, "क्या बात कही गोपीनाथ साहेव ! 
आदमी फ़ितना है, कैसी श्राग लगा रखी है इसने ! ” 

मि० हेस्सिव का जोश और भी बढ़ा, “वह आग बुर गई। झाज में आप 
लोगों को यह बत॒ल।ना चाहता हूँ, कि मैंने यह पार्टी उस वही गदर के जेल 
जाने की खुशी में दी है । 
.. गंगाप्रसाद ने अ्रपने साथी हिन्दुस्तानियों की श्रोर देखा । किसी के माथे 
पर शिकन नहीं थी इस झ्रादमी की वदतमीजी के कार० । श्रब उससे न रहा 
गया, “मिस्टर हैरिसन, अगर आपने पहले से अपने इस डिनर की नीच और 
नाक भावना का जिक्र कर दिया होता तो कम-से-कम मैं तो इस डिनर में 
सम्मिलित न होता, भ्रौर शायद यहाँ श्ाने वालों में चार-छः अ।८भी और भी 
नथाते | 

डिनर में आमंत्रित सभी अतिथि गं॥।५्साद की इस बात से चौंक उठे । 
मि€८९ हैरिसन'''“''का मुख तमतमा उठा, भंगाअ्साद की इस बात से, “तो 
क्‍या आप उस बदमाश, लुच्चे, भूठे और फरेबी गांधी को भहांत्म। समभते 
हैं?” 

ग्रकारण ही हैरिसन की इस गाली-गलौच से गंगाश्रत्ताद और ग्रधिक 
भड़के।, “मिस2९ हैरिसन, यह तुम्हारा कमीवापन और लुच्चापन है, जो तुम 
'उस महापुरुष को गालियाँ दे रहे हो । हम लोग उसकी राजनीति से भले ही 
सहमत न हों, लेकिन उसकी महत्ता, ईमानदारी श्ौर ४र५़त से कोई इन्कार 
नहीं कर सकता । 

हेस्सिन उठ खड़ा हुआ, “तुम मुभे लुष्चे। और कमीना कहते हो, तुम 
काले आदमी ! हम लोगों ने जो तुम्हें मुँह ल॥ाथा, उसक। यह नतीजा ! फिर 
'से कहना, मैं ५+६।९ मुँह तोड़ दूँगा ! ” 


२८६ भगषतीचरण वर्मा श्रौर उन्क। “'भुले-बिसरे चित्राँ 


गंगाध्रक्षाद भी अपनी आस्तीन चढ़ीता हुआ उठ खड़ा हुआ, “तुम लुच्चे हो, 
तुम कभीने हो, तुम हरामणादे हो ! 

इस बर्ताव में उत्तरोत्तर उत्तजन। की कैसी 4थ।५ प्रसंगानुरूप अभिव्यक्ति 
हुई है! अर₹+भ में मि० हैरिसन महात्मा गांधी के खिलाफ़ अ्रधिक कड़े और 
गाली-गलौज-भरे शब्दों का प्रयोग नहीं कशत।, और उपस्थित हिन्दुस्तानियों 
का एतत्सम्बन्धी विचार सुनना चाहता है। जब गोपीनाथ और खानबह।ढु 
गूरअहमंद के मुख से भी वह गांधी के विरोध की बात सुनता है, तभी उसे 
गांधी की शान में बुरे और गाली-/लौच के शब्द कहने का साहस होता है । 
गंगाप्रसाद भी ५रिस्थिति के अनुसार पहले हेर्सित को सीधी १।लियाँ नहीं 
देता, श्रपितु गांधीजी के प्रति )।णियाँ बकने पर ही हेरिसन को १।थलियाँ देता 
है। इस ५क।९ परिस्थिति का प्रनुरोध सवादों में बड़ा ही उपथुक्त है । 

कहीं-कहीं बीच-बीच में हास्य की छठा से १र्भाजी ने श्रपने संवादों को 
विशेष रोचक बना दिया है। संवाद बड़े ही उपयुक्त और हाजिर-णवाबी या 
प्रत्युत्पत्नमति से ओतश्रोत हैं। जब ज्व।लाध्रेश। अपने च।च। को परिवारसहित 
फतहपुर चले जाने को कहता है और राधघेनाल ज्व।णा को गालियाँ देने लगते 
हैं, भ्रन्न-जल न लेने की कसभ खाते हैं श्रौर घर में क।हु राभ मच जाता है तो 
जेदेई ज्वालाभिसाद से कहती है, 'देवरजी, न हो तो तुम कहीं हो झ्राश्नी ज।क ९ ! 
यहाँ की हालत तो बिगड़ती ही जा रही है । 

“लेकिन खाने-पीने का क्या होगा भौजी ?” ज्वालाभ्रत्ताद ने पुछा । 

“खाने-पीने के मामले में आज एकादशी समझो ! ” जैंदेई ॥९क २ई, 
“अगर हमेशं। की बला ८ालने के लिए एक दिन उपवास भी करना पड़ जाय 
तो क्या बुरा ! फिर आज तो घर-मभर उपवास करेगा ।” 

यह वार्तालाप कसा उपयुक्त और रोचक है ! 

वर्भाजी विशि% पात्र के मुख से विशिष्ट संव।< कराने में बहुत पटु हैं। 
उर्नकी यह विशेषता घुंडी स्वामी, श्रह्लाभ। वहशी और स्वामी जटिलानन्द के 
संवादों में विशेष रूप से देखी जा सकती है । घुंडी स्वामी से किशेनलाल कहता 
है, “वाह €4।भीजी, एक दम में इंतना चरस फूक दिया आपने । धन्य हैं ! ” 

“ग्रबे इतने चरस की बात चलाता है, एक सांस में मैं तेरा यह कस्बा 
फूंक दूं, समभ क्या रखा है तूने | और घूडी स्वामी ने बचनू साह की श्रोर 
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देखा, “श्रबे श्रो बचनू के बच्चे ! देख क्या रहा है ? चवनन्‍ती का चरस और 
लेआ ! तुम भक्तों को तो मिला ही नहीं ।” 

>वल।असाद को देखते ही “घुंडी €व।भी ने धूनी में एक लक्कड़ लगाते 
हुए दबे हुए स्वर में कहा, “चेत साले ! तेरा बड़ा भाई आ रहा है !” और 
फिर उनके आवाज तेज़ हुई, “बड़ा भरती है! धरम-करम मरजाद का 
4।दभी है। लेकिन रुपये-पैसे का कष्ट है। लेकिन गड़ा धन मिलेगा--हुजारों 
रुपये, सोना-चाँदी, हीरे-जबाहरात ! ”**'घुंडी <4।मी ने ज्वालाधभसाद की ओर 
देखते हुए कहा, “ले बच्चा यह भभूत !, बन्द कर ले अपनी भुट्ठी ! हाँ, 
ग्रब खोल के देख ! / 


घुंडी €व।भी मुस्कर।ए, 'कितु खराब ' तेरा भगत ! तो बम भोलेनाथ 
ने गोमेध दिया है। इसे अंगूठी में जः १।१९ पहन लो, छः महीने के श्रन्दर 
गड़ा हुआ धन मिलेगा । 


बेचू मिसिर ने घुंडी स्वामी से पूछा, “कब तक यहाँ «हरने का ३९६५। है 
स्वभीजी ! क्‍ 

“बम भोलेनाथ की मरजणी भगत ! जब भगवान्‌ भूतनाथ आज्ञा देंगे कि 
घंडी चल, उसी समय हम चल देंगे और जो कुछ इन लौंडों ने कहा भगत, 
सो हम तो जहर का घूंठ पीने वाले हैं, उसे पी गये । लेकिन यह क्रोध का 
तीसरा नेत्र कब खुल जाय, और कब ये लौंडे भस्म हो जायं, यह भगवान्‌ 
शंकर जानें ! 

इसी अकार सवाभी जटिलानन्द का संवाद कितना यथार्थ है ! *१।भीजी 
के मुँह से “धौंकनी का-सा एक स्वर सुनाई पड़ा, “हरि भ्रोम्‌ तत्सत्‌।” और 
अए्ल।मा वह॒शी का मीर ज।७९ अली के कमरे में घुसते ही यह कथन, “शुक्र 
अल्ण।हु का, मर्जी रसूल की ! पहार्ड़ पर बफ़ गिर रही है श्रौर दुतिया कहर 
की तरफ़ बढ़ती जा रही है। मौज करो जब तक जिन्दा हो मौज करो, 
शिनन्‍्दथी का कोई भरोसा नहीं । भ्राक्नबत तक जमीन के अन्दर मिट्टी में दफ़त 
होकर रहुन। पड़ेगा, ऐ मू्खे इन्सान !” और अल्थाभ। वहशी ने दोनों हाथ 
४०७।१२९ मीर जाफ़र अली और गंगाप्रसाद को आशीर्षाए दिया। गभाभक्षा् 
को वह कहता है, “खुदा का प्यारा है, ढुनिया का दुल९। है, ६९दिल अजीज 


र्८८ भगवषती६ध२० वर्मा और उनके! 'भूले-बिसरे चित्र” 


है, लेकिन गुनाहों में कच्चा है, क्योंकि श्रभी बच्च। है। भुताह करो, एक के 
बाद एक भुनाह करो; वरता बख्दवाञ्रोगे क्या ? 

इस प्रकार इन विचित्र पात्रों के वैचित्र्यपूर्ण संवाद यथार्थ होने के साथ- 
साथ रोचक हैं। विभिन्‍न प्रकार के पात्रों की सही मनो4 ण और विशिष्टता 
का श्रनुभवी लखक ही ऐसे वैचित्र्यपूर्ण संवाद अस्पु्त कर सकता है। 

'मूले-बिसरे चित्र” में अधिकर्गश संवाद संक्षिप्त और चटुल हैं।. ७छि%), 
'भीखू, राधे की पत्नी, मुंशी शिवलाल आदि सभी पात्रों के संवाद संक्षिप्त और 
चुस्त हैं। उनमें हाजिरजवाबी, उत्तर-्रत्युत्तर की उपथुवतता, प्रसंग और परि- 
स्थिति की अनुरूपता आदि सब विशेषताएँ पाई जाती हैं। पर कुछ शिक्षित 
पात्रों के 4&तिक संवाद लम्बे-लम्बे और बोभल हो गये हैं। वस्तुत: इनका 
उद्देश्य तत्क।लीन राजनीतिक परिस्थिति थों तथा विविध विचारध।रओं का 
प्रकाशन है। कुछ पात्र भावावेश में भी लम्बे कथन श्रकट करते हैं। पर 
आावावेश के लम्बे संवाद नीरस और भारी नहीं बनते। केवल बौदिक सैद्धांतिक 
वार्ताला५ ही जहाँ कुछ भ्रधिक विस्तृत और लम्बे हो गए हैं, वे ही दोषपूर्ण हैं, 
जैसे शनप्रकाश और राजबिहारी का वार्तालाप (पृ० ४६४ से ४६७ तक) 
उषा के जन्मदिन की पार्टी पर लक्ष्मीकांत वर्मा और प्रोफेसर शंकर आदि के 
लम्बे रजपीतिक कथन (पृ० ६७८-७९६), भर्ती रण का (पृ० ४८४-८५) 
ल*_ब। वषतण्य आदि । 

दो-तीन स्थानों पर पात्रों के लम्बे कथन कथात्मक हैं, जेसे मलका द्वारा 
अपने माया शर्मा बनने का वुत्तान्त गंगाप्रसाद को शुवाना, लाल रिपुदमनर्सिह 
द्वारा गंभापसाद को अपनी पूर्व कहानी सुनाता | ये कथन रोचक कथ।त्मक 
होने से, लम्बे होते हुए भी अ्खरते नहीं । इसी प्रकार भावावेशपूर्ण लम्बे संब।५ 
भी सर्वथा उपयुक्त हैं । संतो का यह रोष-भरा कथन कितना उपयुवर्त हैः 
'संतो तड़प उठी, “हाँ, मैं अपने को बेच रही हूँ। मैं वेश्या हूँ, यही कहना 
'े।हते हो तुम ! लेकिन कौन नहीं बेच रहा है अपने को । कुछ अपना शरीर 
बेचते हैं, कुछ अपनी आत्मा बेचते हैं। भोग-विलास में अपने को खो देना, 
'पशु बन जाने।, यह ॥८॥। को शैतान के हाथ में बेच देना है। राजा सत्यजित 
प्रसन्‍न, रानी हेमवरती, पौलोसो और तुम'' तुम सब-के-सब श्रपती आत्म। को 
बेच चुके हो । मैं कम-से-कम इएनों नहीं गिरी हुँ। एक बार मुभसे अपने को 
शैतान के हाथ में सौंप देने की ग़लती हो गई थी श्लौर उस गलती की भरण। 


संचाद-इली की विशेषताएं २८९ 


दी थी मुभे तुमने ! और उस एक ग़लती का ५रिण।म तो देख रहे हो तुम ! 
लेकिन मैंने अपनी ग़लती सुधार ली । मेरे पास मान है, मर्थादा है, ऐशवर्य है, 
वैभव है। मैं रानी हूँ, मेरे पास लाखों रुपये हैं और तुम भ्रपनी तरफ तो देखो, 
तुम क्या हो ? तुम जलते हो, कुढ़ते हो, पुम्ह।रे अच्दर घुणा है, थु*ह।९ भ्रन्दर 
हिंसा है ।- और संतो यह कहते-कहते फूट पड़ी, उसको आँखों से आँसू भरने 
लगे, उसकी हिचकियाँ बंध गईं ।' 

इस भावावेशपूर्ण लम्बे संवाद से संतों के चरित्र पर बड़ा ही मनोवैश।निक 
५%।४ पड़ा है। इसलिए इसके सा्थंकता है। यह नाठकीय भी है । 

पात्रों के मूँइ से वर्माजी बड़ा ही उपयुक्त जवीब निकालते हैं। मि० 
बलीमेंट्स मीर जाफ़र अली को भालियाँ देता हुआ कहता है--“हो न तुम छठे 
हुए बदमाश और नम्बरी हरामणजादे ? ” 

मीर ज%9९ अली ने बड़ी विन४त। के साथ कहा, “हुजूर की बात काठ 
सके, भला इतनी जुरेत मुभमें कहाँ ! हुजूर की बात काटना सबसे बड़ी 
बेश्रदबी होगी । 

९८२ क्लीमेंट्स ने गंगाप्रसाद को देखा, “सुन रहे हो भरंगाश्रसा८ ! 
कितना बड़ा पाजी आदमी है यह ! और तुम इसे दिल्ली-दरब।९ के इन्तज़ाम 
में भेजने को कहते हो | 

मीर साहेब ने उससे भी अधिक भुथ।थमियत के साथ कहा, “हुज़ूर भुस्ते।श्षी 
माफ़ हो, यह पुलिस का महकमा ही नभ्बरी हरामज़ादों का होता है। हजूर, 
मेरे जैसे आदमी शअ्रगर आप लोगों की खिदमत में न हों तो धल्तनत एक दिन 
के लिए भी न टिकने पाए। इच्चआभ तो हम ही लोग करते हैं । 

मीर जाफ़र अली के इस कथन से भ्रधिक 3५थक्‍त केथन की इस प्रसंग में 
कएपन। नहीं की जा सकती । कितनी नरभी के साथ उसने यह कहकर कि 
“पुलिस का भह॒ंकभा ही तम्बरी ६९भण।दी का होता है” एक तरह अपनी 
भालियों का बदला भी ले लिया और क्लीभेंट्स को खुश भी कर दिया । 

कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि कुछ स्थलों के सैद्धांतिक और राज- 
नीतिक' संवादों के सिवा वर्भाणी के 'भूले-बिश्वर चित्र” में सं4।*-शली की प्रायः 
सभी विशेषतीाएँ--रोचकत।, साथकता, भचाटकीयता, स्वाभाविकता, प।नाचु- 
रुपता, प्रसंगावुकुलता, भे।वाघुरूपता, संक्षिप्तता, चदुलता और सजीवत। आर्दि 
सब पाई जाती हैं । 

है 
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भाषा-प्रयोग और दैली-शिल्पविधि की हृष्टि से भभवरतीचरण वर्मा प्रमचनन्‍्द 
संस्थान के ही लेखक दिंखाई देते हैं। अभचन्द की ही तरह १भाणी ने कभा- 
साहित्य की सरल, सुबोध, ५१।ह५०, मुह।वरेदार, प्रसंग-पात्रनुरूप भाषा का 
,्रयोग किया है। भाषा का स्वरूप सर्वत्र सरल है। प्रचलित तद्भव शब्दों का 
प्रयोग अधिक है, तत्सम शब्द बहुत कम श्रयुषत हुए हैं भ्ौर जो हैं, वे भी 
प्रचलित और सरल हैं। भाषा की विशुद्धता या संस्छृत-निष्ठता के वर्माजी 
क।थल नहीं हैं। उन्होंने ३९२१५वक अ्रचणित अंग्रेज़ी शब्दों, जेसे '॥*१८मेंट , 
'ड/इंगरूम', मीटिंग, रिपोर्ट, मूड, 'डाइव कर रहा था, 'रिकार्ड' श्रादि का भी 
पर्याप्त प्रयोग किया है। 

अप्रेज्ी शब्दों से बहुत अ्रधिक उदू -फारसी के अचलित शब्द श्रयुकत हुए 
हैं। वर्मा जी ने हिन्दी-शब्दों के साथ उदू -+।₹सी के शब्दों का खूब अथोग किया 
है। उदाहरण के लिए सल।हु-मरिष रा, खेमे, १।९७, सुबह-शाम, मुबारकष।ए, 
मौज॑द, कद, जिम्मे, तकाज़ा, इन्तजाम, खत्म, शनारत, परहकीकोत, रोजगार 
बेतह।श भरम्भत, इप्जत-प्राबरू, भश।९, हैसियत, काफ़ी, तनण्वाहू, शामिल, 
हमेशा, _रववत, धुश्किल, शतानियर्त, तरक्की, तबादिला, जबरद९ती, ना|भणप, 
ह्‌९+त श्रादि उद्ू -फ़ारसी के शब्द अनायारसे ही अथुक्त हुए हैं। 

4र्भाजी की भाषा में साहित्यिकता का गुण श्रपेक्षाकंत कम है। उन्होंने 
भाषा की शक्ति के से।धर्नो--लाक्षणिक प्रयोगों, अथ्ंकारों, भुहावरों, लोको- 
क्थियों, प्रतीकों, बिम्बों श्रादि का बहुत ही कम अथोग किया है। कहीं-कहीं 
मुहावरों का प्रयोग मिल जाता है, जैसे, माथे पर बल पड़ना, वाही-तबाही 
बकने।, तांता बंधा था, दम मारने की फ्रेसत ने होना, मामला रंग लायेगा, 
जार-जार आँसू बहाना, बीड़ा 35१॥, जहर उभलता।, तीर ठिकाने पर बंठा 
है, मार जे।व।, पारा चढ़ जाच। आदि । 
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न नौ मन तेल होगा, न राधा नाचेगी,, एक मौन सौ बलाश्रीं को टालता। 
है, प्याल। कुए के पातत जाता है' आदि दस-पाँच लोकोक्षितयाँ भी ढढ़ने पर 
मिल सकती हैं। पाँच साल के लिए लद॒ जाय, बड़े लोगों के साथ नत्थी 
हो+९, चिपके हुए जैसे कुछ लाक्षणिक प्रयोग भी कहीं-कहीं पाये जाते हैं । 

अलकारों का प्रयोग शाबर् ही कहीं ढंढ़ने से मिले । लेखक ने रूप-वर्णन, 
स्थित्यकन भ्रादि सब वर्णन (१९ल॑ंकुत शैली में प्रकट किये हैं। ऐसा प्रतीत 
होता है कि वर्माजी ने जान-बूभकर अलंकरण को बचाया है। भावात्मक और 
कं।व्य(त्भक स्थर्णी पर भी कोई उपमा, कोई रूपक, कोई भी अलंकार-बोजेना 
नहीं की। इससे भाषा-शैली में स्वाभाविकता का गुण तो रहा है, पर 
साहित्यिक शक्ति का अभाव कुछ अख रता है । 

उद -हिन्दी-मिश्रित भाषा-शैली का वर्माजी ने खूब अरयो५ किया है। इसी 
से उनकी भाषा सरल हिन्दु्त।नी भाषा प्रतीत होती है। एक उदाहरण देखिए, 
“गंगाभ्रताद में भावना और सुरुव्षत नाम की चीजों की कमी को ज्वालाप्रसाद ने 
हमेश। अनुभव किया था ओर इसलिए उस समय श्रपने पत्र के मुख से यह 
बात क्ुतक ९ उन्होंने अपने पुत्र में एक नया परिवर्तेत देखा, जिससे उकककी 
भ्रसन्‍नत हुई । 

ऐसे ही सरल' तत्सम शब्दों का मिश्रित प्रयोग सर्वत्र पाया जाता हैं, ॥ 
शिक्षित समुदाय की बोलचाल की ऐसी भाषा बहुत ही स्वाभाविक हैं ॥ 
भावना और 'मुरव्बत' का यह संयोग कृत्रिम तहीं है, भ्रनाथास ही यह 
स्वाभाविक मिश्रण हो गया है। उपन्यास की कथा उस युग से सम्बंधित है. 
जबकि अदालतों, दफ्तरों और शिक्षित लोगों में उद का खूब व्यवहार होता 
था। इसीसे वभाणी ने उदद-फारसी के अपलित शब्दों का निस्संकोच प्रयोग 
किया है । 

वर्भाजी की भाषा में वाक्‍्य-विन्यास साफ और सरल है । छोटे-छोटे वाकयों 
का ही प्रयोग पाया जाता है। व्याकरण की निर्दोषता भी है। कहीं-कहीं 
अपना दस्व रूप व्याकरण का कोई-कोई दोष मिल भी सकता है, जैसे इस वाकय 
में लिग-दोष है: “एक बार उसने अपने अंक से अ्रपने लड़के को लगाया।” 
अंक' का पुल्लिग प्रयोग ग़लत ही है। सामान्यतः भाषा में सरलता, प्रवाह, 
व्याकरण की निर्दोषता भ्रादि गुण पाये जाते हैं । 


२६२ भंगवतीचरण वर्मा और उनका 'भूले-बिसरे चित्र' 


वर्माजी ने पात्रानुरूपता का सर्वत्र ध्यान रखा है। प्रेमचन्द की तरह, 
उनके भी मुसलमान पात्रों या उद्गू पढ़े-लिखे लोगों की भाषा उदू-शैली का 
सुन्दर उदाहरण अशछ्तुत करती है। एक ही पात्र की' भाषा-शेली भिन्‍न-भिन्‍न 
स्थानों पर प्रसंग और पात्रों के वैविध्य से भिन्‍न-भिन्‍न रूप ग्रहण कर लेती 
है। मृंशी शिवजाल छिनकी से तो बिल्कुल सरल तद्भव भाषा में बात करते 
हैं, पर पढ़े-लिखे व्यक्तियों--सदरश्र।ला गिरिज।शंकर आदि से उद-शैली में 
बात करते हैं। इसी प्रकार राधेलाय अपने पड़ोसियों से जनपदीय भाषा में 
बात +९०। है, पर पढ़े-लिखे लोगों से साफ़ हिन्दुश्तानी में । मुंशी रमसहाय से 
उसकी बातचीत की भाषा का यह उदाहरण पात्राचुरुषता के इलावा प्रसंगा- 
नुरूपता का भी सुन्दर उदाहरण है : “मुंशी रामसहा4, हम लोगों के खानदान 
का यह लड़का, यह ज्वाला, इसे देख रहे हैं श्राप, तो यह लड़का नायब 
तहसीलदारी पर नामज् हो गया है, जी हाँ, ताथब तहप्तीलदारी पर ! 
अजेबा३० रोशन चौकी, करवाइए मुजरा, दिल१।३ए दावत ! खर्च की १५९१॥६ 
मती कीजिए ।” ह 


मुसलमान पात्र भ्रलीरज़ा की भाषा में उद्दं-फोरसी के शब्दों का खूब 
प्रयोग मिलता है: “मेहरबान, हिन्दुस्तान की आज़ादी की 4।बत सोचना- 
विचारता हभारा काम नहीं है। यहाँ तो रोटी श्लौर बोटी से मतलब है, जो 
खुदा की भेहरब(नी से सरक।₹ बेरतानिया हमें देती जा रही है। इस आज्ादी- 
बाज़ादी की बातें तो लीडराने-क़ोम की बातें हैं। भला हमें इनसे कया 


५ ]08 
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छिनकी, भीखू, राधे की पत्नी, यमना, रुविमिणी श्रादि पात्र परस्पर 
भ्रशिक्षित पात्रों की जनपदीय भाषा का अ्रथीग करते हैं। एक उदाहरण : 
हमार तुम लोगन की गिरिस्ती माँ कौनो अधिक।२ नाहीं आय, ई हमका भादुम 
है और हमका एहिकी कौतो सिकायतों नाहीं है। मूला हम तुमसे पूछ रही 
हन कि का ज्वाता अकेले जाय रहा है ?” यमुना छिनकी आदि अ्रशिक्षित 
पात्रों से तो ग्रामीण भाषा में बात करती है, पर अपने पति श्रादि से हिन्दी 
में बात करतीं है। इस प्रकार वाणी ने पात्रापुरूप भाषा का प्रयोग 


किया है। 


भाषा और होली-शिल्प २६३ 


वर्माजी की भाषा-शली में भाव और प्रसंगानुरूप दौलियों का वैविध्य 

भी खूब पाया जाता है। भावषात्मक शैली का यह उदाहरण कितनी सुन्दर 
! म 

'संतो तड़प उठी, “हाँ, मैं भ्रपने को बेच रही हूँ । मैं वेश्या हूँ, यही कहना 
च।हते हो तुम ! लेकिन कौन नहीं बेच रहा है अपने को । कुछ अपनी शरीर 
बेचते हैं, कुछ अपनी आम) बेचते हैं | ****** मेरे पास मान है, भर्थादा है, 
ऐश्वयं है, वेभव है। मैं रानी हूँ, मेरे पास लाखों रुपये हैं और तुम श्रपनी 
तरफ़ तो देखो, तुम क्या हो ? तुम जलते हो, कुढ़ते हो, तुम्हारे अच्द घृणा 
है, तुम्हारे #«ु२ हिसा है।” और संतो यह कहते-कहते फूट पड़ी, उसकी 
अखि। से श्रॉसू भरने लगे, उसकी हिचकियाँ बंध गईं ।' (पूृ० ४०४) । 

कथात्मकर्णव१ ९णात्मक शैली का यह सुन्दर उदाहर५ देखिए: “इस 
घटना को बीते करीब छः महीने हो गए। मेरी पत्नी भी धीरे-धीरे स्वस्थ 
होने लगी । जाड़ों के दिन थे और खेतों में सवन गिर रहे थे | मैं दौरे पर 
गया था। एक दिन मैं सवन के शिक।९ पर निकल पड़ा। 4९५ काफ़ी अ्रधिक 
थी, इसलिए मैं करीब नौ बजे सुबह शिकार के लिए निकल पाया था। 
तेज़ उतरे हवा चल रही थी और हाथ-पैर ठिठर रहे थे । दुर्भाग्य मेरे साथ 
था, क्योंकि उस दिन कोई सबत मेरे हाथ नहीं लगा । जब निशाना लगाया, 
तब चूका । करीब बा ९हू बजे ९१६९ तक घृमता रहा । एक तरह की भुभलाह८ 
और निराशा लिये हुए में वापस लौटा । बुरी तरह थका हुआ था मैं । जिस 
समय मैं विजयपुर से भाँसी आने वाली सड़क को पार कर रहा था, मैं सहसा 
७०% गया। मैंने देखा कि एक आदभी उस सड़क पर विजय९ की तरफ से 
घोड़े पर ७१।९ भाँसी की श्रोर चला आ रहा है। घोड़े की रफ़्तर मजे की' 
थी । उस अआादभी की शक्ल मुझे कुछ पहचानी-सी लगी। मैं एक पेड़ की 
आड़ में हो गया । भरे, वह तो शिवश्रताप था |! (प० ३२२) । 

बणचात्मक स्थलों पर वर्भाणी ने सुन्दर 4५१।०्मक शैली का प्रयोग किया 
है। व्याख्यात्मक स्थयों पर ४ु-<₹ व्याख्यात्मक-विश्लेषणात्मक' शैली पाई जाती 
है, यद्यपि ऐसे स्थल उपन्यास में बहुत कम हैं। व्यास्यात्मक-विश्लेषणात्मक 
देली का एक उदाहरण देखिए : 

"फाटक के राधाकिंशन के मंदिर के पट खुल गए थे और 4रती हो रही 


र्ह४ भगवती चरण वर्मा और 3चक। 'भूले-बिसरे चित्र! 


थी । ज्व।लाप्रसाद को भगवान्‌ के दर्शेत करने की हिम्मत नहीं हुईं | उत्तक। 
ऐसा लगा कि वे नौकर 3न५९ हंस रहे हों, व्यंग्य कर रहे हों । उनके हाथ में 


अशर्फियों की थैली थी और उनके पर लड़खड़। रहे थे ।'**'''एक भ्रजीब तरह 
का त्वाव था उनके मुख पर £ '''*'' ज्वालाध्रसादे को ऐसा लगा मानो वह 


इक्के वाला भी उनपर व्यंग्य कर रहा है। गाँवों की पगड्डंडियाँ होली मनाने 
वालों की भीड़ से भरी थीं,''''' और इस भीड़ को, इस अस्ंथम को देखकर 
जैसे उनके मन को एक भ्रक।९ की सान्‍द्वन। मिल रही थी। उन्हें यह स्पष्ट 
दीख रहा था कि जीवन विशुद्ध संयम और साधना ही नहीं है, जीवन में अपने 
को खो देने की, भ्रपने को बिखेर देने की एक स्वाभाविक प्रवृत्ति भी है ।” 
(पृ० १०८-९) । 

इस प्रसंग में वर्भाजी ने ज्वालाअस्ाद की मनःस्थिति का बड़ा यथार्थ 
विश्लेषण किया है । 


वह फिर नहीं भ्राई! के सिवा, जो अ॥त्मकथ।त्मक दौली में रचा गया है, 
4र्माजी के सभी 3पन्‍्या4 वर्णनात्मक शैली में रचे गए हैं। श्रतः उनमें बर्णना- 
त्मक शैली की प्रधानता है। श्रपनी संवाद-शली को भी वर्भाणी ने इस 
वर्णनत्मक शैली की सहायक बचाव है। वर्भाजणी विवरण अ्पुत करने में 
बहुत कुशल हैं । वह व्याख्या और विश्लेषण-शली विशेष नहीं #पन।तै, क्योंकि 
उन्होंने मनोवैज्ञानिक गहराइथों में पड़ने की आवश्यकतो नहीं समभी । उनके 
पात्र सरल हैं, कथा सीधी-सरल है, किसी ५कार की जटिलता नहीं । इसीक्षे 
वह किस्सागो की तरह सीधे कथा कहते और वर्णन-विव२० प्रस्तुत करते जाते 
हैं। यही शली प्रेमचन्द, क्ृत्दावनलाल वर्मा आदि उपन्‍्यासकारों की वण॑नात्मक 
शैली है। 

'भूले-बिसरे चित्र यद्यपि कथा-चरित्र-सापेक्ष उपच्यासों की कोटि में आता 
है, क्योंकि इसमें घटनाएँ और परिस्थितियाँ चरिनों को प्रभावित करती हैं 
और चरित्र परिस्थितियों और घ८्ताओं का निर्माण करते हैं, तथापि इसमें. 
कथा वाला अंश ही कुछ भारी है। देशकाल-वातावरण की सजीवता उसे 
बातापरण-प्रधान उपन्यास सिद्ध करती है। 


पंभाजी ने अपने उपन्यासों में झ्ाकस्मिक और अ्रतिनाट्कीय 'भधव्नाओं 
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और अर्सगों की योजना से भी स्वयं को मूलतः कथाकार प्रभाणित किय। है। 
“'भभूले-बिसरे चित्र में भी गंगाप्रसाद का मलका को श्रलीरणा की कैद से 
छूड़ा लाना और ज्ञानभ्रकाश का विद्या को उसके ससुराल से लाना ऐसे ही 
हृश्थात्मक प्रसंग हैं। दिल्‍ली-द<रब।र के स्थान में पंजाब के लेफ्टिवें८ गवर्नर का 
गहत लगाना और फिटन पर संतो का उस तम्बू-नगर में घुभवा। भी चित्रपट 
के-से हृह्य हैं। यह हृश्यात्मकता संभवतः फिल्मी-जगत्‌ के प्रभाव का 
१रिणाम है। 


१भाणी ने कथा-दली में कोई नवीन प्रयोग नहीं किये हैं। 'भूले-बिसरे 
चित्र' में का लिंक व्यापकेता और एकावजिक नॉयकीयता की नवीनतो अवश्य है। 
शि०प की दृष्टि से कोई मौलिक नवीनता नहीं है। एक स्थान पर वर्भाणी ने 
चपंतन।५१ हु शेली का प्रयोग किया है। नवल बी० ए० की परीक्षा से निवृत्त 
हुआ है। उसकी मानसिक स्थिति का स्वृति-रूप चेतवाअवाह शैली में इस 
प्र+/९ वर्णन किया गया है: “नवल की नज़र उन फूलों से उलभ गई और 
वह सोचने लगा । एक बारगी ही तरह-तरह के रंगों के हआ।रों, लाखों फूल 
खिल उठे थे। लेकिन यह सब फूल आए कहाँ से ? रंगों का यह वेविध्य, 
इसका स्रोत कहाँ है--उन छोटे-छोटे बीजों में है, उस मिट्टी में है, उस पानी में 
है, जिससे ये पौधे सींचे गए थे या इस ऋतु में है जिसमें यह फुल खिलते हैं ? 
ये फूल खिलत हैं, ये फूल मुरभा जाते हैं। यह खिलना और यह मुरभाना, 
यह सब क्‍या है ? *"''*' #चज।चक ही उसे कहीं दूर से आने वाली कोपल की 
कुह-कुह की कक सुताई दी। कितनी मीठी थी कोथल' की यह कूक--मानो 
बसंत ऋतु की मादकता का समस्त संगीत कोथल की उस कूक में उमड़ आया 
हो ! अनाथास ही कोथल की वह कक उषा के सुभधुर संगीतभ4 स्वर में 
बदल गई।” 

“उया ! असीम सुन्दरता का १रदान लेकर वह आई है | कितना मधुर 
कंठ है उसका ! उषा के सामने वह लोथा-सा, बेसुध-सा रह जाता है। ओर 
उषा नवल से अनाथ।स ही पूछ बे०ती है---“क्यों, क्या सोच रहे हैं श्राप ? “ 
नपले अपने को बटो रता है। वह कह उठता है, “उषा, मैं सोच रहा हूँ कि 
क्या भगवान ने तुम्हारे स्थान सुन्दर किसी और को भी बचाया होगा ! 
गवय के इस उत्तर से उषा खिलखिलाकर हँस पड़ती है, मानो अंसंस्य फूल 


२६६ भगवतीचरुण वर्मा और उचक। 'भुले-बिसरे चित्र 


एक साथ भर पड़े हों, “ज।३५, आप मुझे बना रहे हैं !” और वह उसके पास 
से भाग जाती है। वह भ।गती है, लेकिन दूर नहीं; कुछ दूर जाकर वह रुकेती 
है और फिर वहाँ से लौ८क ९ वह बड़ी गम्भीर मुद्रा में उससे कुछ दूर हटकर 
बैठ जाती है और कभी इतिहास पर कभी साहित्य पर कुछ प्रश्न ५७% ९ उसे 
अ्रपने में उलभा लेती है।” (पृ० ५९६१-९३) । 

इस ५१क।९ वर्माणी की भाषा और शैली सरलता, स्पण्टता, रोचेक॑ता, 
पात्र-असंगानुरूपता आ्रादि गुणों से ग्ुक्त है। शैलीगत नवीन प्रयोगों की देन 
चाहे वर्भाजी ने विशेष नहीं दी है, पर अपनी सषरुलता में ही उसका स्वाभाविक 
%कष० है । 


र्ज 
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रस-भाव साहित्य का प्राण-रूप श्रनिवार्य तत्त्व है। इसके बिना कोई 
रुप]। १।०५-साहित्य की परिधि में श्रा ही नहीं सकती । बहुत-से आधुनिक 
श्रालोचक साहित-समीक्षा--तिद्येपक्षर आधुनिक साहित्य की समीक्षा में रस- 
तत्त्व की अवहलना करने लगे हैं। उनका विचार है कि रस के बंधे-बँधाये 
चौखटे से नव-साहित्य की परख नहीं हो सकती । प्रभत१दी और प्रयोगवादी 
या नई कविता के हिभ५ती ग्रालोचक भारतीय रप-सिद्धांत के सर्वथा [4९७ 
हैं। डॉ० र|मभविलास शर्मा ने भ्रपने एक लेख 'रस-सिद्धांत और आधुनिक 
साहित्य' में कहा ह--“साहित्य विकासमान्‌ है, श्रौर वह एक महान्‌ सामाजिक 
क्रिया है, इसका सब बड़ा सबृत यह है कि आ॥ीन आ्राचायों ने भविष्य 
देख१ ९ जो सिद्धांत बनाये थे, वे आज नए साहित्य पर प्री-प्री तरह लागू 
नहीं किये जा सकते । उन्हें लागू करने से या तो पैस।ना टूट जायभा या फिर 
अपने ही परों को थोड़ा तराशन। पड़ेगा । काव्य के नौ रसों से नये साहित्य की 
परख नहीं होती ।'*''''जीवन की धाराएं एक-दूसरे से ३तनी मिली-जुली हैं कि 
नो रसों की मेड़ बाँधकर उन्हें श्रपने मन के मुताबिक नहीं बढ़।था। जा सकता । 
प्रभनत्द के साहित्य ने यह सिद्ध कर दिया है कि इस नये साहित्य को ५२खपे 
के लिए युग के अवुकल नये सिद0 ढूँढ़ने होंगे ।'***' "इसलिए स।हिए4 के सामते 
यह समस्या नहीं है कि रस नौ होते हैं या इससे ०५९, और 'ग़बन' में श्र गार है 
या रसाभास । इन संचारी-व्यभिचारी भावों को रटा-२८।क ९ हम भ्रपने विद्याथियों 
को साहित्य की प्रगति से दूर रखने का विफल प्रयास कर रहे हैँ । साहिए५क।९ 
सभ।जिक उत्तरदायित्व को भूलकर अगर प्रात्मा की अ्क्षण्डता श्र रस के 
स्वयंप्रक।॥ अ्रलौ किक शह्मानन्‍्द-सहोदर होने की बातें दोह९त। रहेगा, तो वर्गे- 
होन समाज के चिर्माण में श्हा।थर्के न हो सकेगा ।* 
रस भर रस-सिद्धांत के बारे में इस घ४९ण। के कई कारण हैं। एक तो 


श्ध्द भभवतीचरण वर्मा और 3नवे। 'भुले-बिसरे चित्र” 


रस के उदात्त रूप की प्रतिष्ण--ऐसी कि जिक्षमें जीवन के प्रगतिशील तत्त्व 
सभाहित रहते हैं--प्राचीन रस-आचाये नहीं कर सके थे। उनके लिए 
संभवतः श्यूग।९रस की काभुकपापूर्ण उक्ति भी रस का उद्गाहरुण थी, और 
त्याग, कत्तंव्य, साहस आदि उदात्त भावनाओं से पूर्ण प्रेम का चित्रण भी 
ज्यूु गाररस का उदाहरण था । इन दोनों में श्रेष्ठता की दृष्टि से परख का विचार 
उनके क्षम्भुख था ही नहीं । दूसरे, भ्राणतक हम अपनी रस-हष्टि केवल इस 
बात में ही सीमित किए हुए हैं कि अभुक' घना में कौन-कौन-सा रस है, किस 
रस की प्रधानता है अर्थात्‌ हमारी रस-हृष्टि केवल रस-भिनाने तक ही सीमित 
रहती है। हम भावों श्रौर रसों की जीवनोपयोगिता तथा उसके आ्रधार पर 
कवि या लेखक की संपूर्ण रचना-प्रक्रिया का विश्लेषण नहीं करते, और इस 
अ्रका९ रस-सिद्धां। एक सीमित समीक्षा-सिद्धांत प्रतीत होता हैं। ऐसा लगता 
है कि उसक। सभाण और जीवन की प्रगति से विशेष सम्बन्ध नहीं, कि वह 
वैयकितिक आनन्‍्दीनुभूति-मात्र है। 

हमने रस-सि&त को समीक्षा का मानदण्ड सिद्ध करते हुए रसों के उदात्त 
रूप-१७५ की विस्तृत विवेचता और सब तरवों से समन्वित रसवादी समीक्षा 
की झूपरेख। तथा उसके आधार पर नवसाहित्य--नई कविता, नई कहानी 
आदि की समीक्षा का अथत्त अपने ग्रन्थ 'रस-सिद्धान्ते (कोण्य-मनोविज्ञान) और 
नया साहित्य', तथा अपनी कई पुस्तकों--,।सतीय काव्यशासत के सिर्द्धात, 
“रस-शास्त और साहित्य-समीक्षा' झआदि--में किया है। यहाँ तो हम केवल संक्षेप 
में यह कहना चाहते हैं कि रस की भ्रवहेलना से काम न चलेगा । रस-तत्त्व में 
जीवन की सम्पूर्ण उद्धाणता की समाहित करने की शक्ति है। जीवन के 
वेषस्थ पर क्षुब्ध, करुणाद्र या घृणा से प्लावित हुए बिता श्रर्थात्‌ भावानुभूति 
या रसानुभूति के बिना कोई “वित्त वर्गहीन या वेषभ्यहीन सभाण्ण के निर्माण 
में प्रवत्त हो ही नहीं सकता । या यों कहें कि काव्य या साहित्य में सामाजिक 
विषभत। के प्रति लेखक की करुणामय या घुण।त्मक प्रतिक्रिया ही-- जो निश्चय 
ही प०क के लिए रसानुभूति होती है--वर्गहीन #भाज के निर्माण में सहायक" 
होगी | 

'भूले-बिसरे चित्र' के सम्बन्ध में जब यह कहा जाता है कि यह युग-बोध- 
कारी रचना हैं, तो क्या इसक। अ्रभिप्राय यह हैँ कि वर्माजी ने सन्‌ १८८५ ई० 
से सन १९३० ई० तक की भारत की साभाजिक और राजनीतिक परिस्थितियों 
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और सभस्योत्रों का चित" किया है । क्या समस्याओं का प्रकाशन ही वर्भाणी 
का उद्श्थ है ? निश्चय ही इस सम्बन्ध में यही कहा जायगा कि केवल 
समस्याओं का वर्णन करना या युगीन परिस्थितियों का अंकन करना लेखक 
का उद्देश्य नहीं हो सकता । साहिंपत्यक।र का उद्देश्य तो युगीन समस्याश्रों और 
परिश्थितिथीं के प्रति पाठक की भावनात्मक संवेदना ज॑ग।न। ही होता है, जो 
निश्चित ही रस-भ१।नुभूति हैं। केवल सभस्याओ्रों या परिस्थितियों का प्रकाशन 
तो एक इतिहासकार या समाज-शोस्नी भी कर सकता था। उपच्यासकार 
वर्मा का कार्य तो युग-तस्वी रों, फाँकियों, जीवन-समस्थ/ञ्रों का ऐसा चित्रण 
ही हो सकता है, जो ५०क का हृदय-उप्नेलच कर सके, उस्षकी उदात्त भावनाएँ 
जगा सके अर्थात्‌ उसे रसानुभूति करा सके। उदात्त भावों की अनुभूति ही 
रसानुभूति है । 

कोई रचना श्रेष्ठ तभी बन सकती है, जबकि उसमें 3दातते भावों की 
»धी५क, विस्तृत श्रौर गहन भ्रनुभूति पाई जाए। किसी रचना की शक्ति उसकी 
उदात्त भाव-संवेदनाएँ ही हो सकती हैं। 'भूले-बिसरे चित्र” की सफलता का 
रहस्य भी उसमें चित्रित उदात्त भाव-संवेदनाएं हैं। उदात्त भावों का विस्त।र 
तो इस उपन्यास में खूब हुआ है, पर वैसी भाव-गहनता इसमें नहीं, जो 
प्रेसचन्द के गोदान', यशपाल के 'झूठा-सच' आदि में हैं। फिर भी कई स्थलों 
पर रस-भाव की गहराई भी पाई जाती हैं । 

'भूलें-बिसरे चित्र' रस-भावों की विविधता का महाकाव्यात्मक उपन्यास 
हैं। इसमें बीभत्स, श्र गार, करुण, हास्य, वीर श्रादि प्रायः सभी रसों और 
अनेक भावों का चित्रण हुआ है । लेखक के यथा५थव।९री और तटस्थ हष्टिकोण 
के कारण इन सब रस-भावों का अधिक गहन प्रक/शन इस रचना में नहीं हो 
सका है, यही इसकी वह दुबंधत। है, जो इसे गोदान-जंसी प्रभावकारी रचना 
सिद्ध नहीं करती । जिस रचेन। में जितनी अधिक उदात्त भावों की गहन व्यंजना 
होती है, उतनी ही वह श्रेष्ठ अभाणित होती है। “भूलें-बिसरे चित्र” में 4र्भाजी 
ले कथ।रस पर अधिक ध्यान केन्द्रित रखा हैं। इसीसे इसमें रस-भावों की 
'फूलभड़ियाँ ही स्थान-स्थ।न पर पाई जाती हैं । 

हास्य की ऐसी ही फुलभड़ी इस प्रसंग में देखिए : मुंशी शिवयाल भश्चीटे 
को चव्वनी की शसब लाने को कहते हैं, पर घसीटा आपत्ति करत0। है कि कल 
ही तो १५७ ली है और भ्राज शराब पीनी भी शुरू कर दोगे। “मुंशी शिवल्रोले 
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सकेपकाए । बाबा राधवदास की राम।यण की कथा से प्रभ।वित होकर उन्होंने 
कण्टी तो ले ली थी, लेकिन शर।ब छोड़ना इतना कठिन होगा, इस पर उन्होंने 
भावावेश में ध्यान नहीं दिया था''''''मुंशी शिवलाल थोड़ी देर तक चुपचाप 
सोचते रहे, “बात तो ठीक कहेब ! अबे मार लिया मेंदान ! खूब बात सूझी 
देख, घर माँ गंभ।जल की जो बोतल है, तो चार बूंद गंगाजल दारू माँ छोड़ 
लीन्हेव । गंगाजल से सबकुछ सुद्ध हुई जात है ।' 

घसीटे हँस पड़ा, “वाह मूंसी, मान गएन तुम्हारे खुपड़िया ! 

कहने की आ्रावश्यकता नहीं कि धरती: के साथ ५॥७क भी हँसे बिना नहीं 
रह सकता । अर२०भ के पृष्ठ से ही मुंशी शिवलाल के चरित का चित्रण 
हास्योत्पादक है। यहाँ ।१९ हँसी का फण्ब।रा छूट जात। है। यह हास्य रस 
कोरा प्रतुरंजनकारी हास्य नहीं है । इसमें मुंशी शिवलाल के ढोंगी और फरेबी 
चरित्र के प्रति मीठा हास्य-व्यंग्य व्यंजित हुआ है, जो जीवन के स्वास्थ्य का 
प्रेरक है, बुराई के प्रति वि१०णा जगाने वाला है श्रतः यह हास्य उदात्त हैं । 

इसी ५क।९ मुंशी शिवलाल के भाई राधेलाथ का मुंशी रामस्हाथ से 
न।तालीप, अपने खानदान की बढ।६ई करता, विचिन मसख़रेपन से ज्वाला के 
नायब तह॒भ्ीलद। री पर न।भजद होने की सूचना देता आदि हास्योत्पादक हैं । 

अंगोरस : पूछा जा सकत। है कि “भूले-बिसरे चित्र' का अंगी रस कौन-सा 
है भ्र्थात्‌ उसमें किस रस की प्रधानता है ? इस प्रश्न का दो-टूक उत्तर देना 
केठित है क्योंकि इस रचना में आरंभ से श्रंत तक कोई एक कथा या एक 
विषथ-प्रवृत्ति नहीं है, त ही एक नायक है। एकाधिक नायकों और श्रन्य पात्रों 
से सम्बंधित विभिन्‍न प्र॒संगों में विविध रस-भावों का अकाशन हुआ है। 
बीभत्स, श गार, हास्य, कहण और वीर रस--इन पाँच रसों का प्रसार अश्रधिक 
है। यदि गहराई से देखा जाय तो इनमें भी बीभत्स रस की. प्रधानता पाई 
जाती है--प्रसार भर विस्तार की दृष्टि से भी और उद्योषता और गहनता 
की हृष्टि से भी। यह बात कुछ लोगों को चौंका देने वाली प्रतीत होगी 
क्योंकि भ्रभी तक बीभत्स रस के बारे में ५२५रागत स॑७क।२ ही बने हुए हैं । 
बीभत्स रस का भवोवज्ञानिक रूप उदात घुणानुभूति का है। इस रस के सही 
रूप-स्वरूप की जानकारी के लिए हमारा थीसिस “बीभत्स रस और हिन्दी 
साहित्य प०चीय है। 

देता घृणा भाव पर आधृत प्रसंग और चरित्र ही 'भूले-बिसरे चित्र” 
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में सर्वाधिक हैं। मुंशी शिवलाल और राधेलाल के चरित्रनश्रकाशच में भी 
उपयुक्त हास्यरस के बाद ज्यों-ज्यों उनके चरित्र की दुर्बलताएँ अधिकाधिक 
भ्रकाश में आती जाती हैं, उनके प्रति हमारा हास्य-व्यं'धाचुभुति का भाव 
घृणानुभूति में परिणत होता जाता है। मुंशी शिवलाल की स्वार्थपरता, जेदेई 
के साथ ज्वाला के सम्बंध की जानकारी पाकर ज्वाला को माल-दौलत हथियाने 
'की सलाह देना, राधेलाल और श्याम की जालसाज़ी में योग देते हुए ज्वाली 
को भूठ बोलने पर ज़ोर देना, छिनकी के प्रति अ्रन्थाथपृर्ण व्यवहं।र आदि बातें 
उसके प्रति हमारी घुणा को ही जगाती' हैं और यह उदात्त घ॒णानुभूति ही 
बीभत्स रस है। इसी प्रकार राधलाल की जालसाजियाँ और कुत्सित 4्ाचरण 
घणोत्पादक हैं। श्याम का धोखाधड़ी, चोरी ग्रादि ॥रइथों से भरा चरित्र भी 
बीभत्स रस का विषय ही है। इसी श्रक।र किशनलाल की झ्रावोरभी और 
दुश्चरित्रता उसके प्रति पाठक की उदात्त घुणा जगाती है। घूंडी स्वामी का 
पाखंड भी घृणोत्पादक है। राधे की पत्नी का घर में अन्यायपूर्ण शासतत्त, उंबे।ला 
के धर में भी स्वार्थथश मालकिन बनी रहने की इच्छा, छु॥छूत आदि रूढ़ियों 
से प्रस्त होना आदि चारित्रिक वुराइयाँ घृणाजनक ही हैं। प्रभुदयाल की भारी 
सुषलोरी, वरजोरसिह की खुदकाइत पर कठ्ज़ा करने का प्रयत्न श्रादि कृत्य 
घृणा या बीभत्स रस के ही प्रालम्बन हैं। बरज़ोरसिह का थोथा बशाभिमान, 
अपने राज-वर्ग की भूठी शान, प्रभुदयाल का श्रपमान कर देता, प्रभुदयाल को 
मार डालना श्रादि बुराइयाँ भी हमारी घुणा का ही श्राल*+बन बनी हैं। राजा 
सरोहन-जसे व्यसनी, दुश्चरित्र सामंत और जमींदार को भी लेखक ने घृणा 
का ही विषय बनाया है । 

इस प्रकार ज्वालाप्रसाद से सम्बंधित पहले दो खण्डों की प्रधिकाश 
सामग्री घृणा या बीभत्स रस की ही अनुभूति कराती है। 


गंगाप्रसाद से सम्बंधित अगले दो खण्डों के भी भ्रधिकांश प्रसंग और चरित्र 
घृभोत्प१रक हैं । अंग्रेजों की रंग-भेद नीति, हैस्सिन-जेसे अंश्र-द्वारा गाँधीजी 
को गालियाँ देता, रेलवे कम्पनी की रंग-भेद नीति, अ्रंग्रेज़् श्रफ़्तरों हारा 
भारतीय सिपाहियों शौर भणदू रों का अपमान और गालियाँ देना, वजि८िश- 
सरकार का दमन-चक्र, 'फूट डालो नीति, मीर जाफर श्रली-जैसे खुशामदी 
और दुश्चरित्र भारतीय अफसर, श्रती रणा-जैसे दुष्ट स्वार्थी, तास्सुषी, शरावी 
और फ़िंतना ,दभी, श्रब्दुल हक़-जैसे कट्टर मुस्लिम साम्प्रदायिक---सब हभारी 
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तीत्र घृणा के झ।लभ्बन बने हुए हैं। गंगाप्रसाद की ऐय्याशी, संतो व भलेकां 
के प्रति काभुकता श्रौर हरिजन गेंदालाल को अपमानित कर श्रपने ड्राइंग रूम 
से निकाल देना आदि दुष्कृत्थ भी पाठक की घृणा ही जगाते हैँ। भयका 
अलीरज। से सख्त नफ़रत करती है। जब गंगाप्रसाद अली रज़ा को भलका के 
यहाँ बनारस में ले जात। है तो भवक। उसे साथ लाने पर आपत्ति करती है। 
गंगाप्रसाद कहत। है कि यह मेरा दोस्त है श्र लाज१।ब भ्रादमी है। इस पर 
भलेक घृणा से भरकर कहती है, हाँ, लाजवाब आदमी है---भ१क।री में, 
शैतानियत में, कमीनेपन में !” जब ११।५साद उसे अलीरज़ा के साथ निकाह 
५९।क र बेगम अलीरज़ा बनने को कहता है तो भलके। चौंक श्रौर तड़प उठती 
है : “या अल्लाह ! क्‍या सुन रही हूँ मैं ! तो आप मुझको छोड़कर इस भरदु्द 
के गले भढ़ना। चाहते हैं ! यह नहीं होगा, यह किसी भी हालत में नहीं' होगा ! 
मैं खुदकशी कर लूगी, लेकिन इस बेश/२० कमीने के साथ किसी भी हालत में 
निकाह नहीं पढ़ाऊंगी। अ्रभी निकालती हूँ इसे मकान से ! इसकी इतनी 
हिम्मत ! 

मलका के मूँह से निकला एक-एक शब्द श्रलीरज़ा के प्रति तीव्र घृणा 
जगे।ता है। इस प्रसंग में मलका के रोष, क्षोभ, विस््भ4, शोक झादि संचारी 
भाव बीभत्स रस की पुष्टि में योग दे रहे हैं । यही नहीं, मलका को गंगाप्रसाद 
की बातों और व्यवहार से भी ग्लानि हो रही थी। “मल+क। के अंदर कोध 
और दुःख के स्थान पर धीरे-धीरे वितृष्णा, ग्लानि और घ॒णा का आविर्भाव हो 
रहा था । उसने गंगाप्रसाद की ओर देखा । उसकी आाँखों के श्राँस जाते रहे 
थे। उसे ऐसा लगा कि एक निंतान्त अजनबी भ्रादमी उसके सामने बैठा हुआ 
है, जो चरित्रहीन है, आच।रहीन है, जिसके लिए उसका स्वार्थ और उसका 
ध्तित्व ही उसका एकमात्र सत्य है,'''।” (पृ० ४६४) । 

इस प्रसंग में श्रलीरज़ा श्र गंगाप्रसाद दोनों ही घुणा के आलम्बन बने 
हुए हैं । यह भावानुभूति और रसानृभूति के मनोविशान का वैचित्र्य ही है कि 
एक वेश्या के प्रति हमारा ताद्ात्म्प हो रहा है और गंगाप्रसाद जैसे शिक्षित 
और सरकारी अप़्सर के प्रति घुणा जागृत हो रही है । 

जदेई को मृत्यु का प्रसंग एक ओर जदेई के ्रालम्बनत्व से करण रस की 
अनुभूति १र।ता है, दूसरी ओर स्वार्थी और भ्रर्थ-पिशाच लक्ष्मीचन्द के अ।लभ्ब- 
नत्व से घृणा या बीभत्स रस का पोषक है । लक्ष्मी चन्द की स्वार्थी, व्वावसाथिक 
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बुद्धि, मृत्यु-शथ्थ। पर पड़ी अपनी माँ के प्रति अन्याय और अतत्याचीर, श्रपनी 
माँ को गालियां तक दे डालना श्रादि सब कृत्य श्नौर बत्तियाँ ५७क की तीत् 
घुणा जभाते हैं। लाल रिपुदभनसिह शि4श१॥५ द्वारा श्रपनी पत्नी के फुसलाये 
जाने की जो कहानी क्षुतात। है और संतो के स+बन्ध से भंभाप्रसाद की जो 
भर्त्तना करत। है, वह सब बीभत्स रस का बहुत सुन्दर उदाहरण है। लाल 
साहेब उत्तेजित होकर कहते हैँ, “आज मैंने अ्रपनी आंखों से देखा कि वह स्त्री 
सतवंती “*'तुमने उसे भयानक रूप से नीचे गिरा दिया है। तुम्हारे भिलास की 
जूठी द्विस्की श्रपने पति के स।भने ही पीते मैंने देखा है उसे और मुझे उस 
समय ऐसा लगा कि तुम्हारे कहने से वह अपने पति की हत्था कर सकती है । 
तो एकाएक मेरे सामने पुभ्हारी जगह शिवप्रताप की शक्ल झा गई। यह 
दुनिया शिवप्रतपों से भरी है, जिनके ३५॥रों पर स्त्रियाँ गिरती हैं, जिनके 
प्रभाव से प१।९ टूटते हैं, जिनके कहने से ह॒प्थाएँ होती हैं। मैं नाहत। हूँ इन 
शिवश्रतापों को चुन-चुनकर दुनिया से हटा दिया जाय। सुना गंगाप्रसाद, ये 
शिव440।प मानवता के अभिशाप हैं, ये भनुष्य की योति में साक्षात्‌ पिश।च 
हैं ! ”** “डर गए बाबू गंगाप्रसाद ? मैं तुम्हें मारूगा नहीं, क्योंकि श्राज की 
परिस्थितियाँ दूसरी हैं, भाज की मान्यतए बदल गई हैं। जिस जगह तुम हो, 
वहाँ हर चीज़ बिकती है--दीन, ई॥।न, सत्य, चरित्र ! यह पूँजीवाद का युग 
है, यह बनियों की दुनिया है, सब कुछ बिकता है ! “''लेकिन गंगाश्रश्ाद, तुम 
इस राधाकिशन के शिवश्रता५ भले ही न हो, तुम समाज के शिवश्रताप अवश्य 
हो ! निकली यहाँ से---निकलो ! ” 

स्पष्ट है कि इस प्रसंग में शिवप्रत।प और भंगाश्रसोद के प्रति तीत्र घ॒णा 
जगाई गई है। इसी प्रकार कामुकता और विज क्ष-वासना में डूबे रानी हेमवती, 
बोज।सो, संतो, मेजर वाठस, राजा सत्यजीत अश्चत्त परह आदि हमारी घृणा के 
पात्र बने हैं । 

स्वदेशी आन्दोलन के सिलसिले में गिरफ्तार किये गए कांग्रेस के वालं- 
टियर गंगाप्रसाद की अदालत में ही ब्रिटिश हुकूमत, उसके गंभ।असाद-जसे 
राजभकत भारतीय अफसरों के प्रति श्रपनी घुणा व्यंजित करते हैं । 

जगमोहन अवस्थी कहता है, “मैं इस विदेशी शासन की अदालत को 
नहीं मानता । यह ब्रिटिश-सरकार जुल्म-पर-जुल्म करती जाती है। जलियाँ- 
वाला बाग का ह॒त्या-काण्ड इसने किया; इसने बम्बई की निहत्थी जनता की 


३०४ भगवतोचरण वर्मा और उत्तका 'भूले-बिसेरे चित्नाँ 


भीड़ पर गोलियाँ चलाई,” “ब्रिटिश हुकमत मुर्दाबाद |” जब गंगाभ्रसाद 
राभनीर।य० वर्मा से पूछता है कि, “तुम्हें कुछ अपनी थौ५।ई देनी है या इसी 
तरह जेल जाना है ?“---तो राभनारायण वर्मा ने कड़ककर कहा, “तुम टोडी 
बच्चे, अंग्र जों के गुलाम हो, १६।रों और देशद्रोहियों के इजलास में सफाई 
देना पाप है ! भहात्मा गांधी की जय ! 

इसी प्रकार पाँचवें खण्ड में रायबहादुर कामतानाथ की स्वार्थपरता, 
सरकर-पररेती, सिद्ध श्वरी, बिन्देश्वरी का दुष्ट चरित्र, श्र्थ-पिशाची प्रवृत्ति, 
बिच्देश्वरोी की रिश्वतलोरी, विद्या के प्रति दुव्यंबह।९ आदि बातें उनके चरित्रों 
के प्रति घृणा उपजाती हैं। प्रेमशंकर के सिद्ध श्वरी को कहे गए इन शब्दों में 
उन बाप-बेटों के प्रति अपार घृणा व्यंजित हुई है, “मैं रिश्वतलोर, बेईभान 
ओर वदनीयत तो नहीं हूँ तुम लोगों की तरह ! मैंने जो वचन दिया था एक 
स्वाभिमानी भनुप्य की भाँति मैं उसे निबाहने को तैयार हुँ। वैसे ५+हरे जैसे 
घृणित और पापी लोगों से सम्बंध जोड़ने में मुझे कोई असन्नत। न होगी ! ” 

विद्या इन श्रथ-पिशाचों से घोर घुणा करती है। वह उन “लोगों के साथ 
रहवा नरक में रहने से भी भयानक” समभती है। वह उन “लोगों की पाप 
की +०।ई का एक पैसा भी नहीं चाहती ।” जब बिन्देशवरी उसका अपभान 
करे।। है तो वह पैर से चप्पल उतारकर उसकी श्रोर ऋप८ती है और कहती 
है, 'शेतान कहीं का | ”-“कायर कहीं का ! ” द 

इस १क।९ 'भूले-बिसरे चित्र” में बीभत्स रस की प्रधानता है। घृणा भाव 
स्थान-स्थान पर जागृत होता है । यद्यपि बहुत स्थानों पर उसमें पर्याप्त तीब्रता 
ओर गहनता नहीं ». पाई है, क्योंकि वर्माजी आलम्बनों के चित्रण में पूरे सतके 
नहीं रहे हैं, जसे विद्या के प्रति बिन्देश्वरी, सिद्धेरवरी और उसके घर वालों 
के श्रमानुषिक व्यवहार और शअत्याचार का विशद वर्णन न ही पाने से बिन्देश्व री, 
सिद्ध इवरी के प्रति विद्या के प्रसंग से तीत्र घृणा नहीं जग पाती और न ही 
विद्या के प्रति अधिक सहानुभूति और करुणा जगंती है, तथापि उपन्यास में 
सर्वत्र उदात्त घृणा का प्रसार पाया जाता है और कई प्रसंगों में उसकी ३९१८ 
अनुभूति 3९७ और गहन बीभत्स रसानुभूति कराती है । 

'भूले-बिसरे चित्र' में घृणा का उल्टा प्रेम भाव दूसरा ऐसा भाव है जिसका 
असार आध्यत्त पाया जाता है। नर-तारी प्रेम के रूप में यह श्ू गार रस की 
अनुभूति कराता है, स्वेहीजनों के प्रेम रूप में या माता-पिता के संतति-प्रेमरूप 
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में यह वात्शल्थ रस का विषेथ बना हुआ है, देश और ऐशवासियों के प्रति प्रेम 
देशप्रेम है श्लौर क्ाभाष्य भानपप्रेम प्रकट हुआ है। श्वृगार रस के प्रसंग भी 
उपन्यास में कम ही हैं, क्‍योंकि सच्चे, निरछल, त्यागपूर्ण नर-नारी-प्रेम की 
विशेष अभिव्यक्षित इसमें नहीं हो पाई है। इसी से उद्धत्त क्षुगार रस का 
विशेष प्रकाशन नहीं हो सका है। जैदेई और ज्वालाधंस।द का प्रेम और 
शारीरिक सम्बन्ध सामान्य श्रृगार रस का विष५ है। उसके मूल में भी प्रेम 
का अनुरोध इतना नहीं है, जितना काम का । होली के दिन ज्वालाप्रसाद जैदेई 
के यहाँ जाता है। जदेई की काम-प्रवृत्ति दहक उठती है। वह सज-संवर कर 
ज्वाण। को अपने शयनकक्ष में बुजीती है। “ज्वालाध्रसाद ने देखा कि जैदेई 
का रूप ही बदल गया है। वह आशभूषणों से लदी थी । वह एक कीमती जेडाऊ 
लहंगा पहने थी और उस्तके शरीर पर एक रेशमी ओढ़नी पड़ी थी। उसने 
ज्वालाप्रसाद से कहा, “'द१रणी, ऐन होली के दिन होली दहकाने आए हो तो 
तुम्हें अपनी भौजी के साथ होली भी खेलनी पड़ेगी और अ५नी भौजी से होली 
खिलाई भी लेनी पड़ेगी”**'***“देवर जी, होली खेलने झ्राए हो, लेकिन तुमने 
मुझे गुलाल नहीं लगाथा, तुमने मुझे अपनी बाहों में नहीं भरा । मेरे साथ 
जी १२क१२९ होली खेलो, कोई हौसल। बाकी न रह जाय । मेरे पास जो कुछ 
है वह तुम्हारा है---रुपया-पैसा, रूप-जवानी सभी कुछ” और ज्वालाभसाद ने 
देखा कि जेदेई कमरे का द्वार अन्दर से बन्द कर रही है! 


जैदेई के इस प्रेम में उत्तरोत्तर गम्भीरता और प्रौढ़ता आती गई है। वह 
ज्वालाप्रेसाद से असीम प्रेम करती है, उसे देवत। के समान समभती है। वह 
इसी प्रेम के कारण गंगा को बेटे की तरह «>लती और पढ़ाती है। मरते समय 
अपनी जमा-जथा गंगाप्रसाद को देना चाहती है। उसका शव गार-भाव गंगा के 
प्रति वत्सल्य में परिणत होता है। जब लक्ष्मीचन्द पैसे के लोभ से श्रपनी माँ 
को 'छिनाल' कह देता है तो जेदेई को अ५॥२ दुःख होता है। वह ज्वालप्रसीद॑ 
से पूछती है, “क्या मैंने तुमसे प्यार करके कोई पाप किया है देवर जी ? *'* 
“भगवान्‌ की यही ६०७ थी देवर जी, जानती हूँ, भर उन्हीं भगवान्‌ ने 
तुम्हारे रूप में एक देवता मेरे जीवन में भेजकर मेरा थोड़ा-बहुत ताप हरा 
भी । देव रणी, उसी भगवान्‌ की साक्षी देकर मैं कहती हूँ कि मैंने कोई पाप 
नहीं किया ! ” 

इस ५१३२ जैदेई-०्ब।वा का यह अवैध प्रेम भी सर्वेधा ओऔचित्यपूर्ण है । 


३०६ भगवतीचरण वर्मा और उत्तक। 'भूले-बिसरे चित्र” 


उसे रसाभास की स्थिति का आर गार नहीं कहा जा सकते।, यद्यपि आ।रभम में 
वह रसाभास श्रतीत होता है । 


इसी अ्रक।९ जहाँ गंगाभ्रस।द का मलक। के प्रति प्रेम रसाभास का अरतिरूप 
है, वहाँ मलका का प्रेम 4(स्‍पथिक होने से श्र गार रस का सुन्दर रूप है। पर 
जब मलक। गंगाभ्रसाद का असली रूप जान जाती है तो यह श गार-प्रेम घुणा 
या बीभत्स रस में परिवर्तित हो जाता है। तब मद्का का सत्यक्षत शर्मा के 
प्रति सच्चा प्रेम श्र गार रस का उदात्त रूप ग्रहण करता है। सत्यक्षत शर्मा ने 
एक वेश्या को उदारता५वंक अपनचीकर और प्यार कर उदात्त श्वृगार रस का 
उदाहरण अस्तुत किया है। वह हिन्दू-धुसललभान का भेद भी नहीं विचारता । 
मलक। के अपहरण पर सत्यक्षत दु:खी हो उ०0१॥ है । वह गंगाप्रता।द से सहायता 
'।ह०।| है | जब गंगाभसाद भल्लाया हुम्ना सहाथता देने से ३१९ कर देता है, 
तो सत्यव्रत कहत। है कि “मैं खूद माया को ढूंढँगा ।” 


मुंशी शिवल।ले और छित्तकी का अवैध सम्बन्ध श्र प्रेम भी श्र गार रस 
का अनोखा उदाहरण है। छिनको' मुंशी शिवजाल से भ्रटूट रिश्ते में जुड़ी हुई 
है। उसकी विवशेतापु५ स्थिति और मुंशी शिवलाल का उसके प्रति अन्याय 
कई बार श्वू गार रसाभास का भी अभ्राभास देता है, पर श्रन्त में मरते हुए मुंशी 
शिवलाल जिस संवेदर्ता के साथ छिनको को ज्वाज। के आश्रय में सौंपते हैं, 
उससे उनका श्रवैध प्रेम भी पूत हो उ०त। है, भ्रनौचित्य का दंश सभ।प्त हो 
जाता है। 


संतो और गंभ।भ्रसाएद का प्रारम्भिक आ्रकषण भी झशूगार रसाभास का 
उर्दीहरण है। बाद में वह व्यभिचार सिद्ध होने से घृणा का विषय बन 
जाता है। 


नवल श्रौर उषा का अ२भ्मिक प्रेम और श्राकर्षण सुन्दर श्वृगार का 
उदाहरण है। “उषा ! असीम सुन्दरता का वरदान लेकर वह शभ्राई है ! 
कितना मधुर कंठ है उक। ! उषा के सामने वह (नवल) खोथ।-सा, बेसुध-सा 
रह जाता है भ्रौर उषा नवल से श्रन।4। ही पूछ बेठती है--'क्यों, क्या सोच 
रहे हैं श्राप ?' नवल अपने को बेटोरता हैं। वह कह उठता है, उषा, मैं सोच 
रहा हूँ कि क्या भगवान ने तुम्हारे समान सुन्दर किसी और को भी बताया 
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होगा !” नवल के इस उत्तर से उषा खिलखिल।क्र हंस पड़ती है, मानो असंख्य 
फूल एक साथ भर पड़े हों, “ध३ए, आप मुझे बना रहे हैं ! 

पर नवल-उषा का यह प्रेम भी अंततः दो झस्ममान विचार व संस्क|९ बालों 
का प्रेम होने से टूट जाता है । 

ज्यायश्रिसादन्यमुता तथा गंगाभ्रताद-रविमिती का प्रेम-शगार गराहस्थ्य 
जीवन का परम्परागत रूप प्रस्तुत करता है | यमृता को अपने प्रेम पर अडिग 
विश्वास है । गाहंस्थ्य जीवन के कर्चैन्यों में गुथा यह प्रेम-सभ्बन्ध श्रन्त तक 
गम्भीर रहूंत। है। 

'भूले-बिस रे चित्र' में 4(सल्य-स्तेह का भव्य रूप भी मिलत। हैं। मुंशी 
'मेसह।थ ओर उनकी पत्नी महारानी ज्वाला से असीम स्नेह रखते हैं। मीर 
सखावत हुसैन भी ज्वाल। को 'वालदेन! का स्नेह देते हैं, 'नलदेनः का कत्तेव्य 
निभाते हैं। छितको' का ज्वालााअस्षाद और उसके परिव।२ के प्रति असीम स्नेह 
है । भीखू भी गंगा, नवल, विद्या--सबके प्रति श्रसीम स्नेह रखता है। विद्या 
की श।दी' के अव(९ पर इस “खिदभतभार' का वात्सल्य-स्नेह और क९ण। भाव 
कितना पवित्र, कितना उद्धार, कितनी अगाढ़ है ! दहेज़ की कमी की समस्या 
को जानकेर वह अपनी जमा-जथा लाकर रख देता है, “भइया विद्या विधिया 
के लिए हमार यू कच्यादान है [” 

ज्वे।लीअसे।द जब कहते हैं, “भीखू, यह थुम्हारी जन्म-भर की कंभाई हैं, 
इसे हम नहीं ले सकते ।“---तो भीखू बोला, “हमें अपने से श्रलग काहे समभत 
हो भइया ? हमारे कौन खानदान-कुनब। आय ? जो कुछ हैं तौन ई लड़का-बच। 
श्रॉय जिन्हें हम भ्रपनी छाती पर चढ़ाय के पाला, बड़ा कीन ।” श्रौर भीखू फूट 
पड़ा, “भइया, गंगा हमें तुमसे बढ़ के भानत रहै। हमें ऊ पर कितना गरब 
रहै ! तौन निरदई भगवान्‌ ऊ का छीन लीन्हिस हमसे ।” और भीखू के 
हिचकियाँ बंध गईं, “गंगा की बिटिया का हाथ पीला हुई जाय, यहै सधा रहै ॥ 
तौन भगवान्‌ वहों दिन दिश्ाइस । हम विद्या बिटिया के नाम संकलप करके 
तो श्राए हन, ई बकस तौन सम्हाल लेव--हमीर कन्यादान [ ” 

ज्वालभ्रताद की आँखों में भी श्राप श्रा गए। उन्होंने भीख की ओर 
देखा। श्रसीम करुणा और भ्रभता थी उस बूढे और कुरूप मुख पर !* 
(प० ६५१-५२)। 
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इसी भरकर यमुना, रक्मिणी, जेदेई, ज्वाला--सब का हृदय असीम 
4 सत्य से भरा है ! <विभणी अपने बेटे नवल को जेल जाते देखकर पहले तो 
तड़प उठती है किन्तु “अपने लड़के की जय-जयकार रक्मिणी ने सुती, और 
उसने देखा कि अ्रपार जन-समुदाय उसके लड़के को विदा देने के लिए उमड़ 
पड़ा हे । और रुक्मिणी ने अपने अन्दर एक पुलकन अनुभव की---3सका सारा 
विष।८ छठ गया। उसने अपने अचल से अपने श्राँसुओं को पोंछा, एक बार 
उसने अपने अंक से अपने लड़के को लगाया, फिर उसने काँपते हाथों से नवल 
का पिलेक किया और उसकी शरारती उतरी ।” 

बात्सल्थ का कितना उदात और भव्य रूप हैं यह ! गवं, ह॒ष॑, धैये, 
आ।शंक।, शोक आदि कितने ही संच।री भावों का श्रुन१९ मेला है यहाँ । 

देश-प्रेम की पूत भ।बना स्वदेशी के सत्थाग्रहियों, ज्ञान, नवल, विद्या आदि 
के प्रयत्नों में स्पष्ट प्रकट हुई है । 

करुण रस के भी कई प्रसंग स्थान-स्थान पर प्रकट हुए हैं: बरजोरसिंह 
की आत्महत्य। पर उस्तकी बेसहारा बेवा और बच्चों की करुणाजनक दश्ण, 
जैदेई, गंगाभसाद की मृत्यु के प्रसंग, र्वभ। की करुण दशा, मलको की विवशतत। 
और भ्रन्त में विद्या का प्रसंग, यभुवा का टूटना, नवल, श्ञानप्रकाश का 
जेल जाना और ज्वालाअसाएद का अकेला पड़ जाना--सब मिलकर उपन्यास को 
क रथापूर्ण अन्त प्रदार्ण करते हैं। सब अंगों में जीवत की उद्यात्तता प्रकट 
हुई है । 

हास्य का उल्लेख ऊपर हो चुका है। उसके अतिरिक्त दंगल का श्रायोजन, 
घुंडी स्वींभी का प्रसंग, स्वामी जट्लिानन्‍द के शास्नार्थ का प्रसंग भ्रादि सब 
हास्य रस को सुच्दर श्रनुभूति कराते हैं। हास्य और व्यंग्य की छठा उपन्यास 
में स्थान-स्थान पर पाई जाती है। ढोंगी धर्म-ध्वजियों और कामतानाथ-जैसे 
राजभकत और वैभव-अ्रभिभानी व्यक्तियों का भ्रच्छा समज्ञाक 3डाथा गया हे । 

वीररस के भी कई प्रसंग हैं। गंगाभ्रताद द्वारा सुकमा के उ&/२ का 
अ4ए मेलका को अलीरजा की कैद से साहसपुंक छुड़ाना, शानप्रकाश का 
निर्मीकता और साहस के साथ विद्या को उसके गहनों-समेत बिन्‍्देश्वरी के यहाँ 
से लाना भ्रादि साहस और इन्द्र के उदात्त वीरतापूर्ण प्रसंग हैं। जिस साहस 
झोर उसस।ह के साथ गंभाभ्र साद अपने विरोधियों--फरहतुल्ला, डिप्टी ण्दुलहक़ 
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आदि को १९९० १९वीं है, जिस निर्भीकता के साथ हैसिसिन-जैसे अंग्रेज को 
मुंहतोड़ जवाब देता है, वह अपभान महधू करके नौकरी से इस्तीफा देना 
चाहता है, वह सब गंगाप्रसाद को वीर न।थके सिद्ध करते हैं ' 

इस प्रकार भूले-बिसरे चित्र में रस-भावों की मधुर धारा स्थान-स्थान 
पर पाई जाती है। लेखक ने ५०क की उदात्त भ/वनाओ्रों को हर प्रसंग पर 
जगाया है। ये उद।र्त घृणा, प्रेम, करणा, हास्य, साहते, त्याग, उत्साह आदि 
धन्दर भाव ही उपन्‍्याक्ष की शरतते। का १२० बने हुए हैं । इनके बिना भला 
उपन्यास ५०नीय श्रौर महप्व५र्ण साहित्यिक २च१। कैसे हो सकता था 


््‌ 


ए 


यथार्थवाद : अ।दशावाद और 
भल-बिसरे चित्र 


यथार्थवाद और आरादशंवाद साहित्यकार-द्वारा जीवन को चित्रित करने 
के दो भिन्‍न-भिन्‍न दृष्टिकोण हैं। भ्रादर्शवादी लेखक अतीत या वर्तमान जीवन 
में से महान या भव्य चरित्रों को चित्रित करता है, प्रकृतजन' के चित्रण से 
उसकी सरस्वती ही 'प्तिर धुनि पहिताने'! लगती है। महान्‌ (8ए0॥706) की 
प्रतिष्ठा झ्रादर्शवादी लेखक का उदेद्य होता है। इसके विपरीत यथार्थवादी 
लेखक जनवादी होता है। बह प्रकृत जन--साधारण प्राणी का चित्रण ही अपनी 
रचना का विषय बनाता है। किसी महान्‌ की प्रति०8 के स्थात पर वह 
साधारण जीवन का ही यथातथ्य चित्रण करता है। मानव श्रपनी सभरत 
दुर्बंलताओं और स्वाभाविक सबलताओं के साथ यथार्थ रूप में यथाथवादी 
रचनाश्रों में स्थान पाता है। आादशंवादी लेखक जीवन के कति१५ महान क्षणों 
से सम्बन्धित घटनाएँ चुनता है। इसके विपरीत, यथार्थवादी लेखक जीवन की 
साधारण घटनाएँ, साधारण व्यक्तियों से स्रम्बन्धित प्रसंग अ्पचाता है। 
आदशंवादी लेखक का मूलमंत्र होता है--कला में ६२१ शपेक्षित है! (7॥ 
॥68 77 ००॥०९४)॥९०॥) । वह जीवन की साभ्षात्य धुराइ्थों पर ध्यान नहीं 
देता या उन्हें जानवृभकर छोड़ देता है। इसके विपरीत, यथा4वादी सा हित्थ- 
कार किसी प्रकार का दुराव-छिपाव नहीं करता; वह सामान्य जीवन की 
बुराइयों को उधाड़कर रख देता है। श्रादशंवादी लेखक की दृष्टि विशेष 
जीवन पर केन्द्रित रहती है, जबकि यथार्थवादी की सामान्य जीवन पर । 
आदशवादी लेखक विशेष या महत्‌ का उपासक होता है--महत्‌ या उद्धाए 
'नरित, महत्‌ ध८व।, महत्‌ उद्देश्य, महत्‌ या उदात्त (७7४70) भाषा-शैली-- 
सब कुछ महत्‌ या उदात्त-प्रेट एण्ड ग्रेंड ! यथा4थवादी साधारण का चितेरा 
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होता है--सा७।रण मानव-चिव०, साधारण ध८ता।, साधारण पात्र, साधारण 
जन-भाषा, साधारण जी१+नद्वारा ही प्रेरणापूर्ण उद्देशम---सब कुछ साधारण 
अनगगढ़ तथापि स्वाभाविक सुन्दर ! 

आदशव।दी की ॥दंशे स्थापता उसकी रचना में स्पष्ट होती है; वह 
“जीवन कैसा होना चाहिए---यही दिखाना अपना उद्देश्य रक्षत। है। “जीवन 
कैसा है! और 'कंसा हो सकत। है--इससे उसका विशेष प्रयोजन नहीं होता। 
महान्‌ पात्रों और उनके सत्‌-पक्ष का उद्घाटन आदर्शकादी साहित्यकार का 
मुख्य उद्देश्य होता है। वह सतृ-पक्ष की असतृ-पक्ष पर विजय का विधान 
करता है। इस ५%॥९ उसके पात्र सत्‌-पक्ष और अ्रसतृ-पक्ष में बंटे हुए 
परंपरागत ढंग पर बंधे-बंधाये होते हैं। यथार्थवादी के पात्र सदसत से श्रीतप्रोप 
यथार्थ होते हैं। यथा५१।९ी की दृष्टि 'जीवन कसा है' और कैसा हो क्षकत। 
है-इस पर ही रहती है। 'जीवन कसा होना चाहिए--यह उसमें प्रायः . 
भ्रच्छन्त' रहता है, संकेताए्मक होता है। 


आदर्शवाद और यथार्थवाद दोनों की ही सीमाएँ हैं। अपनी सीमाओं का 
अतिक्रमण करने पर ये अ्रपतती सर्थादों खो देते हैं। श्रादइशवे।द यदि कंपोल- 
चाल्पना (740.79) हो जायगा, अ्रव्यावह।रिक तथा असंभाव्य होगा तो किसी 
काम का न रहेगा, और यथार्थवद भी यदि नग्न, कुरचिपृ०ण यथार्थ हो जायभा, 
तो %4।ह्य एवं त्याज्य बन जायगा । स्वप्निल कोरे ४#]६३१।द के स्थान पर 
व्यावर्हरिक या क्रियात्मक प्रादशवाद ही वांछनीय होता है। इसी अकार 
स्वस्थ और प्रेरणापूर्ण यथ।4१द ही साहित्यिक सत्य बन सकता है। मुंशी . 
प्रभचन्द आ्रादि अनेक निह्ानों ने आदशव।द और यथार्थवाद की दो अतियों के 
खतरे का अनुभव किया था। कोरा या नग्न यथार्थवाद हमें केवल बुराई का 
शअ्रवलोकन क रात। है, पर जीवन में बुराई ही बुराई प्रतीत होने से ऐसा यथार्थ- 
वाद निराशा या जड़ता की-सी स्थिति उत्पच्न कर देता है, कोई सवसथ प्रेरणा 
नहीं जाता, इसी से श्रवांछनीय है । कोरा काल्पनिक अव्यावहें।रिक (ए+0079) 
आदरदांवाद भी व्यर्थ है। प्रेमचन्द के शब्दों में “किसी देवता की कल्पना करना 
झासान है, पर उसमें प्राण-प्रतिष्ठा करता कठिन ही है।” ऐसा अ्रादइश१।< हमें 
किसी श्रतीन्द्रिय स्वर्गलोक में पहुंच। देता है, जहाँ धरती का स्वर थ्रुचाई नहीं 
देता । आदर्शवाद और यथार्थवाद की अ्रति से बचने के लिए ही प्रेमचन्द आदि 
विचेरकों ने साहित्य में आदश और यथ।र्थ के सभन्‍वथ को उचित बतायी । 
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प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों को अदशोन्मुल यथार्थवादी या यथार्थोन्मुख 
आदरशंव।दी रचनाएं कहा है। 

'मुच्छक८क' जैसी दो-चार रचंगाश्रों को छोड़कर हमारा प्रायः समस्त ' 
॥रचीन साहित्य श्राइशवादी साहित्य ही है। आचीन हिन्दी साहित्य भी एकाथ 
अ्पवादों को छोड़कर ग्रादर्शवादी ही कहा जा सकता है। जीवन की जन- 
समस्याओं तथा जन-भावनाश्रों अर्थात्‌ सर्वसाधारण के जीवन-आयामों का. 
चित्रण आक्षुनिक युग में ही अ<भ्भ हुआ। प्रेमचन्द, भगवतीचरण वर्मा आदि 
हमारे श्राधुनिक स।भाजिक कथाकारों का साहित्य एक ओर प्राचीन क्लासिकल 
संस्क्ृत-साहित्य से भिन्‍न है, ६४२ी श्रोर प्राचीन हिन्दी साहित्य से भी उसमें 
दृष्टि और प्रवृत्ति-भेद स्पष्ट है। प्रेमचन्द, भगवर्ती4२० वर्मा, यशपाल आदि के 
उपन्यास पूर्वयुग के आ्राद।१।दी उपदेश-प्रधान उपन्यासों से भी भिन्न हैं। भ्रतः 
प्रेभनन्द, भगवतीचरण वर्मा आदि को आदर्शवादी लेखक उस रूप में नहीं 
कहा जा सकती, जिस रूप में वाल्मीकि, कालिदास, तुलसीदास, कबीर औ्रौर 
यहाँ तक कि आधुनिक काल के बालक#ष्ण भट्ट, लाला श्रीतिवासदास (पअपने 
उपदेश प्रधान उपन्यासों में) और ज॑यशकर प्रसाद (कंकाल उपच्योस और कुछ 
स।भाजिक कहानियों के अपवाद को छोड़क ९) श्रादि हैं । द 

बच्तुतः यथार्थ की विश्वसनीयता और वाध्तविकता के सव्वेथा अ्रभाव में 
कोरा ॥दर्शवाद साहित्व में श्रग्माह्म ही होता है और आदर्श के दिशा-संकेत 
या प्रेरणा के भ्रभाव में कोरा यथार्थवाद अक्षतवाद हो जाने से त्थाज्य है । अतः: 
आदशंनाद और यथा्थंवाद दो विरोधी और विभिन्‍न काव्य-प्रवृत्तियाँ होते हुए . 
भी, दोनों के सामंजस4 से ही कला-साहित्य का वास्तविक सबरूप निर्मित 
होता है । 

जसा कि कहा जा चुका है, भगवतीचरण वर्मा को कवि व नाटककार 
जयशंकर ५५।दें आदि की आदशंवादी साहित्य-परंपरा में नहीं रखा जा संकेत । 
वर्माजी ने अपने उपन्यारों में सर्वत्र थथथवादी दृष्टिकोण अपनाया है। उनके 
उपन्यासों का अ्रधिक।श कलेबेर यथार्थ के ताने-बाने से बुना रहता है। १र्माणी 
के निर्यातवादी दृष्टिकोण ने कहीं-कहीं उन्हें कुछ-कुछ भ्रकत१।दी साहित्यकार 
भी बना दिया है। जीवन का उन्होंने इतने तटस्थ भाव से जितरण किया है 
कि अनेक सैथ।नों पर यथाथवाद अक्ृतव।द-सा बन गया है और उसमें जीवन 
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की उदात्त प्रेरणाएँ जगाने की श्रधिक शक्ति नहीं दिखाई देती । 'सामर्थ्य और 
सीमा, वह फिर नहीं श्राई-जसे उपच्यासों की कुछ ऐसी ही स्थिति है।. 
'सामर्थ्य श्रौर सीमा में 4५णी ने जिस प्रकार प्रकृति की तुलेना में भानव 
की अ्रसहा4।वेस्था और विवशता का चित्रण किया है, वह +#तिव।दी' दृष्टिकोण 
ही है, न उसमें भ्रादर्शवाद है, न यथार्थवाद । ह 


वर्माजी जीवन का चितर० भ्रपनी ओर से बिलकुल निरपेक्ष भाव से करते 
हैं। उन्होंने अपने पात्रों के कुत्सित ॥जरणों पर अपनी झ्रोर से £िप्पणी रूप 
में प्रतिक्रिया कम प्रकट की है । जहाँ प्रेमचन्द प्रत्यक्ष बैली में स्वयं भी स>्प्पण 
प्रतिक्रिया खूब व्यवेत करते हैं, वहाँ भभवतीचरण वर्मा स्वयं यह कार्य बहुत 
कम करते हैं। वह नाटकीय ढंग से अपने पात्रों के वार्तालाप-द्वारा ही अधिकतर 
यह प्रतिक्रिया व्यंजित कराते हैं। इससे यथार्थ का निर्बाह अधिक ईभानदारी से 
हो जाता है और लेखक को सीधा उपदेशक और अआ।दशंवादी बनने की झाव- 
रेयकता नहीं रहती | इस दृष्टि से प्रेमचन्द की श्रपेक्षा भगवतीचरण वर्मा में 
यथार्थ का अभ्रहे अ्रधिक है। भगवतीचरण वर्मा ने अपने “भूले-बिसरे चित्र 
में कीं भी अपशंवाद का शभ्राग्रह नहीं दिंख्।व। । न तो पात्रों के चरित-चित्रण 
में, न जीवन की अभिव्यक्ति और घटनाओं के आयोजन में कहीं भी आादशेवादी 
प्रवत्ति नहीं है । 

भूले-बविसरे चित्र' के सभी पात्र इसी धरती के यथार्थ भानव हैं। उन्होंने 
किसी देवता की कल्पना नहीं की है। कुछ पात्रों में मानवीय गुणों की प्रध।नते। 
अवश्य है, जैसे शाषभ्रकाश, नंवल, विद्या, मीर सखावत हुसेन आ्रादि ऐसे ही 
पात्र हैं, पर उनमें भी मानवीय यथा्थता है। मानव-सुलभ दुबंलत। भी किसी- 
न-किसी रूप में अवश्य दिखे।३ देती है। उनके गुण भी इसी लोक का यथार्थ 
है। किसी पात्र को उपदेशक या आदशों की स्थापना का हेतु नहीं बनाथ। गया 
हैं। वर्माजी ने मलका के माया शर्मा-रूप में चरित्र-परिवर्तत को भी यथार्थ 
रूप में ही प्रस्तुत किया है| झ्राईशैवादी लेखक होता तो भलक। के इस परिवर्तत 
को झ्रादश4।८ की स्थिति पर पहुँचाता हुआ उसे देवी और महादेवी बना देता, 
पर वर्माजी उसे राष्ट्र-ओन्‍्दोलन में सक्रिय दिखाकर भी अंत में उसे एक 
थुगहिणी तक ही सीमित रखते हैं, जो भ्रपने बाल-बच्चों और घर के प्रति 
कत्तंव्यों को नेताभी री से अधिक पसंद करती है । 
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वर्भाजी ने 'भूले-बिसरे चित्र” की किसी अरकार की ग्रादर्शात्मक परिर्णात 
नहीं की है। प्रेभच॑न्द ने जैसे प्रपने 'पेवसदन', प्रेमाश्नम, 'कमेभूमि' आदि 
कई उपन्यासों को 4थ।्थ से आ।रम्म कर किसी प्रकार के श्राश्रम या सदन की 
स्थ।पन। करते हुए उनकी परिणति ५॥।५५१द में की है, वैसा प्रयास भी वर्मा 
जी के किसी उपन्यास में नहीं पाया जाता । बल्कि उनके अपन्यासों का कई 
बार प्रकृतवादी या नियतिवादी अंत प्रतीत होता है। 'चित्रलेखा' से ही 4र्भाणी 
ने यह नियतिवादी हृष्टिकोण अपना लिया था। 'साभथ्य और सीमा' में भानव 
की निरुपाथ।वरेथ। के रूप में इसका बड़ा ही दुखपूर्ण रूप प्रकट हुआ था। 
“भूले-बिश्तरे चित्र में भी भानव को यथार्थरूप में परिस्थितियों का दास दिखाते 
हुए वर्माजी ने अन्त में ज्वाल।अ्रश।६ की स्थिति को कुछ करुणाजनक रूप दिया 
है। वह वृद्ध जीवन में अकेल। पड़ जाता है, पर' हारता नहीं । इस ५क।९ की 
नियतिवादी परिणति आदशंवादी तो है ही नहीं; सर्वथा यथाथवादी है। 


पर वभणी ने भ्रक्केतवादियों की तरह जीवन के दुबंल पक्षों तक ही अपने 
को सीमित नहीं रखा । इसलिए उन्हें कोरा प्रकृतवादी या कोरा यथाथवादी 
भी नहीं कहा जा ७कत। | उन्होंने सबंत्र जीवन की 4थ।५ बुराइयों और दुबंल- 
ताझ्रों तथा विवशताओं का जिवण करके भी भलाई, स्बलता और जीवन के 
प्रति उत्साह और ॥।६५। की भ्रेरण। जगाई है। वर्माजी ने ऐसे नग्न' कुर्रचिप्‌ थे 
स्थल को प्राय: कहीं नहीं श्रपनाथा जो ५०% का मानसिक स्खलन करता है। 
संतो के चरित्रांकन में कुछ कुरुचिरता भ्रा गई है, पर लाल रिपुद्मनसिह द्वारा 
गं॥।भ्रकाद और संतो की भत्सना, स्वयं संतो द्वारा अ्रपनी स्थिति के प्रति ग्लानि 
झौर भ्रपनी 4िवशेता का मनोवैज्ञानिक उद्धो८न उसके चरित्र को स्खलवकारी 
घोर यथार्थवाद बनने से बचा लेते हैं। 'वर्माजी ने जीवन कैसा है--यह 
निनित करके भी जीवन कसा होना चाहिये या कम-से-कम “जैसा बुरा है 
वसा नहीं होता च।हिए--यह प्रेरणा या सुझाव सत्र दिया है। 
'भूले-बिसरे चित्र” में वभाजी ने समाज की वुराइयों के यथार्थ चित्रण में 
कोई ५९१-छिपाव की नीति नहीं अभ्रपताई । संतो-कल।क्षों, रानी हेभवती, राजा 
_बाटबागान, भंभोश्रसाद, मेजर बाट्स श्रादि की कामुकता, ऐयाशी और 
निलेज्जता, मुंशी शिवलाल, राधेलाल, ९ये।भू श्रादि की जालसाज़ियाँ और 
(स्वाथपरता, स्वीमी जटिलानन्द, अल्लाभ। वहशी आदि का धामिक पाश्चण्ड, 
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डिप्टी अन्दुयहक, अलीरजी आदि की साभ्भ्रदायिक कट्टरता, बिन्देश्व री-जैसे अर्थ- 
पिशा्च की स्श्वितखोरी तथा घन-लोलुपता और अ्रभान॑वीयता, मीर जाफ़रअली 
की खुर।फार्त भ्रादि सब प्रसंग, धटनाएं और चरित्र यथार्थवादी शैली में अंकित 
हुए हैं। पर वर्भाणी ने व्यक्ति और सभ।ज की इन सब बुराइयों के प्रति प्रत्यक्ष- 
अश्रत्यक्ष रूप से अपनी घुणात्मके प्रतिक्रिया सवंत्र प्रकट की है, जिससे किसी 
भी कुत्सित घटना या चरित्र से पाठक का मानत्तिक सलल॑ंन नहीं होता । भले 
ही 4र्भाणी स्वयं कई स्थानों पर त८स्थ रहे हैं, पर 3वका कोई-न-कोई पात्र 
अपनी अपिकिया-द्वारा पाठक के मन में बुराई के प्रति वितृष्णा अवश्य जगाता 
रहा है। इसी से न कोई यथार्थ वर्णन अश्लील बनने पाया है, न %रुचिय्ण । 
इस यथार्थ से भी पाठक जीवन की रवस्थ प्ररुणा ग्रहण करता है। कहीं भी 
बर्माणी का यथार्थ नग्न, %९निपूर्ण, अश्लील या अभद्र नहीं बन पाया है । 


इस प्रकार 'भूले-बिसरे चित्र में क्या भटनाश्रों की दृष्टि से, क्या 'नरिते- 
चित्रण और क्या उद्देश्य की दृष्टि से सबवेत्र यथार्थवादी प्रवृत्ति पाई जाती है । 
वर्माजी का उद्देश्य यथातथ्यपूर्ण शैली में युग-बोध कर।ना रहा है। इसीसे इस 
उपन्यास में साभ।जिक जीवन के यथार्थ चित्र पाये जाते हैं। राधेलाल, राधे 
की पत्नी श्रादि की जात-पांत व छम्माछूृत, जात-विरादरी के 5कोसेले, श्रश्नजों 
की रंग-भेद और दमननीति, राष्ट्र-आन्दोलन का स्वरूप, तरकालीन रहन-सहन, 
2।ज। ९-विचार झ्रादि सभी राजनंतिक, सामाजिक, धामिक परिस्थितियों का 
लेखक ने यथातथ्यपुर्ण यथार्थ चित्रण किया है। युग की 4।€तविक स्थितियों का 
यथार्थ चित्रण किया गया है । किसी शआञदश। की स्थापना का 3हंश्य नहीं 
अपनाया । 

चरित्र-चित्रण की हृष्टि से भी वर्माजी की कला यथाथ१व।दी ही है। सभी 
पात्र यथार्थ भनिव हैं--अपनी दुबलताओं और सबलताओं से मंडित इसी धरती 
के हाड-मांस के पुतले यथार्थ मानव हैं । इन पात्रों के अच्छे श्राचरणों से जीवन 
की सत्‌ प्रेरणा मिलती है और बुरे आचरणों या 4९३ के प्रति विंतृष्णा और 
घृणा उत्पन्न होती है। नवल, ज्ञानप्रकाश, सत्यन्नत शर्मा, विद्या' आदि पात्र 
जीबन में कर्मठता, उत्थाह, स्ाहुथ, देशप्रेम आदि की ॥दश प्रेरणाएँ जगाते हैं। 
इसी से वर्भाजी का यथार्थवाद प्रेरणापूर्ण या <बस्थ यथाथवाद है। अभेचन्द के 
“धगोदान' की तरह 'भूले-बिसरे चित्र' को आदरशशन्मुल् यथाथवादी रचना केहा 
जा सकती है। वह यथ।र्थ वादी उपन्यास है, क्योंकि वर्भाजी का जीपन के प्रति 


३१६ भगवतीचरुण वर्मा और उनका 'भूले-बिसरे चित्र 


स्वेत्र यथार्थवादी दृष्टिकोण पाया जाता है, ओआदशेंवादी नहीं, पर क्योंकि यह 
यथार्थ कोरा या नग्न प्रथवा प्रेरणाशून्य य4।र्थ4< नहीं है, स्वस्थ और प्रेरणा- 
पृर्ण है, इसीसे जीवन के उच्च श्रीर्कर्शों की ओर संकेत देने के क।/रण वह 
4५शे न्युख अर्थात्‌ ॥<श का दिशा-संकेत करने वाला है। अ्रतः 'भूले-बिसरे 
चित्र' यथावादी उपन्यास होते हुए भी ॥।दश के सामंजस्य से झोतप्रोत है । 
उसे #।५५वादी रचना नहीं कहा जा. श्षकता, क्योंकि वर्भाजी का उद्देश्य किसी 
आादश की स!अ्रह स्थापना करना नहीं है । 

सारांश यह कि 'भूले-बिसरे चित्र” स4सथ प्रेरणापूर्ण यथार्थवादी या यथार्थ 
और ॥।दश के सामंजस्य से युक्त आदरशोच्सुख यथार्थवादी रचना है । उसकी 
भाषा-शैली जन-भाषा-शैली है, उनमें जन-जीवन का चित्रण है, जनता की' 
समस्याओं का अंकेन है, साधारण जन-पात्र हैं, किसी भहान्‌ की कल्पना नहीं 


की गई है। 
छः 


२ ३ 
मल-बिस २ चित) : नामकरण 


किसी साहित्यिक रचना का नामकरण भी महत्त्व रलता हैं। उससे लेखेक 
की सूभ-बूक, कल।५+ प्रवृत्ति शऔर रुचि का परिचय मिलता है। नाम उपयुक्त, 
सार्थक, आकषक और. संक्षिप्त होना चाहिए। साहित्यिक रुचनोश्रों का नाम- 
करण करते समय लेखक को कुछ बातों का ध्यान रखना आवश्यक होता है। 

पहली बात तो यह कि नाम साथंक होना चाहिए । नाम ऐसा होना 
चाहिए जो रचना की मुख्य कथा, मुख्य ध८न।, मुख्य पात्रों के नरिन श्रथवा 
रुजन। के मुख्य उद्देश्य या रचना की विषय-स।भग्री से सम्बन्धित हो। रचना 

के नाम से ही उसकी आरान्तरिक तस्वीर मनःचन्षु के आगे प्रत्यक्ष हो जानी 

ज।हिए । नाम की साथ्थकता इसी बात में है कि वह नाम रचना के मुख्य गुण, 
१९५ और प्रवृत्ति का बोधक हो । क्‍ 

नामक ९० के सम्बन्ध में दूसरी बात यह कि नाम जहाँ तक हो सके अ्भि- 
घात्मक न हो, केलात्मक व्यंजनात्मर्क होना चाहिए। सीधे अ्भि५/(्मक नामों में 
कोई आकषंण नहीं होता, कोई विशेषता नहीं होती । 'गोदान', सेवासदरन', 
जहाण की पंछी', संत्यासी, थके पांव, टेढ़े-मेढ़े रास्ते आदि व्यंजनापूर्ण नाम 
“(जिम॑ली,, 'चित्रलेखा-जैसे श्रभिधात्मक नामों की अपेक्षा अधिक आकर्षक हैं । 

नामकरण के लिए तीसरा हृष्टि-बिन्दु यह है कि जहाँ तक हो, नाम एक-दो 
या तीन शब्दों का संक्षिप्त होता ७। ६५ । अ्रधिक बड़े और लम्बे ताम भद्दे भौर 
अश्रर्व!माविक प्रतीत होते हैं । 

इन ओऔतनिए्य-बिन्दुओं के श्राधार पर जब हम 'ूले-बिसरे चित्र के नाम- 
करण की उपयुक्तता पर विचार करते हैं तो पाते हैं कि यह नामकरण सर्वेथा 
सार्थक, आकर्षक और उपयुक्त है। इस रचत। में वर्भाणी का ३६५4 बीते युग 
के भूले-बिसरे चित्रों को प्रस्तुत करके पुरानी यादें ताण। क९।नौ--थ|ुंगबोध 
करान। ही है। 'भूले-बिस्रे चित्र” वर्माजी का एक धृहत्‌काय उपच्याश् है, 
जिसकी चितावली, जिक्षकी चरित-सृष्टि विशाल है| इतने विस्यृत चिंव५८ पर 
विर।८्‌ युग-बोध कराना ही लेखक का उद्देश्य है। सन्‌ श८८५ से १६३० ई० 


हि क्या: 


शेश्८ भगवती चरण वर्मा और उचक। 'भुले-बिस रे चित्र 


तक की दी कालावधि में लेखके ने बदलती हुई चार-चार पीढ़ियों के 
बदलते हुए पात्रों, पुरानी दुनिया के स्थान पर बदलती हुईं नई दुनिया, भ्रतीत 
युग के अनेक विश्भुत हृश्यों के चित्र प्रस्तुत किये हैं। युगबोधकारी “भूले-बिसरे 
चित्र' में युग की बदलती हुई भान्यताग्रों, परिवर्तित होती हुई राजनीतिक, 
साभ। जिक, क्षास$तिक परिस्थितियों के ऐसे चित्र अस्घुत किये गए हैं जो बतभान' 
पीढ़ी के पाठकों के लिए भूले-बिसरे-से ही हैं। युग-चित्रों की सजीवता ही इस 
उपन्यास की विशेषता है, युग-चित्र ही इसकी विषय-सामग्री है, युग-चित्र ही 
इसकी थीम है। सारी घटनाएँ, सारे प्रसंग, सारी परिस्थितियाँ, सब पात्र 
युग के सच्चे चित्रों के रूप में अस्तुत हुए हैं। इसी कारण “भूले-बिसरे चित्र 
देशकाल-बीतव रण-प्रधान सामाजिक उपन्यास बना है। 

मुंशी शिवलाल-जसे पुराने अमाने के अर्शीनवीस' अब कहाँ हैं ? छिनको, 
भीखू-जैसे ५रिजन-सेवक या 'खिदभ्तभार अब कहाँ हैं? छित्रको-शिवलाल 
का-सा ४*बन्ध आज बीते युग की ही बात है। मीर सखावत हुसैन, ज्वाल।अ्साद- 
जैसे ईमानदार तहसीलदार भ्रतीत की य।<भ।२ ही हैं। मुंशी शिवलाल, राधेलाल 
की कल्पता के सम्मिलित ५रिवार भी अ्रतीत की कहानी-मात्र हैं। न वह 
महाणनी' पूंजीवाद रहा है, न प्रभुदथाल-जैसा जमींदार महाजन। णर्मीदारी 
प्रथा भी समाप्त हो चुकी है। वह त्रि८९-शासन, वह वैभव५० दिल्‍ली-८९ब।र, 
अंप्र/-शासकों की वह शान, उतकी वह रंग-भेद-नीति, 'फूट डालो“नीति, 
वह खिलाफ़त आन्दोलन, स्वदेशी, श्रसहयोग, कर-बन्दी, नमभक-के।नूच भंग 
करना आदि वे राष्ट्र-आन्दोलन, जिनके चित्र इस उपन्यास में प्रकट किये गए 
हैं, भ्राज विस्म्॒ति के गर्भ से निकालकर स्क्ृति-पट पर लाई जाने वाली बातें ही 
रह गई हैं। लेखक श्री भगवतीचरण वर्मा ने इन सब भूले-बिसरे चित्रों की ही 
इस उपन्यास में याद ताज़ा कराई है। इन भूले-बिसरे हृश्यों के प्रति ही हमारी 
भाव-संवे दन।ए उसने जयाई हैं । 

'भूले-बिसरे चित्र में ध८्ताओं और प्रसंगों की विविधता के साथ पात्रों 
की भी विविधता है। पाँचों खण्डों के अनेक कथा-प्रसंगों से संबंधित अनेक 
पात्रों की इसमें १6। ९णा हुई है। इन सब पात्रों में व्यक्ति-सजीवता चाहे न 
आ पाई हो, पर सब पात्र अपने युग-वर्ग की संजीवता के भूले-बिसरे चित्र 
अवश्य हैं, इसमें सम्देह नहीं हो क्षकता । श्रनेक पात्रों का सृजन ही' केवल युग- 
चित्र या युग-बोध के लिए किथ। गया है। दिल्ली-दरबार का प्रबन्ध देखने 


भुले-बिसरे चित्र: नाभकरण ३१६ 
वाले पंजाब के अंग्रेज़ लेफ्टिनेंट भवन का दान से गहत लगाना, गोरे अफसरों 
का अकड़ते हुए चलना, भारतीय मज़दूरों और सि५हियों को डाटना, गाली 
देना आदि व्यक्ति-चरित या व्यक्ति-चित्र नहीं हैं, अपितु युग-पात्रों के अतीत- 
चित्र हैं। विलिथम प्रिफ़रिथ्स की अवतारणा यूग-चित्र ५९तुत करने के लिए ही 
हुई है। उसका व्यक्तिगत थे (न प्रकट नहीं हुआ है, केवल ब्रिटिश पालिय [मेंट 
के एक उदार सदस्य के रूप में उस्चक। युभषोधकारी अतीत चित्र ही अस्तुत 
हुआ है । इसी प्रकार रवाभी ज॑टिलान॑न्‍द, अल्थाभा। वहुशी, पण्डित सोमेइव दत्त 
आदि पात्रों को लेखक ने युग-चित्र श्रस्तुत करने के लिए--आश्रायंसमाज के 
प्रचार ओर शास्त्रार्थ का हृदय उपस्थित करने के लिए अस्तुत किया है। डिप्टी 
अब्दुलहक, ९हंपुलला।, समीउल्ली आदि पात्रों का सृजन तत्कालीन भुस्लिम 
राजनीति तथा हिन्दू-मुस्लिम साम्प्रदायिकता का चित्र प्रकट करने के लिए 
हुआ है। अं१्र) उद्योगपति हैरिसन की अवतारणा से वर्भाणी ने यहू दिल्लाय। 
है कि उस युग में अंग्रेज अंग्रेज थे, भारतीय भारतीय थे; एक श।७४% थे, दूसरे 
शासित । 

इस प्रकार 'भूले-बिसरे चित्र” के पात्रों की इतनी बड़ी भीड़ में भ्रधिकाश 
पात्र युग-चित्र प्रस्तुत करने के हेतु ही प्रस्तुत किये गए हैं। वे ०यर्वित-चरिन 
नहीं हैं, अपितु युग-चित्र हैं। मुंशी शिवलॉल, मूंशी राधेथाल, ज्वालाप्रसाद, 
गं।।प्रशाद, नवल, छिनकी, जैदेई, विद्या, ज्ञानश्रकाोश शआ्रादि जो पात्र व्यक्ति- 
जरित हैं, उनमें भी युग-चित्रण की विशेषता पाई जाती है। वे निजी व्यवितित्व 
के साथ-साथ अपने-प्रपने युग और वर्ग का प्रतिनिधित्व करने से युग-चित्र 
भी हैं। 

अतः यह स्पष्ट है कि 'भूले-वसरे चित्र यथा नाम तथा गुण वाली 
कहावत के अनुसार भ्रपने नाम की सार्थकता प्रमाणित करता है। निरसेदेर् 
उसमें बीते युग की विश्शृति के गत॑ में पड़ी धट्नाम्रों, अंगों, पात्रों के चित्रों 
को 4र्भाणी ने एक विशाल चित्रपट पर अंकित किया है। इस नाम के स|भने 
झ्राते ही उपन्‍थ।र्ध की आन्तरिक तस्‍वीरें मनः-चक्षु के सामने प्रत्यक्ष हो उठती 
हैं। इस उपन्यास में कोई एक कहं।ती या जीवन का किसी एक नायक से 
धभ्बन्धित कोई एक चित्र नहीं है, अपितु युग के अनेक चित्र हैं, अभेके चरित 
हैं। ्रतः 'भूले-बिसरे चित्र” नाम पर्थाष्य शर्थिक है । 

उपर्यक्त सार्थकता के साथ ही यह नाम व्यंजनाए्ण भी है। उपन्यास का नाम 


३२० भगवतीचरण वर्मा और उनको भूले-बिश्तरे चित्र 


किसी एक पात्र या बल्चा के आधार पर अ्रभिधा रूप में नहीं रखा गया है। 
भूले-बिस्तरें! शब्द में अतीत-य्रुग की ध्वनि है। चित्र” अपने में कलाप्मक 
अभिधान है। ग्रत: 'भूले-बिसरे चित्र” नाम पर्याप्त आकषेक, व्यंजेन५० और 
कलात्मक है। 

'भूले-बिसरे चित्र" नाम केवल दो दाब्दों का संक्षिप्त नाम है। अतः 
संक्षिप्तता की दृष्टि से भी वह अपनी उपयुक्‍्तता सिद्ध करता है। शब्द भी 
श्रधिक वर्णों के बड़े शब्द नहीं हैं। 'भूले-बिसरें शब्द द्वित्व शब्दों का लोक- 
प्रचलित रूप है। उसकी अर्थ-ध्वनिं सरल भी है और मामिक भी । 

अतः सब हृष्टि से कहा जा सकता है कि 'भूल-बिसरे चित्र” नाम सार्थक, 
कलात्मक, व्यंजनापूर्ण, संक्षिप्त और उपयुक्त है। उसमें किसी प्रकार का 
अवौनजिए4 तो है ही नहीं । 


३ 


५२०० 
नह॑त्त्वपुर्ण स्थलों की संदर्भ-सहित व्यास्या 


(१ ) थ रसु९९१९, पाप गले आ्ाकरे पड़ता है, बुणुंधों का % हनी! गलत नहीं 
है; भोर हम सब ज।नत हैं कि पाप को दूर ही रखना मुनातिष है। घन-वौलत 
से मुहब्बत हरेक इन्सान को होती है श्लौर होता ऐसा है कि यह धन-दौलत का 
देवता हमारे असली देवता को खरा जाता है । (संक्षिप्त संस्करण, पृ० ४३ ) 

संदर्भ : अस्तुत भ्रवतरण श्री भगवतीचरण वर्मा के प्रसिरू उपन्यास 
“भूले-बिश्व रे चित्र से उद्धृत किया गया है। इस उपन्यास के प्रथम खण्ड की 
कथा ज्वालाअसाद से सम्बन्धित है। ज्वालाअक्षाद धाटभपुर का नायब त१हसील- 
दार है भौर मीर सखावंत हुसेन तहसीलदार हैं। मीर साहब ज्वालाअत्षाद 
को अ्रपने बेटे-जेसा समभते हैं। जब उन्हें मातम होता है,कि यूदलों ९ भहा|जन 
प्रभुदथाल का ज्वालाअसाद के साथ मेल-मिली५ बढ़ता जा रहा है और ७9९ 
गज रार्जातह की लड़की के 4ि4।ह के अवसर पर शिवपुर। के नंम्बरदार 
प्रभुदथाल का और नभ्यरदारिन ज्वालाभ्रसाद के यहाँ ठहरे थे, तो मीर स्वत 
हुसैत के पूछने पर ज्वालेअसा।द कहत। है, हाँ हुजुर, ठहरे तो वे लोग मेरे ही 
यहाँ थे, लेकिन मैं प्रापको यकीन दिलाता हूँ कि मैंने उसे श्रपने यहाँ ०ह९पे को 
दावत नहीं दी थी, ओ१९८स्ती वह हम लोगों के गले भरा पड़ा'******** स्‍' 


यह सुनकर, प्रस्तुत पंक्तियों में मीर श्क्षावत हुसेन ज्वालाप्राद को 
समभाते हुए कहते हैं कि उसे प्रभुदयाल से दूर २हवा चाहिए । 

व्यास्या : मीर साहब बड़े प्रनुभवी आदमी हैं। वह प्रभुदथील के चरित 
से पूर्ण ५रिचित हैं । उनका कथन है कि प्रभुदधाल का सारा दीन-ईभान पैसा 
है। इसलिए ऐसे '८%।धभ वाले व्यक्ति के साथ हेल-मेल पाप को गले लगाने 
के सभान है। ज्वालाप्रस।द को समभाते हुए मीर श्राहब कहते हैं, बेटा, यह 
ठीक है कि तुमने अभुदथाल को आमंत्रित नहीं किया होगा, वह णबरद९ती 
तुम्हारे गले भ्रा पड़ा होगा, क्योंकि यह बड़े लोगों का कहता है कि पाप गले 


३२२ भगभतोचे रण वर्मा ओर उनका “भूले-बिसरे चित्र' 


4॥क ९ पड़ता है। पर फिर भी समभेदें।री इसी में है कि पाप को दूर रखा 
जाये । प्रभूद॑थ।ल-जैसे पैसे का मीत तो श्रपने स्वार्थ के लिए तुम-जेसे सरकारी 
अफ्र| से मेल-सिल।५ बढ़ीना। चाहेगा ही । पर हमें ऐसे व्यक्ति को अपने से 
दूर ही रखना चाहिए | घन-दोलत का श्राकर्ष५ बड़ा मोहक होता है। धन के 
देषतां को दूर से ही नमस्कार 'कहनी चाहिये, क्योंकि उसका जाल बड़ा खतर- 
नाक होता है। उसमें एक बार फंस जाने पर--इस धन के देवता के प्रभाव में 
आा जाने पर, वह भनुध्य के अधली देबता भ्र्थात्‌ मनुष्यता को चर जाता है, 
मयुध्य के सदूभभों को समा"्त कर देता है, उसका धर्म बदल देता है, उसे भी 
“का धर्मी” बना देता है। भ्रतः उससे सावधान रहन। चाहिये । प्रभुदयाल के 
आकषेण, घत-दोजत के लोभ-मोह से बचे रहने में ही भलाई है। अपने स्वार्थ 
की पूर्ति के लिए यह प्रभुदबोल रुपये-पसे का लोभ देकर ज्वालाभश्रसाद की 
ईभानेद। री और व्यायश्रियता को कलंक लगा सकेत। है। इसलिए इसे दूर रखना 
'पे। हिये ॥ 

विशेष ; संवाद बड़ा ही उपयुवत्त है। पाप गले कर पड़ता है' में कहा- 
बत का प्रयोग बड़ा सुन्दर है। 'धन-दौलत का देवता हमारे अ्रसली देवेत। को 
खा जाता है--न्यह वाक्य सुन्दर लाक्षणिक शब्दों से युक्त है । 


(२) 'यह जो धन का देवता होता है, इसके पज।रियों का भों एक भणहूव 

है । मजणहब का कुदरतों गुण है फेलना, दूसरों को श्रपने में शामिल करने 8 

इस रुपये-पेसे के भणजहने का आदभो काफ़ो खतरनाक साबित हो सकता है, 
क्योंकि वह तुम्हारे मजणह॒ब को बर्दलने की कोशिश करेगा ।* 

(संक्षिप्त संस्क रण, पृ० ४३) 


प्रसंग : प्रसंग या संदर्भ उपयु कक्‍त ही है । ऊपर के श्रवतरण में देखें । 

वन्यास्था : मीर सख्ावत हुतेन ज्यालाप्रसाद को समभाते हुए कहते हैं कि 
प्रभुदधाल का सारा दीन-ईभाष पैसा है। वह धन के ऐेवत। का ही पुजारी है। 
वह मचुष्येता से गिरा हुआ है । ऐसा व्यक्ति स्वयं ही पतित रहे तो भी शायद 
इतनी हानि को बात नहीं, पर वह तो दूसरों को भी गिराने की कोशिश करत। 
है।। उसके साथ जो भी आत। है, गिरे बिना नहीं ९6ता । इसीलिए मीर श।ह५ 
ज्ोज।असादे को सचेत करते हुए कहते हैं कि धन के देवता! के पुणार्रियों का 


व्यास्ये। भाग ३२३ 


भी एक मजहब (धर्म) होता है और वह है 'टका धर्म! । मणह॒ब का स्वभाव है 
फैलन|, दूसरे मज़हब वालों को अपने मजह॒ब में खींचना। श्रर्थात्‌ '“टका घर्मे' 
मज़हब वाल। यह प्रभुदथाल ज्वालाश्साद को भी 'ठका धर्मी' बताने का प्रय॒त्न॑ 
क रेभो । इंसलिए इस खतरनाक श्रादमी से दूर रहन। चाहिये । यह २१।र्थी और 
पैसे को ही धर्म मानने वाला प्रभुदयाल ज्वालाधअसाद के सच्चाई, इमानदारीं, 
निःस्वार्थभावना आदि उच्च मानवीय धर्मों को बदलने और उसे भी घन कें 
देवता का दास बचाने की कोशिश करे।।, अभ्रतः इसे अपने से दूर रक्षा चाहिगे। 


विशेष : संव९ बड़े ही मामिक और उपयुक्त हैं। लाक्षणिके शब्दों के 
प्रभावपूर्ण प्रयोग से कथन बड़ा ही आकर्षक बन गया है। देवता, मजहंब, 
पुजारी आदि उपमानों के प्रयोग ने भाषा को अ्र्॑त किया है। 


(३) 'सत्ता इस युग सें भुज-बल में नहीं है, सत्ता अब रुपये में है। भ्रालिर 
अंप्र७५ लोग बनिये ही तो हैं। सात ध्षभुन्दर पार करके बिलाथत से यहाँ झआाए 
थे तिजारत करने ओर सारे हिन्दुस्तान पर राज कर रहे हैं।. (पृ० ४४) 


प्रसंग : प्रस्तुत उ&२ण उपच्यासकार श्री भभवतीच रण वर्मा के प्रसिद्ध उपच्यास 
'भूले-बिसरे चित्र' के प्रथम खण्ड से उद्धृत किया गया है। ०% ९ बरणो रसिह ने 
अपपी खुदकाइत जमीन लाला प्रभुदवाल के पास रेहन रखी हुई है। बरणरपिह 
ग्रपने राजवंश के अ्भिभान के कारण लाला प्रभुद्याल का अपभाव कर देता 
है, जिससे चिढ़कर लाया प्रभुदथाय बरण सिंह के विरुद्ध छुकदभा करके उसकी 
खुदक।श्त अपने नाम कराने और भ्रतिशीघ्र उस जमीच पर कब्जा करने की 
ठान लेता है | बरुणो रतिह ०कुर गणराज॑सिह का साल है। प्रभुदयाल द्वारा 
मुकदमा कर देने से उत्तेजित होकर »कुर भजर।ज सिंह सभस्य। के हल के लिए 
ज्वालाप्रसाद के पास श्राता है और कहता है, 'नायब साहेब, बरचियों राजा 
बनने चला है !” ज्वालाप्रसाद उसके संकेत पर ध्यान न देकर उसके कथन 
की सट्प्पण पुष्टि प्रस्तुत पंक्तियों में करुत। है। 


व्याध्या : गजराजसिह की बात का सहज समर्थन करता हुआ ज्वाया- 
प्रसाद कहंता है कि भ्राजकल की बनियों की दुनिया में इस बात पर क्या 
भ्रादचरय कि बनिया राजा बनने चला है । अपने मत को स्पष्ट और पुष्ठ करता 
हुआ ज्वालाभ्साद कहता है कि झ्राज के युग में श्रधिकार और शासन भुज-बल 


३२४ भंगवतीचरण वर्मा और उच्का 'भूले-बिसर चित्र! 


अर्थात्‌ शारीरिक शक्षित में नहीं है, #पिषु रुपये-पैसे में ही शक्ति है। पैसा 
हो तो पुलिस, सेना सब खरीदी जा सकती है। अभ्रण लोग इस देश में व्यपरी 
बचके २ ही तो आए थे ! वे बनिये ही तो हैं श्रोर सात सुन्दर पार से आकर 
इस देश के राजा बन गए हैं ! 

विश : स्पष्ट है कि ज्वालाप्रसाद जानकर या अनजाने ही ७%र गज राज 
सिंह की बात का समथंन करते हुए श्रंग्रेज़ों का उद्दाहण देते हैं। गजराणसिंह 
का लक्ष्य था प्रभुदथ।ल, पर ज्वालाश्रसाद बात को अंग्रेजों पर ढाल देते हैं, 
जिससे भजराजसिंह और भुकला ३०१॥ है । 


(४) कज़े बुरी बला है प्र लास्तोर से जब वह किसी अदनाभ पेशेवर 
सुंद्खोर से लिया जाए। न जाने कितने घरों को तबाह कर दिया है इस 
कर्ज ने ! (पु० ४५) 


प्रसंग : उपयु क्‍त ही है। जब गणराजसिह ज्वालाभ्साद को बताता है कि 
प्रभूदयाल ने बरजोरसिंह पर मुकदमा <।५५ कर दिया है, बरज्ञोर की खुद- 
कोश्त उसके यहाँ रेहन थी” --तब ज्वालाधंसाद इन पंक्तियों में कर्ज की 
बुराई व्यवत करते हैं । 

'. व्थीर्यी : किसी का कर्ज सिर पर चढ़ा लेना बहुत बुरी बात है। विशेष 
रूप से ऐसा कर्ज जो किसी बदनाम सुदख्ोर से लिया जाय, बुरी बला है। 
ज्यालॉध्रसाद का प्रभिप्राय यह है कि प्रभूदय।ल-जैसे बदनाम बनिये से करे 
लेकर बरज़ोरसिंह ने मुभीबत गले लगा ली है। प्रभूदयाल के फंदे में एक बार 
जो पड़ गया, उसका छूटना मुश्किल है। न जाने क्रितने घरों को इन श्रुदखोरों 
ने तबाह कर दिया है, न जाने किंतवों को कजे ने उजाड़ दिया है ! 


इस प्रकार ज्यायाप्रसाद अपेची प्रतिक्रिया व्यंजित करता हुआ कहता है कि 
जो कुछ हुआ है, बहुत बुरा हुआ है। +₹आरसिंह को प्रभुदयाल से कर्ज नहीं 
लेना चाहिये था| ज्वालाअ्साद बाद में यह भी कहता है कि बरज़ोरसिंह ने 
प्रभुदयाल का अपभान करके भी बुरा किया है, शायद उसी से चिढ़क २ प्रभुद्याल 
ने बे रजोरसिह पर सुकदभ। किया है | 


. (५) जो श्रयोग्य है, बुद्धिहीन है, भ्रसंयमी है उसे तो तबाह होना ही है। 
उसको तबाही को भला कोई कंसे बचा सकता है। इस सबको चिन्ता छोड़िए ॥ 


व्यरिया भाग ३२९५ 


वियति का विधान एक भ्रजीष ढेंग से जलगा भी । इस हु निया में जीबचित वह रह 
सकती है जो सबर्थ है। (पृ० ५१) 
प्रसंग : अस्तु्त पंक्तियाँ श्री भगवती्रण वर्मा के प्रसिद्ध उपन्यास “भूले 
बितरे चित्र' से उद्धृत की गई हैं। भण २।ण भिह द्वारा यह सूर्चन। पाकर कि 
प्रभुदथाल ने 4रजोरतिह पर मुकदभा कर दिया है और प्रभुदयाल अपने रुपये 
की वसूली बरज़ोरसिह की छुरकाश्त जमीन पर कब्जा करके करना चाहत है 
और कि इससे बरजोर तबाह हो जे।यबा, ज्वालाभसाद इस भामले को सुलझाने 
का अयर्त्व करता है। >्वे।लाप्रसाद को इस बात का भी पता चल जाता है 
कि बरजी रसिह प्रभुदथाल की ज्यादतियों के कारण हिंसा पर उत्तारू है। 
इस परिस्थिति में ज्वाथरसाद इस उलभे भामले को सुलभाने के लिए 
शिवपुरा जाक ९ प्रभुदबाल से मिलता है और बरजोरपिंह के प्रति उसकी 
रण। जगत हुआ कहता है, लिकिन वह तबाह हो जायेगा जाला प्रभुदयाल, 
भ्राप ज़रा इस बात पर तो सोचिए ! 
व्याध्या--ज्वीलाअंसे दे की यह बात सुनकर प्रभुद्याल ज़ोर से हँस 
पड़ा । उसके मन में दया तो क्या श्राती, उल्टा वह नि"्करुण होक९ उत्तर देता 
हैः 'नायब साहब, भ्रगर मैं दूसरों की तबाही के बारे में क्षोत्नने लगे, तो 
मुझे लेन-देन का कारबार ही बंद कर देना पड़ेग। । एक तबाह होता है, 
उसको तबाही पर दूसरा बनता है। वह आगे कहता है कि फिर प्रकृति का 
भी यही नियम है कि जो श्रयोग्य है, मूर्ख है, संयम से रहना नहीं जे।चता, 
उसे तो तबाह होना ही चाहिये । उसके विचाश को कौन रोक सकता है ? 
नोयब सह, श्राप इसकी चिन्ते। क्‍यों करते हैं । बरओपरतहे मूर्ख है, निकरस्मी 
है, उसे अपनी ज॥द९ में रहना नहीं आता, इसीसे उसकी आअभीन मेरे पास रेहन 
पड़ी रही, वह छड़ा नहीं सका | श्रतः उसकी १बाही तो होनी ही है। श्राप 
क्यों उसकी तबाही के बारे में चिन्तित हैं। |नियति (अक्ृषति) था भाग्य का 
विचित्र खेल चलता है। इस दुनिया में जीवित रहने का भ्रधिको २ उसी को 
है, जो समर्थ और योग्य है ; (80एपंए७)] ०९ 486 0088/ 
विशेष--इन पंक्तियों में उपच्यसकार ने एक अ्रत्याचोरी और स्वार्थी 
सूदशो ९ महाजन के मुँह से जीवन के सत्य का कथन कराया है, जो अपने में 
बहुत ही साभिप्राय है। एक प्रोर तो इससे बरणोर के तिकल्‍्मेपन की सत्य 
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ध्वनि प्रकट हुई है, दूसरी ओर स्वार्थी व्यक्ति अपने कृत्य का ओऔनित्य 
प्रकट करने के लिए किस तरह तक॑ और न्याय का सहार। लिया करते हैं-- 
यह भी स्पष्ट हुआ है । 


(६) 'भौजी, जो कुछ मैंने किया वह अपना कत्तेव्य समझ कर किया। 
भभता और न्याय--न ये बिकत हैं और न खरीदे जाते हैं। यह <५था-पेसा 
जीवन में सब क२।इयों की जड़ है ।' (पृ० ६२) 


प्रसंग - प्रस्तुत गद्यांश श्री भगवतीचरण वर्मा के उपन्यास “भूले-बिसरे 
' चित्र” के प्रथम खण्ड से उद्घृत किया गया है। बरओरसिह एक रात चुपचाप 
_प्रभुदयाल की हत्या कर देता है। जदेई विधवा हो जाती है। उसकी इस 
' असहाय' अ्रवस्था में ज्वालाप्रसाद सहायता करता है। वह अपने बथान देकर 
बरेजो रसिंह के विरुद्ध वारंट जारी करा देता है। जदेई ज्वालाभ्रसाद के प्रति 
कृतज्ञ है। वह एक दिन सौ अशर्फियों की एक थैली लेकर ज्वालाश्रसाद के 
यहाँ आ्राती है और थैली भेंट करती हुई कहती है,“*****“श्रौर देवर जी, तुमने 
जो हम लोगों का उपकार किया है, ये सौ अशर्फियाँ लाई हूँ उसकी भेंट में ।' 


व्यास्या--ज्वाल पिसाद॑ जैसा ईमानद।२ श्रौर निःस्वार्थ व्यक्ति भला यह 
भेंट कैसे स्वीकार करता ! जदेई ने उप्ते समझने में गलती की। वह जिस 
संस्कार में पली थी, वहाँ हर चीज़ बिकती थी, या खरीदी जाती थी'।' 
जदेई पैसे के प्रभाव से ज्वाला को जीतना चाहती थी। उसकी बात सुनकर 
और “उस थैली को देखकर ज्वालाप्रसाद भुसकराये' श्रौर बोले, “भौजी, मैंने 
जो कुछ किया, वह अपना कत्तंव्य समझकर क्रिया है, किसी प्रकार के स्वार्थ 
या प्रलोभन से नहीं किया । ज्वाले।भ्रसाद कहेता है कि बरजोर के विर« 
बयोन देकर मैंने सत्य और न्याय की ही रक्षा की है। उस हत्यारे को सज़ा न 
मिलना अन्याव होता । साथ ही जैदेई के प्रति जो सहाबुभूति उसने जताई 
है, वह भी किसी लोभ से नहीं बल्कि ममता के कारण । ज्वालाअंसाद कहते 
हैं, कि न्याय और ममता न कहीं बिकते हैं और न पैसों में खरीदे जा सकते 
हैं। श्रतः रुपये-पैसे का लालच देना बेकार है। उसकी वणिक्‌-वृत्ति पर चोट 
करता हुआ ज्वालाप्रसाद कहता है कि यह रपया-पैसा ही दुनिया में सब 
भुर/इथों की जड़ है। इस रुपये-पैसे के लोभ ने ही तो उसके पति लाला 
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प्रभृदयाल की जान ली है ! ज्वालाध्रसादें जैदेई को आगे के लिए भी मना 
7९0 हैं कि कभी भूल कर भी मुझे रुपये-पैसे का लोभ न देना । 

जदेई ज्याल।शसोद की इस बात से बहुत प्रभावित होती है। वह उसे 
'भनुष्य नहीं देवता समभने लगती है और श्रद्धा के भावषापेश में उसके चरण 
छ लेती है। 


(७) न्याय और सत्य में सीमाएँ नहीं हुआ करतीं, में तो अभी तक 
यही समझता श्राया था, वहाँ भावना के लिए कोई गूंजाइश नहीं । लकिन 
देख रहा हूँ में गलती पर था ।' (पृ० ६४-६५) 


प्रसंग--धस्पुत संवाद-अंश श्री अपषतीचरण वर्मा के प्रसिद्ध उपन्यास 
“भूले-बिसरे चित्र” के प्रथम खण्ड से उद्घृत किया गया है। ज्वालाभ्रसाद॑ ने 
अरुण रंसिह के विरुद्ध बयान देकर उसके वारंट निकलवा दिये। गिरफ्तारी, 
मुकदमे ओर बदनामी के भय से 4रण।रसिह झ्रात्महत्या कर लेता है। भजरेाज 
सिंह से यह सूचना ५कर कि बर्थोर ने आत्महत्या कर ली है श्र उच्चकी 
बीबी तथा बच्चे सवेधा भ्रनाथ श्रौर बेसहारा हो गए हैं, ज्वालाधपाद को 
बड़ी आत्मग्लानि होती है। वह भ्रब समभने लगता है कि १२जो< की मृत्यु 
और उसके बच्चों की इस असहाथ।वस्था का उत्तरदायित्व उस पर है। उसी 
ने बरज़ोर के विरुद्ध बथान देकर उसके वारंट निकलवाये थे। इससे पहले 
उसने समभा था कि अपराधी को दण्डित कराने का प्रयत्न न्याय की रक्षा 
का प्रयत्त मात्रा जायेगा। प्रब तहसीलद।र मीर सखावत हुसैन के सामने 
उसके मन में फिर तकं-वितर्क उठता है। मीर शाहंब उससे कहते हैं, 'सुन 
रहे हो बरखुरदार, कि तुम्हारे इन्साफ़ और धर्म का क्‍या नतीजा हुम्ना ? 
ज्वाण। प्रसाद के हृदय में दन्द्र मच जाता है। वह मीर श्ाहंब से सवाल कर 
अ०त। है, अगर हुजूर मेरी जगह होते तो इस मामले में क्या करते ?” मीर 
साहब उसके प्रइदन को बड़ा टेढ़ा कहकर टालना चाहते हैं। पर ज्वायोप्रसाद 
को अब अनुभव होता है कि शायद उसने गलती की है । वह कहुत। है, अब 
मुझे यकीन हो गया कि आप वह न करते जो मैंने किया है। मेरे मामा मुंशी 
रामसहाथ ने भी कुछ ऐसी ही सलाह दी थी मुझे । 


व्यादया--और यह कहकर ज्वालाप्रसाद करेंगाभिभूत हो गया । उसका 
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गला रुंध गया। वह बोला कि श्रब तक तो मैं यही समझता था कि सत्य 
श्रौर न्याय में अपवाद नहीं होता, सीमाएँ नेहीं होतीं। न्याय और सत्य में' 
भावुकता के लिए जगह नहीं होती--मैं ऐसा समझा था। भाषत्ता में बहुकर 
त्याय से विभुख नहीं होना च।हिये--ऐसी मेरी ४॥९णा थी। ज्वालाप्रसाद 
कहना चाहता है कि इसी धारण। के कारण मैंने यह नहीं सोचा था कि 
बरजओरॉसपह का क्‍या होगा या उसके बाल-बच्चे अनाथ हो जायगे। लेकिन 
श्रव उसे भहंश्वुत हो रहा है कि उसने गलती की है, भाषना भी बड़ी अबर्ल 
होती है । भ्रब॒ उसका हृदय बरओ रसिह के परिवार की क९ण दशा से अभिभूत 
हो गया है। इसलिए वह क्ोचता है कि उसने न्याय के नाम पर बरजोरसिह 
के विरुद्ध अथ।न देकर गलती की थी । जजबात से ऊपर उठकर सत्य और 
न्याय की रक्षा करना भी जरूरी होता है और श्रब॒ उसके। यह भी विश्वास 
हो गया है कि न्याय का पक्ष लेते समय यह भी देख लेना चाहिये कि उसक। 
भाष॑ात्मक परिणाभ क्‍या होगा। यदि बयान देने से पहले उसके मन में दया 
का भाव भरा जाता तो वह बरथोर के विरुद्ध बयान कभी न देता । 


विशेष -- इन पंक्तियों में सत्य और न्याय को केवल बुद्धि-चालित जड़ 
सिद्धांत भीचने की बजाय उन्हें भाषधा-सापेक्ष माना गया है, जो उचित और 
व्यावही रिंक॑ हृष्टिकोण है । 


'रखुरदार, कदम जब एक दफा''''' तरक्की पर ही जाओगे ।' 


(८5) 'बरखरदार, कदम जब एक दफ़ा उठ जाता है, तत्र क्ापस्त नहीं 
होता । और इसलिए में तुम्हारे बायदों पर, तुम्हारी कस्षभों पर भरोसा नहीं 
'कर सकता । फिर तुम जानते ही हो कि जहाँ ममता और न्याय में चुनाव 
करना पड़े, वहाँ न्याय को ही चुचना पड़ेगा। लेकिन वह न्याय भी भ्रभता से: 
भरा होना चाहिए । तुम यहाँ से १९क्‍्को पर ही जाओगे ।. (पृ० ८६-८७) 

प्रसंग - श्री. भगवतीचरण वर्मा के प्रसिद्ध उपन्यास “भूले-बिसरे चित्र” 
'के प्रथम खण्ड में जब घाटमपुूर के तहसीलदार मीर सखावत हुसैन को पता 
चेलेता है कि ज्वालाप्रसाद ने श्रपने प्रभाव से जैदेई से सौ अ्रशफियाँ लेकर 
जरणे रसिंह की बेवा को दी थीं ताकि वह जैदेई से भ्रपनी ज़मीन छूड़ा ले, तो 
मीर सखावत हुसैन सारा भेद समझ जाते हैं। वह समझ जाते हैं कि जैदेई 
, ने, जो बरणोरसिंह की खुदकाश्त जमीन वापस कर दी है, वह सब ज्वाला- 
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प्रवाद के कारेण । वह समझ जाते हैं कि ज्वालाधप्रसाद जैदेई के मोह-पाश में! 
फँस गया है । ज्वलाप्रसाद अ्रपती गलती स्वीकार कर लेता है और क्षमा- 
याचच। करते। चाहुत। है। पर मीर सखावत हुसैन उसे रोकते हुए कहते हैं: 
कि “गुनाह को भुवाह तभी तक समझा जाता है, जब तक इन्सान उस भुनाहेः 
को छिपाना चाहे । जहाँ इच्सान में भुंवाह को जाहिर करने की हिम्मत प्रा' 
गई, वहीं वह गुनाह उसके लिए गुनाह नहीं रहता ।' 


पर मीर सखावत हुप्तेन बहुत ही न्यायप्रिय “्यक्त हैं। ज्वालाप्रसाद के 
लिए उनके हृदय में भमतत। है। वह अ्रपनी - श्रोलाद की तौर से ज्वाला कोः 
मानने लगे थे। इसीलिए कहते हैं कि 'मुझे वालदेन का फज्जें निभाने के 
लिए तुम्हें 4७।न। पड़ेगा । तुममें तेकी है, तुममें भोलापन है, तुमसे जुदा होने 
में मुझे दर्द होगा, लेकिन वह सब बरदास्त करूगा। तुम्हें बचने का सिफे. 
एक तरीका नज़र आ्राता है मुझे, वह यह कि मैं १+ह/९ तबादला यहाँ से करा 
दूँ ।/ इस पर ज्वालाप्रसाद फूट पड़ता है, हुजूर, मैं गुनहगार हूँ, लेकिन झ्राप 
अपने से मुझे जुदा न करें। मैं आपसे कश्षम खाती हूँ कि अब आगे चलकर 
श्रापको मुझसे शिकायत का भोके। नहीं सिलभी ।' 


व्योस्य(-अस्पुत पंक्तियों में, मीर सखावत हुसेन अपने चरित्र की हढ़ता 
और न्यायप्रियता का परिचय देते हुए कहते हैं कि 'नहीं बेटा, जो कदम उठाने 
की मैंने सोच ली है, उससे पीछे नहीं हटा जा सकता। मैं श्रब तुम्हा९ बायदों' 
झौर विश्वासों पर भरोसा नहीं कर सकत।। यह ठीक है कि तुम्हारे प्रति 
ममता का भाव मुझे तुम्हें जुदा करने में कष्ट का अनुभव करायेगा, पर जहाँ: 
न्याय और ममता में चुनाव करना हो, तो न्याय को ही चुनना चाहिए । न्याय 
का यही तकाणा है कि यहाँ से तुम्हारा तबादला करा दिया जाए। यह 
तुम्हे) रे लिए भी भला होगा और जनहित की भी ढात होगी । पर मेरा यह 
न्याय भी समती से भरा होगा क्‍योंकि तुम यहाँ से तहसीलदार का ऊंचा पद 
५।१२ ही सोरांव जाओ्ोगे |” इस प्रकार ज्वालप्रसाद के चरिव की जरा-सी' 
भी कमजोरी का आभास पाकर मीर सखावत हुसेन उत्तका तेष।दल करा! 
देते हैं । 

(६) मुंशी शिषलण चुपचाप सोचने लगे अ्रथिके।र और शक्ति अपनाए 


“३३० भेभवतीचरण वर्मा और उनका “भूले-जिसर चित्र 


स्थान बदल रहे ये, एक जगह से हुट कर.दूसरी जगह जा रहे थे । परिषार की 
“पररपर टूट रही थी.। (पु० १००) 


प्रसंग--पसिछ उपच्यासकार श्री भभवतीचरण वर्मा के 'भूले-बिसरे चित्र” 
: नामक उपन्यास की इन पंकित॑यों में सम्मिलित परिवार की परभ्पराभत पद४9ि 
' पर भ्रह।९ किया गया है। सोरांब में ज्वालाध्रसाद तहसीलदार है। उसके पिता 
मुंशी शिवलाल छिंचवकी सहित अपने बेटे के पास श्राकर रहने लगते हैं। कुछ 
"दिनों बाद मुंशी शिवलाल के छोटे भाई राधलाल और राधे की पत्नी भी 
' फतेह५९ से सोशंंब भ्रा जाते हैं। फतेहपुर में मुंशी शिवलाल और राधल।ल का 
"सम्मिलित परिवार था। पर अब ज्वाला के बाहर निधुक्ते हो जाने पर सम्मि- 
“ललित ५रिवा -पर*+५रा की स्थान की इकाई टूट जाती है। फरतेह५२ में तो घर 
“की भालकिन राघे की पत्नी ही थी, पर सोरोंव में ज्वाला की बहू यमुना ही 
' अपने घर की मालकिन थी । श्रब राधे की पत्नी के सोरांव आा जाने पर राधे 
'की पत्नी यहाँ की भी मालकिन बनना चाहती है। सम्मिलित परिवार की 
' परम्परा के बल पर वह इस घर को भी अपनें। ही समभती है और भण्डार-घर 
: की चाभी श्रपने कब्जे में करना चाहती है। छिनकी को यह बुरा लगता है। 
' राधे की पत्नी छिनको' से चाभी ले लेती है। पर छिनकी उसके पीछे-पीछे 
'भण्डार-घर में जाती है। मुंशी शिवेलाल जब उससे पूछते हैं कि तू राधे की 
बह के पीछे-पीछे ४०्ड९ घर में क्‍यों जा रही थी ?--तो छिनकी कहती है कि 
“छोटी हमसे चाभी मांग कर ले गई, चीज-बस्त सब हमारे हाथ की रखी 
'हैं। मैं इसलिए गई थी कि कहीं चीजें उलट-पुलट न कर दे शौर जो चीज 
' मांगे मैं निकाल कर दे द॑ ।” 

व्यारबा-- छिनके। की यह बारत॑ सुनकर मुंशी शिवलाल अ्रपने मन में 
सोचने लगे कि भ्रधिकार और शक्ति झपना स्थान बदल रहे हैं। क्षम्मलित 
"परिवार की पुरानी १२५परा टूट रही है। जो राधे की पत्नी इस सम्मिलित 
' परिवार के घर की मालकिन थी, उसको वह स्थिति श्रब नहीं रही है। 
'ज्वालाप्रसाद की निजी कमाई के कारण ज्वालोप्रसाद के घर की. मालकिन 
“ज्वाला की बहू यमुत्ता है। छिनकोी समभती है कि यहाँ सोरांव में राधे की 
' पत्नी भालकिन नहीं बन सकती । इसीसे वह भण्डार-घर की चाभी' राधे की 
'पत्नी को नहीं देना चाहती। चाभी देकर भी अपने साभने ही सामान 
अनकलवावा चाहती है। मुंशी शिवलाल परिस्थिति का यह परिबव्तने श्रनुभव 
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कर लेते हैं। इसीसे वह सोचते हैं कि घर के अधिकार भ्रव बदल रहे हैं । 
सत्ता और भ्रधिकार राधे की पत्नी के हाथ से निकल कर थभुना श्रौर छिनक। 
के हाथ में आ रहे हैं, क्योंकि ज्वाला का घर भ्रब राधे से भ्र॒॑4 हो गया है 
'और इस घर की मालकिन अब राधे की पत्नी नहीं रह सकती । उनके मन 
कह रहा था कि प२+परागत सम्मिलित १रिवा९-प्रथा टूट रही है। फिर भी वह 
ऊपर से उसी सम्मिलित परिवार-परम्परा का ढोंग कीथम रखने के लिए 
“छिनकी को धीमे स्वर में कहते हैं, “तू छोटी को चाभी क्यों नहीं दे देती ! 
“घर की मालकिन तो वह है। उसे कितना बुरा लगता होगा ?” 


विशेष--लेख्वक ने इस प्रसंग में सम्मिलित परिवेा*-परम्परा के टूटने का 
'बड़ा यथा4 जिनण किया है। 


(१०) यह डांट, यह अन्यथ, यह सब छिनकों के लिए नया नहीं था। 
जिन्दगी भर उसे प्रायः नित्य ही इस अ्रवेशर के अपभानों और भ्रताड़नोश्रों का 
सामना करना पड़ा था। ये सब तो उसके जीषन के भाग ही थे । वह बेठी हुई 
'रोतीो रही श्रौर मुंशी शिनल।ल का सिर खाती रही झोर मुंशी शिक्षताल शान्त 
'भाव से लेटे थे, जसे उन्हें छिवको की भावषशओ्ं को, भावना ही नहीं छिषको 
के भ्रस्तित्व तक का पता नहीं है । (पृ० १००-१० १) 


प्रसंग--उपर्यक्त है । मुंशी शिवलाल द्वारा यह कहने पर कि घर की 
'भालकिन राधे की बहू है, छिनकी तमक उठती है, 'घर की मालकित ज्वाला 
, की बहू है। यह जो राज-पाट सब भोग रहे हैं, वह सब ज्वाला की बदीलत ही ' 
'तो है । तो ज्वाला की बहु है लौंडी और मालकित हो गई छोटी ! ' 


छिनकी के इस कथन से उत्तेजित होकर मुंशी शिवलाल उसे डौ८ते हुए 
कहते हैं, “नहीं, कुछ भी हो जाए, घर की मालकिन छोटी है, समझी ! जब 
'तक राधे की बीवी जिन्दा है श्र यहाँ पर है, तब तक इस घर की मालकिन 
वही ९हेभी, यह भी समझ ले। इस घर के मामले में तू दखल देने वाली कौन 
होती है ?” 

भ्यास्था--इस उत्तर से छिवकी भर्भाहत हो गई। उस्तकी आँखों में आँसू 
अर श्राए, लेकिन वह उसी तरह मुंशी शिवलाल का सिर दबंती रही। भररतुत 


२३२ भगवती चरण वर्मा और उनका भूले-बिंतर चित्र 


पंक्तियों में लेखक ने छितकी की करुण स्थिति का बड़ा भामिक वर्णन किया! 
है । छिनकी मुंशी शिवलोल और उसके परिवार पर किंतेनी जान देती है ! 

किपनी भमता है उसमें ! उसने अपनी समस्त सेवाएँ, अपना सब कुछ मुंशी” 
शिक्षताल को श्रपित किया हुआ है। पर निम्न वर्ण की होने के $।९ण उसे 
मुंगी शिवलाल के घर में कोई अ्रधिक₹ प्राप्त नहीं । ऐसी डांट-फ८टक।९,, 
उसके प्रति ऐसा अच्याथ, यह श्रपभान' छिचकी के लिए नया नहीं था। समय- 
समय पर उसे नित्य ही जीवन भर ऐसे अपभानों और डांद-फटकार को सहूपा' 
पड़ता रहा है। ये सब तो जैसे उसके जीवन के स्वाभाविक श्रंग बन गए थे । 
झ्रतः इस श्रपमान से दुखी हुई वह रोती रही भ्रौर मुंशी शिवथाल का सिर 
दब।ती रही, सेवा करती रही । मुंशी शिवलाल निदंबतापूर्वक चु५१।५ लेटे रहे; 
जैसे उन्हें छिनकी की भावनाओं का, भावना ही नहीं, छिनकी के अस्तिए्व तक 
का पता ही न हो । जैसे छिनकी का कोई अच्तित्व ही न हो, उसके श्रस्तित्वः 
का कोई महत्व ही न हो [--ऐसी निर्मम उपेक्षा की मुंशी शिवलाल ने' 
_छिनकी की ! 


(११) “जी हाँ, यह्‌ कणियुग है। फिर मेरे रथ का पहिथ। जमीन से ऊपर 
४०क१र चलता भी नहीं कि वह जमीन से लग जाएगा। सब कुछ जानता हूँ; 
लेकिन सरकोर का ऊँचा हाकिम होने के नाते मैं कूठ तो नहीं बोल सकभा: 
ग्रौर जहाँ तक श्रद्ध -सत्य का सवाल है वहाँ पण्डित गिरिजाशकर बओभाचाय 
नहीं हैं कि हथियार डालकर बेठ जाएँ। वह हैं स६९आला ! वह जिरह करेगे: 
श्रोर उसमें यह अद्ध सत्य आसावी से पुरा सत्य बन जाएगा, क्योंकि भूठ में: 
बोलूँगा नहीं ।” (पृ० १३०) 


प्रसंग--भूले-बिधर, चित्र” उपन्यास (लेखक श्री भभवतीजरण वर्मा) में 
मुंशी राधेलाल और उनके लड़के श्यॉभू जालसाजी से विधवा सलीमा की भौजा' 
रहीमन की जमीन हृड़पना चाहेते हैं। श्याम ने सलीमा को भ्रफीम खिलाकेर 
कोरे +।४भज पर उसके निशान ले लिए और उसको जमीन अपने नाम बना 
ली । जमीन का भुकदभा सदरश्आाला पण्डित गिरिजाशंकर की श्रदालत॑ में चल 
रहा था। राधेलाल अपने भाई मुंशी शिवलाल को भी श्रपने इस षड़यंत्र में 
१।भिले कर लेते हैं। मुंशी शिववाल भी चाहते हैं कि उनके तहक्षीबदार के: 
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'खानदान में उभीन-जे।थंदाद होनी ही चाहिये । मुंशी शिवलाल और राघेलाल 
च।हते हैं कि ज्वालाअसाद श्रपने प्रभाव से भुकदमा श्याभलाल के हक में करा 
लें | मुंशी राघलाल और हयामू अ९तीव करते हैं कि वह जथीन श्याम ज्वाला- 
'अ6द के नाम कर देने को त॑थ९ है और इस श्रकोर ज्वालाभ्रस।द के नाम हुई 
जमीन का मुकदमा उनके हक में हो जायगा क्‍योंकि सदरभ्राला पंं० 
"गिरिजाशकर ज्वालश्रसाद को बहुत मानते हैं। पर ज्वालाप्रसाद उनकी बात 
मानने से जबाब दे देता है। वह केहता है कि उसे जमीन नहीं चाहिए । 

मुंशी शिवलाल स्वयं पं० गिरिजाशक ९ से भिलते हैं और ज्वाल। का नाम 
लेकर और भूठ बोलकर सदरश्राल। को प्रभावित करवा चाहते हैं। पर 
सदर4ला गिरिजाशकर मुंशी शिवलाल की बात नहीं भाषते और कहते हैं 
'कि यदि ज्वालाप्रसाद कह देगा कि मैंने जमीन खरीदने के लिए श्याभू को 
'पैसे दिये थे, तो वह सच मान लेंगे । मुंशी शिवलोल श्रब अपने बेटे ज्यालाप्रचाद 
को यह कहने के लिए कहते हैं। पर ज्वायाप्रसाद फूठ बोलने से जवाब दे देता 
है। मुंशी शिवलाल कहते हैं कि तुम कंबल इंतना कह देना कि मैंने ज॑गीने 
खरीदने के लिए रुपये दिये थे। यह भूठ भी नहीं है क्योंकि तुभ्हारे दिये गए 
रुपये से श्याम ने वह नहीं तो फतेह५९ की कुछ जभीच खरीदी भी है। इस 
पर ज्वालाप्रसाद महाभारत का उद्दोहरण देता हुआ व्यंग्य से कहते। है, “जी, 
युधिष्टिर का कथन है कि अशइवेत्थामां मारा गया, नर है या कुंजर ।” इस पर 
मुंशी शिवजांण ने तीखे स्वर में कहा, “महाभारत की कथा यहाँ नहीं लागू 
होती ।* 


व्येश्थ।---प्रस्तुत पंक्तियों में ज्वालाप्रसाद व्यंग्य करत। हुआ उत्तर देता 
है: 'जी हाँ, वह त्रेता युग था, यह कलियुग है। उस काल की युधि७७९ की 
'कूठ और थी ।' ज्वालाप्रसाद व्यंग्य की भाषा में कहुत। है कि महाभारत की 
'कथा के वि५रीत मेरा रथ जमीन से ऊपर 3उ०कर नहीं चलतों कि ज॑भोच से 
'लग जायगा । अर्थात्‌ महाभारत की बातें और थीं, और भ्राज की और हैं. 
यह मैं सब जानता हुँ। पर उच्च सरकारी अफसर होने के नाते, मैं भूठ नहीं 
'बोल सकता । दूसरी बात यह कि युधिष्टिर के श्राधे सत्य को तो द्वोणाचोर्य ने 
पूर्ण सत्य मान लिया था--बिना सोचे-समझे, पर पंडित गिरिणाशंकर द्रौणाचाय 
नहीं हैं जो सुनते ही हथियार डाल देंगे और मेरे कथन को सत्य मान लेंगे। 
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वह तो जिरह करके मेरे अ्रद्ध सत्य के सत्य का पता लगा लेंगे, क्‍योंकि मैं भठ: 
नहीं बोजूगा । 

विशेष -- इस अ्रवतरण में महाभारत के उदाहरण और व्यंग्य-शेली का 
सुन्दर भयोग हुआ है । 


(१२) जंदेई ने श्रब राधा को ओर देखा । उसको उस हृष्टि में उदासी से 
भरी कृतशत। का भाव था। केंचपुर के गृह की स्वासिनी राधा थी, जेदेई 
नहीं थी, यह स्पष्ट था और कानपुर में आकेर जैदेई के रहने के श्रर्थ होते राधा 
को भ्रवीनता में रहता, या फिर घर में निरच्तर कलह । (पृ० १८८) 


प्रसंग--प्रस्तुत पंक्ितर्या श्री भ५वती चरण वर्मा के प्रसिद्ध उपन्यास 'भूले- 
बिसरे चित्र से उद्धृत की गई हैं। इलाहाबाद में जैदेई भ्रकेली २हती हैं। 
उसके पुत्र लक्ष्मीचन्द और पुत्र-वधु राधा कान५९ में रहते हैं। लक्ष्मीचन्द को' 
सर की उ५धि मिली है। इस खुशी में उत्सव-समारोह मनाया गया है। 
जैदेई भी इस १३४२९ पर इलाहाबाद से कानपुर भ्राती है। पर वह अनुभव 
करेती है कि लक्ष्मीचन्द और राधा का उसके प्रति व्यवहार बड़ा ही उपेक्षापृर्ण 
है। उसका मन सन्त हो उ०ता है। वह अपने बेटे लक्ष्मीचंद से कहती है कि 
अरब तेरा आना-जाना भी कम हो जायेगा, बिल्कुल अकेली हूँ वहाँ, कुछ सम+ 
में नहीं आता । लक्ष्मीचंद औपचारिक रूप में कहता है कि यहाँ आकर रहो। 
पर तुरंत राधा बोल उठती है, 'बहाँ श्रकेली कैसे हैं अन्मा जी ? नौकर-चाकर 
तो सब हैं वहाँ, इतना बड़ा बंगला, सवारी, क्‍या नहीं है ?*'**** श्रभ्मा' जी 
अगर कानप१९ सें आकर नहीं रहता चाहतीं तो इसमें हज क्या है ?' 


व्यास्या--राधा की यह बात सुवकर जदेई ने उसकी ओर देखा। वह 
राधा के कथन का अ्रभिप्राय समझ गई थी । उसकी दृष्टि में राधा के प्रति 
उद।सीनता का भाव था और साथ ही ऊपर के मन से राधा की बात स्वीकार 
करने का भाव था। राधा के व्यवहार भौर इस कथन से जैदेई ने स्पष्ट प्रनुभव 
कर लिया था कि कान१र के घर की मालकिन राधा है, यहाँ जैदेई का कोई 
प्रधिक। ९ नहीं चल सकता । इस स्थिति में कानपुर में आकेर रहने का भर्थ॑ 
होता राधा की अ्रधीनता में रहना, राधा की इच्छा के अ्रभुसार जीवन बितानों- 
या फिर घर में रोज़ का आपसी भपड़ी रहना । ये दोनों ही स्थितियां जैदेई को 


व्याच्यों भागे रेशशा 


स्वीक।९ नहीं हो सकती थीं। इसीसे वह भ्रलग-थलग इल।हाबाद में रहना ही' 
अच्छा समभती है। शभ्रपने बेटे और बहू की बेमुरूवती से वह उदास है। 

क्शेष-- लेखक ने जेदेई की इस स्थिति से सम्मिलित परिवारुप्रथा के 
टूटने का एक सकते कियो है तथा परंपरागत सास-बहू के कलह की सम्मिलित 
परिवार की (4२३ का पर्दाफाश किया है। 


(१३) “हरेक श्रादभी झपतो श्रावारभुत अवुर्तियों के अनुसार हो कर्म: 
करता है। उस लक्ष्मीचन्द श्रोर उसके पिता प्रभुक्याल में कोई श्रच्तर नहीं है; . 
किसी भो तरह का कोई अ्रन्त नहीं है। (पृ० १६६९) 


प्रसंग---श्री भगवतीच रण वर्मा के प्रसिद्ध उपन्यास 'भूले-बवित्तर चित्र में 
मरणा सन्‍न जेदेई अपनी निजी जमा-जथा भ्रंगाप्रसाद को देता चाहंपी हैं। 
ज्वाथ तरस के पुत्र भभोभ्नसाद को उसने अपने बेटे की तरह पाला, ५ढ।4॥ और 
बढ़ाया है। जैदेई के पुत्र लक्ष्मीचन्द को यह असह्य हो जाता है। वह अश्रपची 
माँ के हाथ से तिजोरी की चाभी छीन लेता है और उसे बुरा-भला ही नहीं: 
बहुत, गाली तक दें डालता है। लक्ष्मीचन्‍्द ज्वालाध्रसाद और भंभाभ्रसाद का 
भी ख्पमाच करता है। इस अपस्तर पर स्वाभाविक था कि गंगाअ्साद उच्तंजिते 
हो जाता, पर ज्वल प्रसाद उसे शांत रखते हैं । 

ज्वालाप्रधाद कई रात जागकर जंदेई की सेवा करते रहे हैं। गंभा५५।८- 
अपने पिता को कहता है, 'तीन रात आप लगातार जागे हैं बप्पा ! थोड़ा-सा' 
सो लीजिए । मैं बैठा हूँ, यहाँ पर तब तक ।” ज्वालाश्रस्ताद वहाँ से नहीं हटते, 
3ल्‍टा वह गंगाप्रसाद को सेना खाने को कहते हैं । 

व्यास्था--लक्ष्मीचन्द के दुन्य॑वहार से भभात्रसाद और ज्वालाध्साद का 
मन खिन्‍न है। ज्वाला प्रसाद अपने पुत्र गंगाभ्रसारद का सन हल्का करते के लिए 
कहते हैं कि तुम जाकर खाना खा लो । वह कदुता को दूर करने का प्रयत्न 
करते हुए कहते हैं कि लक्ष्मीचन्द ने जो कदु बचन कहे हैं, उन१९ ध्यान न देना। 
लक्ष्मीचन्द का तो मूल स्वभाव ही ऐसा है। हर अ।दमी अपनी मूल प्रवृरत्तियों, 
मूल संस्कारों के अनुसार आचरण करता है। लक्ष्मीचन्द अ्पते पिता प्रशुद्याल 
के ही संस्कार अपनाये हुए हैं। दोनों बाप-बेटों की मूल अकति एक है, कोई 
भ्रन्‍्त २ नहीं । जैसा स्वार्थी, भावनाहीन, अ्र्थ-लोलुप और निमभ प्रभुदथाल था, . 


“३३६ भेभवतोचर५ वर्मा और उनका 'भूले-विश्तर चित्र 


बैसा ही उसका बेटा यह लक्ष्मी चन्द है। श्रपने पिता से ही उसे ५९+*प९। मिली 
'है। झतः उसके इस व्यवह।र पर खेद तहीं करना चाहिये। ज्वालाभ्रशोद चाहते 
हैं कि उतका बेटा गंग।भ्रसाद मन की ग्लानि दूर करके स्वस्थ-मन हो जाय॑ और 
'जाकेर खाना खा ले । 

विशेष --इन प॑कितियों से वर्मा जी के प्रकृतिवे।द जीवन-दशन का भी 
संकेत मिलता है। वर्मा जी चेरित्र के निर्माण में मूल अबृत्तियों का महंत्व 
"भाषते हैं । 


(१४) “बिलकुल यही बात तुमसे सुनने की श्राशो थी बरख्‌रदोर ! 
“डिप्टी-केलक्टर हो न ! सौज करते हो, चेन की जिन्दभी है। लेकिन घुभसे 
'पूछो, मैं जो धरो५ से लौट रहा हेँ। हम लोग गुलाम हैं, हम लोग 4९५५ हैं, 
“हम लोग अ्रद्धेत हैं । तुमने यह सब अ्रनुभव नहों किया, क्योंकि तुम्हें हिन्दुस्तान 
से बाहर निकलकर यह सब अनुभव करने का मौका ही नहीं मिला। लाखों 
'आीरदभियों का भाग्य-विषोता बचोकर तुम्हें श्रध्िक/२-मद में बुत बना दिया 
“गया है । (पृ० २०४) 


प्रसंग--भूले-बिसरे चित्र' ( लेखक भगवती बाबू ) में ज्वालाप्रसाद के 
“मामा का लड़का शाचभकाश इंगलेंड से भारत लौटता है। वह राष्ट्र की नई 
चेतन का प्रतीक है । भारत की ५९तल्नता का उसे बहुत दुःख है। विदेशों में 
' भारत की गुलाभी के चर्चे से उसे बहुत ग्लानि का श्रनुभव होता रहा है। 
ईसीसे वह देश के सवतच्नता आन्दोलन में सक्रिय भाग लेना चाहता है। वह 
देश की राष्ट्रीय संस्था कांग्रेस में सम्मिलित होना चाहता है। वह अभृतसे 
'कांग्रेस का अविषेशन देखने के लिए जाना चाहता है। भंभाभ्रसाद उसकी ६०७। 
जानकर गंभी रता के साथ कहत। है, 'चचा जान, श्रगर मेरी मानो तो इस 
:कांभ्रेस-वांग्रेस से दर रहो, इसमें कुछ है नहीं ! 

व्याध्या--गंभ।भ्साद डिप्टी कलेक्८२ है, ब्रिटिश सरकार का नौकेर है । 
'उसके मूँह से उपयुक्त बात सुनकेर ज्ञानप्रकाश कहता है, (ुम्हारे 
मुँह से यही बात सुनने की झाशा थी मुझे, बरखुरदार ! (तुम सरकारी 
'अफसर हो, डिप्टी कलेक्टर हो' ! सुख-मौज की ज़िन्दगी बिताते हो, पुम्हारे 
दिल में देश की थुलाम्ी का क्‍या दर्द होगा ! मैं. यूरोप से लौटा है, भुभसे 


यीस्या भागे ३३७ 
पुछो, दुनिया के लोग हमें क्या समभते हैं। हम गुलाम हैं, श्रशिक्षित और 
असम्य हैं, अ्रंग्रेज हमें अछूत समभते हैं--काले श्रादमी कहते हैं ! तुम्हें 
भुलामों का यह एहसास नहीं होगा, क्योंकि तुम ब्रिटिश सरक।९ के सिर पर 
मौज उ,ते हो, ब।ह* विदेशों में नहीं गए हो । तुम्हें भ्रपने देशं की अपमानित 
अवस्था का दुख-दद नहीं । अंग्रेज सरकार ने तुम्हें ह)।रों-लाखों श्रादमियों कं 
भाग्य-विधाता और 4्रफस्तर बनाकर अ्रधिक।९ के नशे में डबा दिया है। इस 
नशे में चूर तुम देश की भुल।भी का अ्रनुभव नहीं कर पा रहे हो । 


(१५) 'राजबिहेरों जो, इतिहास तो सत्य है, केबल ऐतिहासिक 
धव्नाओं का विश्लेषण सही या गलत हो सकता है। सन्‌ १८४५७ की बभावत, 
विद्रोह, कान्ति--उसे श्राप जो चाहें कहें -- उसको क्‍या दक्ा हुई यह तो आप 
जानते ही हैं। जनता ने उसमें कोई दिलचस्पी नहीं लो, वह असफल रही थी । 
फिर १८५७ से श्राज की छुलना नहीं करनी चाहिए । जो लोग समभते हैं कि 
हमें इतिहास के पृष्ठों से सबक सिलत! है, वे लोग बहुत बड़े भ्रम में हैं। 
इतिहास मर चुका है। प्रत्येक क्षण परित्यितियाँ बबलतो रहती हैं, माष्यताएँ 
बेबलतो रहती हैं, व्यक्ति बदलते रहते हैं, भर इन सबके श्रलान। सबसे बड़ी 
बात यह है कि सावप-चेतना का विकास होता रहता है ।” (पृ० २०९-२१०) 


प्रसंग--भूले-बिसरे चित्र' का सशकवत पात्र ज्ञानप्रकाश राष्ट्रीय चेतना का 
प्रतीक है। कलकत्ता-कांग्रेस की तैयारी हो रही थी । शनंप्रकाश के यहाँ नगर 
के कुछ प्रमुस्त कांग्रेसी परस्पर परामरे में व्यक्त हैं। शानभ्रकाश कहता है कि 
हमारे देश का भाग्य हम शिक्षित और मध्यव के लोगों पर कावम है। 
जमींदार वर्ग तो हमेशा राजाओं और सरकार की भुलाभी करता आया है 
उनसे कोई आश। नहीं करनी चाहिए। ज्ञानप्रकारों की यह बात राजईिंहारी 
को अ्रल्छी' नहीं लगी क्योंकि </जरतिहारी स्वयं जमींदार कांग्रेसी थे । राजबिहारी 
जी कहते हैं कि सन्‌ १८५५७ का विद्रोह देशी नरेशों शौर जमींदारों का ही 

विद्रोह था--इतिहास को भु०लाथा नहीं जा सकती । 


व्याद्थो--इन पंक्तियों में राजबिहारी जी के कथन का उत्तर देते हुए 
आनभ्रके।श बड़े शांत भाव से कहते हैं, 'राजबिहारी जी, इतिहोश्ष तो सच्चा 
ही होता है, केवल इतिहास की घथ८न।श्रों की 5५।७थ। सही या गलत हो सकती 
है। अर्थात्‌ यह तो सत्य है कि सन्‌ १८५७ की करांतिया विद्वार्ड, जो भी 


३१६ भगवतीचरण वर्मा और उनका “भले-बिसरे चित्र” 


उसे कहा जाय, राजव॒शों की प्रेरणा का परिणीम था, पर उसकी क्‍या दशा 
हुई, यह सब जानते हैं। जनता ने उसमें कोई रुचि नहीं ली थी, विशेष भाग 
नहीं लिया था, इसीसे वह ग्रस्षफेल रहा श्रोर दबा दिया गया । वैसे भी उस 
युग की आज के युग से तुलना नहीं की जा सकती । हर समय ५६स्थितियाँ 
बदलती' रहती हैं, जीवन के आदशें बदलते हैं, व्यक्तियों में परिनतंन भ्राती 
है श्नौर भाने१-वेतता का विकास होता रहता है। इसलिए यह समभना कि 
इतिहास से ही हमें शिक्षा-दीक्षा मिलती है, भूल है। इस दृष्टि से इतिहास 
मर चुका है। केवल भ्रतीत की बात पर भ्रड़े रहना ठीक नहीं । वरतभार्न की 
परिस्थिति के अनुसार भ्रपती कार्य-पद्धति बनानी चाहिये । श्राज जनता के 
सीभूहिक सहंथोग और सक्रिय योगदान के बिना स्वतेन्तता प्राप्त नहीं की 
जा सकती । इतिहास की वह १रिच्थिति समाप्त हो गई है जब कोई राजेबश 
ही राज्य-सत्ता के बारे में सक्रिथ होता था। श्रब तो हमें जनता में असहयोग 
आन्दोलन चयाना है । 


(१६) 'राजबिहारी जी, के(रणों पर ध्यान सत दीजिए, करण वित की 
चोज हैं। इस समय सचाई यह है कि अंग्रेजों के विरोध में हिन्दू-पुसलभान 
एक्मते हैं। हो सकता है कि इन दोनों के विरोध के कारण श्रलग्र-श्रलप हों । 
लेकित इस विरोध शोर अ्रक्ष्तोष से जनित पिल्रह और फरान्ति हिन्दुओं श्रोर 
सुश्लतलभानों के भेदभाव को एकबारेगी ही मिटा देगी। हमें एक स्वर में भांधो 
जी का साथ देना चाहिए । (पृ० २११) 


प्रसंग--उपयु कत ही है। ज्ञानप्रकाश कहते हैं कि भुसलभानों में भी इस 
समय उत्तेजना है। खिलाफ़त श्रान्दोलन से श्रसहयोग अन्दोलन को बल मिल 
रहा है। भारत के मुसलमान भी अंग्रेजों के विरोध में खड़े हो गए हैं। 
असहेयोग आन्दोलन को सिद्धान्त रूप सें भुसलमानों ने स्वीकार कर लजिथा 
है। बड़ी मुश्किल से श्रब हिन्दू-मुस्लिम एकता का भौको आया है| हमें इस 
एकला को हढ़ बनाना चाहिए । 


शाभ्रकाश के इस कथन का उत्तर देते हुए रजबिहारी जी कहते हैं कि 
हिन्दू-मुध्लिम एकता जो कुछ प्रतीत हो रही है, वह केवल श्रंग्रेजों का विरोध 
करने के लिए है और मुसलमान केबल लिवाफ़्त आन्दोलन के कारण ही 
कीभ्रेस या हिन्दुओं के निकट आए हैं । 


ब्यरप। भांग ३३६ 


व्याद्या--९जषिंहारी जी के इन्हीं विचारों का जवाब देते हुए ज्ञान- 
अकाश इन पंक्तियों में कहते हैं कि कारण चाहे जो हों, हमें कारणों पर ध्यान 
नहीं देना चाहिये। कारण बीती बात है। इस समय वास्तविकता यह है कि 
अंग्रेज़ों के विरोध में देश के हिन्दू श्रौर मुसलभान एक-जुट हो गए हैं। चाहें 
दोनों जातियों के विरोध के कारण अलग-ग्रलग हों---प्र्थात्‌ यदि आपकी 
बात मान ली जाये कि मुसलमान तुर्की के खलीफा की सहानुभूति में अंग्रेजों 
का विरोध कर रहे हैं और हिन्दू भारत की भुवामी दूर करने के लिए श्रप्रेणों 
के विरुद्ध सक्रिय हैं--तो भी यह अवश्थ मानना पड़ेगा कि विरोध श्रौर 
अशंतीष का यह समान लक्ष्य हिन्दुओं और मुसलभावों को एक-दूपरे के निकट 
लाएगा, उनके पारस्परिक भेदभावों को मिटा देगा। इसलिए हमें इस अवसर 
को हाथ से नहीं जाने देना चाहिए और हिन्दू-मुस्लिम एकेता को हढ़ करा 
चाहिये। गांधीजी ने जित सूक-बूक के साथ ये आन्दोलन छेड़े हैं, उनमें हमें 
ए+%₹+ ९ से गांधीजी का साथ देना चाहिये । 

विशेष - प्रस्तुत संवाद में देश की तत्कालीन रजनीति और असहयोग- 
खिलाफ़त भश्रान्दीलन पर अच्छा प्रकाश पड़ा है । 


(१७) “इसका भय तो पुझे भी था भेया, शक्ति शोर सम्पन्नत। के साथ 
एक बहुत बड़ा अ्रभिशञाप लगा रहता है, वह यह है कि आदी इनके मद में 
अपना विवेक और समय खो देता है और चरित्र-हीन बन जाता है। फिर 
श्रापने सोची इस सेभ्बनच्छ में ? (प१ृ० २१२) 


प्रसंग - श्री भगवतीचरण वर्मा के प्रसिद्ध उपन्यास 'भूले-बिक्षरे चित्रा 
में जब छिनकी की मृत्यु के समय भीखू जौनपुर से इलाहाबाद आता है और 
ज्वाल।प्रसाद को बताता है कि गंगाप्रसाद ऐयाशी में डूबा है, उसे संभालता 
जरूरी है, तो ज्वालोध्रताद चिंतित हो उठते हैं। भीखू उन्हें बता। है. कि 
गंगा बेतहाशा रपथा उड़ा रहा है, उस पर दो-तीन हुआ।९ का कर्ज़ा सिर चढ़ 
गया है और उसने एक रण्डी बिठा ली है। भीखू अ।भ्रह करता है कि वे सब 
जौन१९ चलकर रहें ताकि गंगा कुछ सुधर जाय । भीखू की बातों से चितित 
होकर ज्वालोप्रसोद शानभ्रकाश से बात करते हैं श्रौर उसे सारी स्थिति बताते 
हुए कहते हैं कि गंगा हाथ से निकला जा रहा है, उसे किस तरह बचाया 
जाये, यह सोचने तुम्हारे पास आया हूँ ।' 


,चै४० भगवतीचरण वर्मा और उनका भूले-बिसरे चित्र 


.... व्यास्या--ज्वालाप्रसाद के मुख से. सारी बात सुनक ९ शानश्रकाश ने भी 
[चिन्ता प्रकट की। ज्ञापभ्रकारे। प्रस्तुत पंक्तियों में कहते हैं कि भभाभ्रसाद के 
'इस तरह चरित्र-भ्रष्ट हो जाने का मुझे पहले से ही डर था क्‍योंकि शक्ति 
और अधिकार तथा धन-सम्पन्नतो. भनुष्य को अंधा बना देते हैं। अधिकार 

और सभूझछि के साथ बड़ा भारी अ्रभिशाप यह लगा रहता है कि भनुष्य इनके 

श्रभिमान में चूर होकर श्रपना संयम श्रौर विेक-बुद्धि खो ब०त। है और चरितर- 

हीन बन जाता है। गंगा के पास श्रफसरी या अधिकार भी है और तनखाह 
भी अ्रच्छी पाता है, इस कारण मुझे पहले से ही भय था कि इनके नशे में डूबा 
बह अपने चरित को बिगाड़ लेगा । प्रब आपसे यह बात सुनक ९ दुःख हुआ । 
 शानभ्रकाश ज्वाल|प्रसाद से पूछते हैं कि आपने इस बारे में क्या सोचा है ; 
' गंग।असाद को इस राह से हंथाने का क्‍या उपाय विचार है? 


(१८) “बीवी-बच्चे, कुल-सभाज, सान-सर्यादा, इन संकरे दाथरों में 
जिन्दगी को बाँधकर हमने उसे कितना. कुरूप ओर रसहीन बना दिया है ! 
- बचा, इन बन्धनों को तोड़े बिना भन्ुण्य कुछ नहीं कर सकता । तुम्हें यह 
भालू होता चाहिए, क्योंकि तुम ९जनीति में हो । जेल जाना, छूत-श्रछृत का 
भेदभाव मिटा देना, बीवी-बच्चों के सोह में पडकर कायर न बन जाना, इस 
, सबको स्वीकार करके ही श्राज को सक्रिय. राजनीति में आथा जा सकता 
, है। तुम इस सान-मर्थादा, कुल और सभाज की दुहाई देते हो ! (१० २१७) 


 प्रसंग---५५वतीचरण वर्मा जी के प्रसिद्ध उपन्यास 'भूले-बिसरे चित्र” में 
'गंगाप्रसाद जौन५९ में डिप्टी कलेक्टर है। वह ऐयाशी का जीवन बिताता है। 
अपने बीवी-बच्चों में उसका मोह नहीं। जौनपुर की प्रसिद्ध रण्डी मलका को 
, उसने बिठा रखा है और अ्रनाप-शनाप खर्चे करता है। ज्ञानभ्रकाश उसे इस 
रास्ते से हटने का ॥।५8 करते हुए कहते हैं, “नहीं गंगा, तुम्हें अपनी श्रादतें 
बदलनी पड़ेंगी, तुम्हें यह सब छोड़ना पड़ेगा । तुम्हारे बीवी है, तुम्हारे बच्चे 
हैं, तुम संभ्रांत कुल और समाज के हो, तुम्हारे पास मान-मर्यादा है ।' 

व्योाश्था--ज्ञानभ्रकाश के इस उपदेशपूर्ण कथन को सुनकेर गंग।भ्सादे 
कुछ देर मोन रहता है और फिर एक ठण्डी साँस भर कर अस्पुत पंकितथों में 
कहता है कि घर-भहसथी,, बीवी-बच्चे, कुल शौर स्भाज की मर्यादा के बंधनों 
में बाँध कर हमने जीवन को कितनां सीमित, कितना भौंडा भर नीरस बना 


न्याए्या भाग ३४१ 


दिया है ! इन तंग घेरों में जिन्दगी का साँस ही घुटने लगता है। गंभाभसाए 
बुद्धिवादो है। अतः वह अपनी बुराइयों का भी बौद्धिक ग्रौचित्य सिद्ध करके : 
उन्हें भु०याचा चाहता है। वह कहता है, 'चचा जान, तुम तो रणनीति में: 
सक्रि4 भाग ले रहे हो, तुम्हें तो यह भाथूभ है कि इन बंधनों को तोड़े बिना. 
पुष्य जीवन में कुछ नहीं कर सकता। तुम कैसे घर-गृहस्थी, मान-मर्यादा 
तथा कुल-समाज की दुहाई मचते हो ! तुम्हें तो पता है कि श्ट्रीय कार्यों-- 
जेल जाना, असहंयोग आन्दोलन चलाना, अछुतोद्धार या छुथाछूत को मिटाने 
के अयर्न--सब में भाग लेने के लिए बीवी-बच्चों के मोह और कुल-मर्बादा के. 
बंधतों को तोड़ना जरूरी होता है। अतः तुम मुझे घर-हसथी के बंधनों में 
सीमित रहने की बात क्‍यों कहते हो ? तुम्हारे मुँह से यह बात अजीब-सीं 
लगती है । 

विशेष -- सानअकाश गंगाप्रसाद के इस तक पर ३९क९। उठते हैं। सचमुच' 
भ्राज का बुद्धिवादी मानव कितना तक्कंप्रिय हो गया है ! वह श्रपने कृत्य का 
बौदिक औचित्य तुरुष्त निकल लेता है ! 

(१६) ये जो परिवार, भ्रतिष०।, मान श्रादि चीजें हैं, इनके ऊपर भी 
कोई चीज है--त्याग, बलिदान श्रादि। जो ऐसा समझते हैं उतक। सागे 
विश्वास का है। उन्हें इस जीवन की प्रचलित मान्यताओ्रों पर इतना अ्रधिक 
धतिश्वास नहीं है जितेता उन्हें त्याग, बलिदान, सत्य पर विश्वास है। लेकिच 
कुछ लोग ऐसे हैं जिन्हें उन ऊपर वाली चौजों पर विश्वास तो दूर रहा, जीवन . 
में इन मान और अ्रतिण्णा वाले मार्ग पर भो विश्वास नहीं है। शोर में कहूँगा. 
कि उत्तक। पथ अ्रविश्वास का है।' (पृ० २१८) 


प्रसंग--उपयु कत ही है। भंगाप्रसाद के पकंपूर्ण कथन पर शानश्रकारे। 
मुस्करा कर कहते हैं, बहुत समझदार हो गए हो १<खु <दार ! बात गलत नहों 
की है, लेकिन तुमने केवल श्रद्धंसत्य का सहारा लिया है। अगर तुम यह कहो: 
कि वास्तविक जीवन और उसकी श्रगति प्रचलित मान्यताओ्रों के बिद्रोह में 
है, तो मैं इस बात को मान लेता हूँ। लेकिन इस विद्रोह की दो शबलें हैं-- 
एक विश्वास की और दूसरी अविश१।स की । तुम्हांरा रास्ता अविश्वास का है 
मेरा रास्ता विश्वास का ! 


व्यास्या--प्रस्तुत पंवितयों में भ्रपनी इसी विद्वास-अ्विश्वास की बात 


३४२ भगवतीचरण वर्मा श्रौर उनका 'भले-बिप्तरे चित्र 


को स्पष्ट करते हुए ज्ञान्रकेश कहते हैं कि ये जो पवार, घर-गृहस्थी, बीवी- 
बच्चे, कुल-मर्यादा आदि की बातें हैं, इनसे भी ऊपर है त्याग, बलिदान श्रादि 
उच्च धारनवीय प्रवृत्तियाँ। जीवेन के मोह स्वाथ से श्रेष्ठ है परोप१।९ और 
त्याग का मार्ग -- इसमें संदेह नहीं । पर तुम जो बीवी-बच्चों के मोह-बंधन के 
त्याग की बात कर रहे हो, वह विश्वास का मार्ग नहीं है, अविश्वास का मार्गे 
है। जो मोह-माया से त्याग और परोपकोर आदि को ऊँचा समभते हैं और 
देश के लिए त्याग करते हैं उनका मार्ग-- हमारा राष्त।/-- विश्वास का है। 
ऐसे लोगों का जीवन की प्रचलित मान्यताओ्ं-- कुल-समाज-मर्यादा श्रादि 
पर इतना अ्रधिक अविश्वास नहीं होता, जितना उन्हें त्याग, सेवा, बलिदान, 
सत्य आदि पर विश्वास होता है। पर कुछ लोग तुम्हारे जैसे ऐसे हैं जिन्हें 
त्याग, बलिदान आदि उच्च प्रवृत्तियों पर तो क्या जीवन के घर-गृहस्थी, कुल- 
समाज-्मर्यादा के मार्ग पर भी विश्वास नहीं होता । ऐसे लोगों का मार्ग 
अ्रविश्वास का मार्ग है। श्रतः ज्ञानप्रकाश कहते हैं कि गंगाप्रसाद का रास्ता 
अधपिर्धस का है क्‍योंक्रिन तो वह सेवा, परोपक९, त्याग, बलिदान आदि 
उच्च पअ्रवृत्तियों पर विश्वास रखता है, न घर-गृहस्थी की मान-भर्थादा। पर 
विश्वोस रखत। है। केवल तक के लिए प्रचलित घर-गृहस्थी के कत्तंव्यों और 
मर्यादाओं का खण्डत करता है। देश के लिए जेल जाने वाले विश्वास मार्ये 
के मनुष्यों का तो घर-गहुसथी के बंधनों को तोड़ना शोभा देता है. क्योंकि 
वे कुल-भर्यादा से ऊंची राष्ट्र-मर्थादा का, त्याग और बलिदान का मार्ग अपनाते 
हैं, पर गंगाप्रसाद जसे स्वार्थी, ऐयाश और सुख-मौजी का कुल-समाज की 
भर्थादश्रों का विरोध सवंथा अनुचित है, अविश्वास का मार्ग है । 


(२०) “जी, भ्रभी सहयोग लीजिए, श्रौर हम लोगों को खत्म करके रख 
दीजिए । जहाँ बेठने का श्रधिकार भी लोग हमें न दें, वहाँ बातचीत ही क्‍या 
होगी ? भ्रान्दोलन कौजिए, €्वराज्य लीजिए, लेकिन हम लोगों को जिल्दें। 
रहने दीजिए । हम लोग तो आप लोगों की भुजामी करने के लिए हो पंदा हुए 
हैं । (१० २२६) 

प्रसंग--श्री भगवती बाबू के 'भूले-बिसरे चित्र' में जञानप्रकाश राष्ट्रीय जागृति 
का प्रतीक है। वह कांग्रत्त का प्रमुख कार्यकर्ता है, गांधीजी का अभुयायी है। 
गांधीजी छः करोड़ भ्रछ्धतों का सुधार भ्रौर उद्धार करने को प्रयलशील हैं । 
बहू उत्तकों सहयोभ प्राप्त करना चाहते हैं। इसी से ज्ञानभकाश चाहता है कि 
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अछूतों को भी श्रसहयोग श्रान्दोलन में भाग लेने के लिए तैथार किया जाय । 
वह गेंदालाल चांमक एक शिक्षित हरिजन युवक को बुलाता है। उसे गंगाभ्रसीद 
के ड्राइंगरूम में बिता है। ज्ञानप्रकाश उसे कहता है, 'गेंदालाल जी, देश के 
असहथोग आन्दोलन में श्राप लोग भी सहयोग दीजिए ।' इसी समय गंभाभ्रश्षाद 
वहाँ थ्रा जाता है प्रौर यह पता चलने पर कि गेंदालाल चमार है, अछत है, 
अभाध्रताद एकदम भड़क उठता है और गेंदालाल को अपभ।नित करता हुश्ा 
अपने ड्राइगरूस से तिकल जाने को कहता है ।। ज्ञानप्रक!श को गंगाअसाद से इस 
व्यवहार की आशा न थी। वह गंगाप्रसाद को रोकता है श्रौर कहता है कि 
“हमने ही ग्रेंदालाल जी को बातचीत के लिए बुलाथा है। इस आन्दोलन में 
हमारे देश के शअ्रछृतों का कोई योग नहीं है, इन लोगों का सहयोग हमें 
चाहिये ।' 


व्याख्या --१९।लाल अपने अपमान से तिलमिला उठा था। ज्ञाश्रकाश की 
बात को काटता हुआ वह जाते हुए व्यंग्य से कहता है, “वाह खूब रही ! श्रब 
हमसे सहयोग लीजिए भ्रौर बाद में जात-पांत के भेदभाव २स्॑+९ हमें खत्म कर 
द्वीजिए । जहाँ कमरे में बैठने का अ्रधिकार भी हमें न हो, वहाँ सहयोग की 
बातचीत क्‍या हो सकती है? आपके आन्दोलन पब्रापकों मुबारक ! श्राप 
आंदोलन कीजिए, स्वराज्य लीजिए, पर हम लोगों को जिन्दा रहने दीजिए ! 
हमें हमारे हाल पर छोड़ दीजिए ! हम अछंत तो आप सवर्णों की भुलामी के 
लिए ही पैदा हुए हैं! हमें कम से कम जीवित तो रहने दीजिए ।” 

विशेष--इन पंक्तियों में गेंदालाल के हृदय का क्षोभ व्यंग्य-शैली लेकर 
अक८ हुश्ना है । 

(२१) 'यह पूँजीपति ज्ञबरदत्त सुनोफा उठाता है। उस भुनाफ का एक 
'छोटा-सा हिस्सा सरकार को ,देता है, ताकि सरकार से उसे हर तरह को 
सुविधाएँ मिलें। इस मुनाफे का छोटा-सा हिस्सा वह देता है कांग्रेस को, ताकि 
स्वदेशी का झ्रान्येलन जोर पकड़े और उसका माल जोरों के साथ बिके । इस 
मुनाफे का छोटा हिस्सा देता है भभाभ्रसाद ज्वाइण्ड सज्स्ट्रेठ को ताकि 
लक््मीचन्द, जो लूट-खसोट, बेईमानी करता है, उसके बारे में स९कारो फम॑ंत्रीरी 
आँखें बन्द कर लें । «पथ इस युग की सबसे बड़ी मज॑बूरो है।” (पृ० २३६) 

प्रसंग--श्री भगवती चरण वर्मा के प्रसिद्ध उपन्यास भूले-बिसरे चित्र में 


३४४ भगेवतीचर० वर्मा और उनका “भूले-विश्तर चित्र 


गंगाप्रसाद कानपुर का ज्वे।इ८ मजिस्ट्रेट है। असहथोग भ्रान्दोजन को दबाने का 
बह भरसक प्रयत्व करत है। वह समभ जाता है कि स्वदेशी ॥नदोलन देशी 
पूँजीपतियों और ७थ्योगपतियों के पैसे से चल रहा है। शानश्रकाश भी उसे! 
बताता है कि लक्ष्मीचन्द श्रान्दोलन के लिए खूब चन्दा देता है। गंगाप्रसाद 
नारेंचर्थ प्रकट करता हुआ कहता है, आई की बात है कि लक्ष्मीचन्द 
क्षरका २ को रुपया देता है, और कॉग्रत को भी रुपया देता है ।' 


 आयॉल्या--शाचश्रकाश मुल्क राकर कहेंत। है, और तुम्हें पथ देता है---कार 
के रूप में ।” शानभश्रके्शि फिर कहता है, लिकिन गंगा, इसमें आश्चर्य की कोई 
बात नहीं । यह देशी पूजीप॑ति जब रदस्त मुनाफा कमाता है। उस भुनाफे का एक 
थोड़ा-सा भ्रंश वह सरकार को देता है ताकि शवरकार से सब सुविधाएँ श्रौर 
'सर' श्रादि की उपाधियों का संम्भान प्राप्त होता रहे। इस मुनाफे का 
छोटा-सा हिस्सा वह कांग्रेस को देता है ताकि €वदशी श्रान्दोलन खूब जोर से 
चले श्रौर विदेशी माल के प्रभाव में उसका माल जोरों से बिके । श्रपने मुनाफे 
का एक थोड़ा-सा अ्रंश वह तुम्हारे जेसे सरकारी अ्रफ्षर को देता है ताकि 
लक्ष्मी चन्द जो बेईमांनी, लूट-खसोट. और शोषण करता है, उससे सरकारी 
अफ़सर श्राँखें बन्द रखें । इस प्रकार यह पूजीपति रुपये का खेल खेलता है ॥ 
रुपथ। इस युग की सबसे बड़ी मजबूरी है, क्योंकि सरकार को भी रुपया चाहिये, 
कांग्रेस को भी ग्रान्दोलन चलाने के लिए रुपया चाहिए। अतः सबको मजबूर 
होकर इस पूंणीपति की पाप की कमाई का रुपया स्वीकार करना पड़ता है। 


(२२) “जंट साहेब, में यह जानता हूँ कि गुलामी से विद्रोह करना, 
भुलाभी से लड़ेना हम लोगों का धर्म है। इस विद्रोह का श्रौर इस युद्ध का' 
नतीजा क्या होगा, इस पर सोचना और वाद-विवाद करना कायरता है, श्र 
इसो करता के कारण हम हिच्दुस्तानियों का श्रत्तित्व भेड़-बकरियों का-सा 
हो गया है |. (पृ० २४० | 


प्रसंग--श्री ॥ग१तीचरण वर्मा-रचित “भूले-बिसरे चित्र' न।भक उपन्यास में 
गंभाभ्रसाद कानपुर का ७4३८ मजिस्ट्रट है। सत्यक्षत एक प्रबुद्ध कांग्रेसी थुवके 
है। वह शानभ्रकेशश के साथ भंभाप्रसाद के यहाँ श्राता है। देश की राजनीति के 
 अभ्वच्च में चर्चा चलती है। इसी बीच कलक्टर का चपरासी ज्ौरीचौर। कांड 
की २९कारी सूचना लाता है | गंभाप्रसाद कहता है कि यदि इस प्रकार की 
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दो-चार और [हंक्षात्वक ध८ने।एं हो जाये, तो सारे देश में #शल-ला जारी होः 
यगा । सत्यक्षत कहता है कि नौकरशाही से तो सैनिक राज्य श्रच्छा। पर 
पंग्श्न॑थीद कहुत। है कि सेनिक शासन के सामने कांग्रेस के आन्दोलन कहीं नहीं 
ठहर सकेंगे । 
व्यास्य--गेंध4सादे की बात का उत्तर देता हुम्ना संत्यक्षर्त अ्रस्तुत पंक्तियों: 
में कहता है, 'जंट साहब, हमें तो भुआभी से विद्रोह करना है, स्वतत्तेत। के 
लिए लड़ना हमारा धर्म है। चाहे शासन सेना का हो या नौकरशाही का । 
हभ।रे संघर्ष का चाहे जो परिणाम हो, चाहे सेना चलने के लिए कितन। ही 
दमन क्यों न करे, हमें हर हालत में संघर्ष करना है, लड़ती है। परिणाम के 
बारे में सो चना या तर्क-बित॒रक करना कायरता है। कर्म ही हभार। धर्म है, 
फल चाहे जो हो । मन की दुर्बलता ने. ही हम भारतीयों का जीवन भेड़-- 
"संघर्ष जारी रखेंगे, सैनिक भरत: चाहे जो हो, हम दृढ़ता के साथ स्वतन्वती' 
बक रियों का-सा बना डाला है। शासन से भी ८३ लेंगे । 
विशेषे -- इन पंक्तियों से सत्यक्नत-जैसे कांग्रेशी कार्यकर्त्ता की दृढ़ता काः 
परिचय मिलती है। और साथ ही वर्मा जी का कर्ंवादी जीवप-दशेन प्रकट: 
हुआ है । | 
(२३) सत्य, न्याय, मानवता, गुलाम के लिए इतका कोई अस्तित्व नहीं है ४ 
एक गुलाम की हैसियत से उसका अस्तित्व एक पालतु जानवर की भाँति था, 
जिसे भ्रपने भालिक के इशारों पर चलना होता है, जिसमें न कोई चेतना होती' 
है श्रोर न कोई भाषना ही । वह श्रपने अ्रन्दर वाले विद्रोह को जितनी अधिक 
देबाने का अथत्न करता था, उतना ही भ्रधिक वह विद्रोह बढ़ती जाता था । 
(पृ० २५०-५१) 


प्रसंग--पस्तुत पक्तितयाँ उपन्यासकार श्री भगवतीचरण वर्मा के प्रसिद्ध 
उपन्थास 'भूले-बिसरे चित्र' से उद्धृत की गई हैं। भंभाभ्रसाद कानपुर का 
ज्वाइंट मजिस्ट्रेट निथुक्त है। उसने असहथोग और स्वदेशी ग्रान्दोलन को बड़ी 
निभभत। से दबाकर अंग्रेज़ी सरकार की बड़ी सेवा की है। एक दिन, गांधीजी 
की गिरफ्तारी के बाद, कानपुर का एक अभ्रण उद्योगपति मि० हैरिसव दावत 
में गंगाप्रसाद को बुलाता है। हैरिसन गांधी को बुरा-भला कहता है, गाली दे 
डालता है । गंगा५साद को यह असह्य हो उठता है और वह हैरिसन को मुँह-- 
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तोड़ जवाब देकर, बदले में गाली सुना कर चुप करा देता है। हैरिसिन की 
शिकायत पर गंगाप्रसाद को पुनः डिप्टी कलक्टर बनाकर एटा भेज दिये जाने के 
अआ।ड २ जारी हो जाते हैं। ग्रभोभ्रक्षाद को बहुत दुःख होता है। वह चीफ़ 
सेक्रेटरी से भी मिलता है, पर उसकी कोई नहीं शुवता । इतनी सेवा का उसे 
यह फल भिला ! ग्रभोश्रसोद की विदाई के अवसर पर हैरिसन गंगाभ्रस।द से 
-कहत। है, मिस्टर गंभाश्रध्षाद, अब भागे से किसी अंग्रेज़ से उलभने की 
'धरष्टता ने करना ! 


व्योध्यां -- है रिसिन के ये शब्द सुतेक र गंभाभ्रसाद को मर्मातके पीड़ा हुई । उसे 
“लगा कि वह एक अ्रश्षम्य और 5६०४ अंग्रेज़ से बुरी तरह पराजित हुभा है, 
केबल इसलिए कि वह हिन्दुस्तानी है। उसकी इस पराजय का मूल कारण था 
'ब्रिट्शे क्षरकार की रंग-भेद की भावना । उसे कमिश्नर के थे शब्द याद आए, 
अंप्रेज़ अभ्रश है, हिन्दुस्तानी हिन्दुस्तानी । एक शासक है, दूसरा शासित ।' 
"हिल्‍्दुस्तारी भुवाम है। गुलाम के लिए न्याय, सच्चाई, मानवता आदि का 
व्यवहार नहीं किया जाता । अंग्रेज और शभ्रभ्रजी सरकार भारतीयों को भुवाभ 
'समभते हैं। भुखाम की स्थिति एक पालतू जानवर की ही तो होती है ! 
गंगाभसाद अपने मन में सोचता है कि गुलाम का कोई स्वतन्त्र भ्रस्तित्व नहीं 
'होता । उसे श्रपने भालिक के इशारों पर नाचना पड़ता है। उसमें कोई चेतना 
नहीं होती, कोई भावना नहीं होती ! उसे श्रपमाच का जहूरीला घूंट पीकर रह 
जाना पड़ता है। गंगाप्रसाद का हृदय विद्रोह कर रहा था। उश्षका चेतन 
जितना अ्रधिक विद्रोह को दबाने का प्रयत्न करता था, उतना ही वह अधिक 
अन्तर्भने में बढ़ता जाता था। वह भावनात्मक रूप से ज्ञामप्रकाश के निकट 
शभ्राता जा रहा था। इसी मानसिक स्थिति के फलस्वरूप वह श्रागे चेलकर 
नौकरी से इस्तीफा देने की सोच लेता है । 


(२४) ये फूल बिलते हैं, ये फूल मुरभा जाते हैं। यह खिलना। श्रौर यह 
'शुरभाना, यह सब क्‍यों ? और यह हांका, यह प्रइन, यह सब फूलों के सश्बन्ध 
'में ही क्‍यों ? यह प्रइत समस्त सृष्टि पर लागू होता है। मनुष्य पेदा होता है, 
'मेनुष्य भरता है। बनना और सिटी, यही प्रकृति का नियम है। (पृ० २५७) 


प्रसंग -- श्री भगवती बाबु-रचित 'भपूले-बिलरे चित्र के भ्रंतिम खण्ड के भ्र। ९+भ 
में नवल बी० ए० की परीक्षा देकर निक्षत्त हुआ है। परीक्षा के बोक से वह 


ब्याध्थ। भाग ३४७ 


'हल्क। महंसूर्स कर रहा है। उसके मन में एक उत्सीह भर श्राया। शपने 
होस्टल के कमरे के सामने उसने खिले हुए रंग-जिरंगे फूल देखे । फूलों को 
देख*९ वह विचारों में डब जाता है। नवल की नजर उत फूलों से उलभ गई 
और वह सोचने लगा -- कैसे एकब।रेंगी ही रंग-बिरंगे हजारों-लालों फूल खिल 
'उठते हैं ? इनक। स्रोत कहाँ है ? बीज में है, या मिट्टी में भ्रथवी पानी में ? 
या कि ऋतु ही इन्हें खिलाती है ? 
न्याश्या -- वह सोचने लगा : ये फूल खिलते हैं, स्िजक मुरभा जाते हैं । 
'लझिलन। और मुरभा जाना--यह क्‍यों ? और फूल ही क्यों, यह प्रश्न तो सृष्टि 
की प्रत्येक वस्तु पर लागू होता है। मनुष्य भी पैदा होता है, फिर मर जाता 
है! बनना और भिटना--यह 4क॒ति का नियम है। जन्म और मृत्यु जीपन 
के दो आवश्यक छोर हैं। अरकृति का यह कैसा विधान है ! नवल इस पर 
'॥श्चथ करता है। 
विशेष--लेखक ने नवल के इस चिंतन द्वारा अपने प्रकृतिबादी या नियति- 
'बादी जीवन-दर्शन को प्रकट किया है। 
(२५) पापा, करियर श्रादभो के जीवन में मभता और भाव से बढक 
नहीं होता । बाबू जी को इस हालत में छोड़कर में कहीं जाने की कल्‍पन। नहीं 
'कर सकता । आप बेकार मुझे फेतण्ध से डिभाने को कोशिश कर रहे हैं ४ 
(पृ ० २७ ८) 
प्रसंग--'भूले-जिस रे चित्र' (लेखक श्री ॥गवततीच रण वर्मा) के श्रत्तिम खण्ड 
'में नवल की कथा प्रमुख है। उसने बी० ए० पास किया है और प्राई० सी० एस० 
'के लिए इंगलैंड जाने का विचार रखता था। पर पिता गगाश्नक्षाद की बॉमारी 
के कारण, वह अपना वि्ता२ बदल देता है। रायबहादुर कामतानाथ अपनी 
'लड़की उषा का विवाह तवल के साथ करता चाहते हैं ॥ वह नवल को झ्राई० 
-सी० एस० के लिए इंगलैंड जाने पर जोर देते हैं। वह उसका समस्त खर्चा भी 
, उठने को तैयार हैं। पर नवल अपने पिता के साथ भु4।ली सँनिटोरियम जाने 
को पैर हो जाता है। वह बीमार पिता को छोड़कर इंगलेंड जाने से जवाब 
दे देता है। रायबहा$ कामतानाथ नहीं चोहपे कि नवल कोटाणुओं से युक्त 
“भुवाली सैनिटोरियम जाए। अतः वह आरा48५वक नवल' को इंगलैंड जाने को 
कहते हैं, 'नवल, इस तरह की जिद नहीं की जाती; यह पुम्हारे कै ्थिर का 
सवाल है। 


३४८ भगवतीचरणे वमां श्रौर उनके 'भले-बिसर चित्र! 


व्यारथा--रायबहादुर कामताचाथ के इस कथन-का शांत भाव से 3त्तर देता: 
हुआ इन पंक्तियों में नवल कहता है, पाया, कैरियर श्रर्थात्‌ अपना भविष्य उज्ज्वल 
बचाने का प्रयत्व भनुष्य के जीवन में इतनी बड़ी बात नहीं है कि वह भभता 
गौर भावना को भी तिलांजजि दे दे। प्यार-सुहब्बंत, स्नेह-स्म्बन्ध क्या कुछ, 

नहीं ?. क्‍या अ्रपने पिता के प्रति मेरा कोई कत्तंव्य नहीं है ? मैं अपने पिता को: 
इस हाथ में छोड़कर अपने करियर के लिए इंगलेंड कँंसे जा सकता हूँ ? आप: 
व्यर्थ ही बार-बार जोर देकर मुझे मेरे कत्तंव्य से डिभाने की कोशिश कर रहे 
हैं। मैंने एक बार कह दिया कि मैं इस परिस्थिति में श्राई० सी० एस० के 
लिए इंगलैड नहीं जाऊंगा और इसका मतलब है क्रि मैं नहीं जांऊेगा । कैरियर 
फिर भी बन सकते है, उसके लिए कत्तंव्य से गिरना अनुचित है ।” 

इससे पूर्व भी नवल के।भतानाथ को स्पष्ट कह चुक्रा था कि पापा, मैं 
श्रपने पिता से अलग रहूँ, श्राप यह कहते हैं ? यह जघन्य पाप करने की सलाह 
ग्राप मुभे दे रहे हैं ? फिर तो दुनिथ। में कोई भी अपना-पराया न रह जायगा । 
यह 6ुतिथा दुनिया न रहकर नरक बन जायभी । 

(२६) 'नवल, जानत हो में क्यों टूटा और कैसे टूटा ? तुम्र तोण्णुब! 
के रोगे यह जानकर .कि श्रपने को तोड़ने वाला स्वयं में हु । मेरे अ्रच्दर वाली: 
कायरता और. उस का्थरता की घुटन ने मुझे तोड़ दिया ।' (पूृ० २८०) 

प्रसंग -- श्री भगवतीचरण वर्मा-रचित 'भूले-बिसरे चित्र” उपन्यास में' 
गंगाअसाद को 'गेलपिंग थाइसिज' हो जाता है। सृत्यु से पते जब भंग्राश्नसादः 
अपने पुत्र नवल की हृढ़ता, स्वाभिम।पी प्रकृति श्ौर कत्तेब्य-भावना का परिचय: 
पाता है तो उसे ग्रपार अ्रसत्नता होती है। वह नवल की श्रशक्षा करते हैं ।. 
नवल अपने पिता को रोौकत। हुआ कहता है, अब बस कीजिए बाबू जी, आप 
बहुत थक गए हैं ।” इस पर गंगाश्रत्ञाद नवल को डांट्ते हैं, मेरी बात सुनों,. 
और मेरी बात काटो मत ! तुम नहीं जानते मेरे ॥णों की थकावट उतर गई; . 
श्रब मुभे कोई चिन्ता नहीं, कोई क्लेश नहीं । मैं शांतिपूवंक मर सकगा। तुमः 
सब कुछ सम्भाल लोगे, मुझे मालूम हो गया। मुझ से कहीं ज्यादा भ्रल्छी तरह 
संभाल सकोगे ।” 

व्या<ध- कुछ रुक, कर गंगाअसाद ने अस्पुत पंक्तियों में फिर कहा, 'नवल॑ 
बेटा, मैं तुम्हें भ्रपने टूटने, अपने हारने और. इस तरह रोग-ग्रस्त हो जाने का! 
कारण बताना चाहता हूँ। जानते हो मैं कैसे टूटा, क्यों टूटा ? तुम्हें यह कुकर 


प्व्यास्ये। भाग ३४६ 


'आहचय होगा कि अपने को तोड़ने वाला मैं स्वयं हूँ । मेरी भ्रात्मा की दुरबंथत। 
और उस दुबलथत। की घुटन ने मुझे तोड़ दिया । मैंने अपनी आ्ात्मा की आावाणि 
'कभी नहीं सुनी। मेरा हृदय सत्य के प्रति काथर रहा और मेरे मन की 
काय रत ने मुर्भे घुला-घुला कर तोड़ दिया ।/ श्रपने अभिप्राय को और स्पष्ट 
'करते हुए गंगाप्रेत।द कहतो है कि मेरे मन ने अ्रपती नौकरी, भजभी और 
(विवशता से कई बार विद्रोह किया। एक बार तो मैंने इस्तीफा भी लिख 
'डाला था। किन्तु अनायाक्ष ही मेरे हृदय की कोथरता मुझ पर हावी होती 
'रही ।॥ मैंने श्रपता इस्तीफा फाड़ डाला था और अपभान का जहर पी लिया 
'था। किन्तु वह जहर फितते। घातक सिद्ध हुआ, यह तुम देख रहे हो । मैं उसी 
'दित टूट गया था जब मैंने श्रपता इस्तीफा फाड़ डाला था ।' 


(२७) 'यह कांतिकोरी आन्दोलन'''श्रोष्तिर यह इसी बेकारी का प्रभिशज्ञाप 
'हैन ! बहुत दिनों तक अंग्रेजों ने शिक्षित लोगों की बेकारो के असन्तोष को 
'हिन्दू-सुस्लिस प्रदन खड़ा करके तथा हिन्दू-छुसलभानों को आपस में लड़व/क९ 
'दबोएं रखा । लेकिन भूठे उपचारों से तो सत्य समस्थाएं हल नहीं हो सकतीं । 
आज हिन्दू-पुस्लिम भेदभाव का प्रइन दब-सा गया है। जेकारो श्र अस्त्तोष 
'हिन्दू और मुसलमानों में सभाने भाव से है और यह प्रकट होता है श्राज के 
घटना क्रम से । में समझता हू कि देश की राजनीतिक स्थिति में यह सड़न 
अधिक दिनों तक कार्य नहीं रह सकेगी ।' (प० ३०२-३०३) 


.. प्रसंग--श्री भगवतीचरण वर्मा-रचित भूले-बिसरे चित्र उपन्यास के भ्रन्तिभ 
खण्ड में श्ोनश्रकाशं और नवल नई राष्ट्रीय चेतना के प्रतीक हैं। एक दिन 
जब नवल सुबह उठा और उसने क्रांतिकारियों के दमन की खबर अखबार में 
'पढ़ी तो वह 3दास हो जाता है। वह अपने ज्ञान बाबा से पृ७छता है कि इस 
दमन-चक्र में स्वतंतता की अ्राप्ति केसे सम्भव होगी ? श।नअकाश उसे बतते हैं 
कि शिक्षित मध्यवर्ग में बुरी तरह बढ़ती हुई बेकारी श्रपता रंग दिखवाएगी | 


व्याख्या --५₹पुत पंक्तियों में ज्ञानक्षकाश नवल को बताते हैं कि भ्रब देश में 
हण रों-७।खों ऐसे युवक हैं जो शिक्षित हैं, पर १क।९ हैं, अश्ष॑पुष्८ हैं। देश में 
बढ़ता हुआ यहे क्रांतिकारी आन्दोलन भी इसी बेकारो का ५रिणाभ है। शिक्षित 
'अध्यवर्ग में यह. बेकारी यच्पि बहुत अरसे से असंतोष की स्थिति तक बढ़ती रही 
है, पर अंग्रेज ॥रक।२ ने बहुत दिनों तक उस असंतोष को हिन्दू-मुस्लिम भगड़े 


३५० भगवतोचेरेण वर्मा और उनके 'भूले-जिधरे चित्र 


खड़े कर तथा दोनों जातियों को आपस में लड़ीकर दबाए रखा। हिन्दू- 
मुखलभान आपस में लड़ते रहे श्ौर अंग्रेज सरकार के विरुद्ध खुलकर अ्रश्नतो५ 
झ्ौर विद्नोह प्रकट नहीं किया। पर भूठे उपायों से कब तक जनता को 
बहुकीया जा सकत। था ? आज हिन्दू-मुस्लिम भेदभाव दूर हुआ है। देश के 
प्रबुद्ध युवक और शिक्षित समाज इस गरीबी श्रौर बक। री के प्रति जागरूक हो 
गए हैं । गरीबी और जेक। री हिन्दुशों तथा मुसलमानों में समान रूप से है । 
श्राज की परिस्थितियाँ इस तथ्य को स्पष्ट कर रही हैं । अतः देश की राजनीति 
में शीघ्र ही परिवेतन की हलचल आएगी, यह स्थिरता और सर्डंघ की स्थिति 
बहुत देर तक नहीं रह सकती । न बहुत दिनों तक दमन-चक्त चलता रह सकेता' 
है शोर न श्रधिक देर तक जनत। सोई पड़ी रहेगी । 


(२८) लेकिन उसे सरदो नहीं लग रही थी, उसकी धभ्रनियों भें गरम 
रक्त भ्रण।हित हो रहा था। उस चभतोी हुई सरद हवा से उसके श्रन्दर एक 
पुलकन सी. हो रही थी। बिछे। ने भ्रनुभव किया कि इस चभने वाले और 
काटने वाले हिम-सहश शोवन का मुकाबला कर सकतो है हृदय को उध्णता 
शोर ध्नियों में निरन्तर गति से संचरित होने वाला गरम रक्‍त । ((० ३२०) 

प्रसंग -- श्री भगवती च २० वर्मा के प्रसिद्ध उपन्यास 'भूले-बिसरे चित्र' के 
अंति्भ खण्ड में नवल और विद्या राष्ट्र की चबषेतना के प्रतीक हैं। वे दोनों प्पने 
ज्ञान बाबा के साथ लाहोर-कांग्रेस में जाते हैं। वहाँ विद्या ने एक नई दुनिया 
देखी, शिक्षमें कर्म था, संघर्ष था । उसने देखा, हजारों स्त्री-पुरुष सर्वस्व त्याग 
और बलिदान का जीवन अपनाने को कंटिब& हैं, और उसे अपने जीवन का 
दुःख बहुत छोटा लगा । अधिवेशन के बाद शाम को बला की सर्दी पड़ रही 
थी। बरफीली हवा चल रही थी, पर विद्या को सर्दी का जरा भी आभास नहीं 
हो रहा था। उसने नवल से घूमने का अ।भ्रह किया । भयानक सरदी होते हुए 
भी नवल विद्या के आभ्रह को नहीं टाल सका । विद्या कहती है, 'क्षरदी है तो 
क्या, इस सरदी में घुटन तो नहीं है । दोनों घूमने निकल पड़ते हैं । 


व्योरथे। -- विद्या जिन्दगी का नया रूप देख रही है। उस बरफीली रात में" 
चुभन थी, पर विद्या को जैसे सरदी बिल्कुल नहीं लग रही थी। उसकी नसों में 
उत्श्षाह, उमंग ओर संघर्ष के हे का गरम रक्त दौड़ रहा था। सरदी से 
28 ९ने की बजाब, सरंदी की चुभती हवा से उसका हृदय पुलकित हो रहा 


ध्यैाथा भाग र्छद्‌ 


था । भ्रन्दर की गरमी बाहर की सरदी का मुक्राबले! कर रही थी | मन का 
शभ्रोज और जोश उफन रहा था | उस उबाल को टकरा कर सरद हवाये. अस्षफल 
लौट जाती थीं । बिंद्यो को विश्वास हो गया कि इस बरफानी सरदी' की 
चुभन--जैसे करटटुतापूर्ण जीवन का सामना हृदय की गरमी, सन का ओज और 
नसों में बहते हुए गरम खून की रवानी कर सकती है। सभापति पद से दिए” 
गए पं० जवाहरलाल नेहरू के भाषण का उस पर अ्मिट प्रभाव पड़ा था | 
संघर्ष श्ौर त्याग का राग उसको हृदय-विपंची में बज रहा था । 


(२९) गांधी चुप है, शाच्त है, हृढ़ है श्र प्रडिग है। गांधी ही चेधृत्व कर 
सकत। है, लेकिन गांधी की झतें हैं। बड़ी कठिन शर्तें हैं इस गांधी की । क्या" 
इन दातों का पालन किया जा सकेगा ? प्रेम, अहिसी, शोर त्याग । घुणा सत 
करो लेकित भयानक विरोध करो, हिसा मत करो, लेकिन जीवन-मरण वाला 
युद्ध करो; सब कुछ छोड़ दो, लेकिन श्रपने श्रधिकारों को जबरदस्ती ले लो । 
क्या इन शर्तों का पालन किया जा सकेगा ? यही नहीं, प्रश्न यह है कि क्‍या 
इन दार्तों का पालन किया जा सकेत। है ? जेल जाओ, लाव्याँ ख्लोन्नी, भोलजियाँ 
खाञ्नो, लक्षिन उफ मत करो । कया यह सम्भव है ? क्‍या यह हो सफेभा ? 
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प्रसंग--भूले-बिसरे चित्र' के अ्रत्रिम खण्ड में श्री भगवती चरण वर्मा ने देश 
के राष्ट्रीय आन्दोलन का बड़ा सजीव चित्र० किया है। विद्या और नवल प्रपने' 
ज्ञान बाबा के साथ कांग्रेस का लाहौर अधिवेशन देखकर श्राए हैं। लाहेर-- 
कांग्रेस का समस्त वाधावरण उद्दिग्तता से भरा था। महात्मा गांधी और लाडे 
इरविन में समभौते की बात टूट चुकी थी। देश में निराशा और क्रोध का 
एक वातावरण भर गया था । सबके सामने प्रइन था कि शअ्रब कैसे होगा ? 
क्या होगा ? यह बात स्पष्ट हो गईं थी कि मांगे से कुछ नहीं मिलने का । जो 
कुछ लेना है उसे जबरदस्ती लेना होगा, संघर्ष करना होगा, लड़ता होगा । देश 
का गरम रक्त इसके लिए तैयार है । पर नेतृत्व किसका स्वीकार करें ? 


व्यो्था -- तत्कालीन राजनीतिक अवस्था का चि+५ करते हुए वर्मा जी कहते 
हैं कि गांधी का मार्ग भ्रहिसा भौर प्रेम का मार्ग है। इस विजश्षुब्ध परिस्थिति 
में भी गांधी शांत है किन्तु अपने श्रहिसा के लि&ं9 पर श्रडिग है । देश के कोटि- 
कोटि जनों का नेतृत्व गांधी ही कर सकता. है । पर झ्ान्दोलेव चलाने में गांधी 


३५२ भगवतीच<० वर्मा ओर उनको “भूले-बिसर चित्र 


की कुछ द्ते हैं--बड़ी कठिन शर्ते ! क्या देशव।सी उनका पालन कर सके ? 
ब्रेम, अहिंसा और आत्मत्याग--यह है गांधी का भूथभंत । अंग्रेजों से घृणा मत 
करो, पर शंग्रेजी सरकार का प्रबल विरोध करो; जीवन-मरण की बाजी 
लगा दो, पर हिंसा से दूर रहो ! सब कुछ त्याग दो, पर अपने श्रधिकारों को 
जबरदस्ती प्राप्त करो ! क्या इस कठिन मार्ग पर चला जा सकेगा ? गांधी 
'का भी हणारों-१|खों लोगों से यही प्रशन था--क्या इसके लिए तैयार हो ? 

तवल ने अनुभव किया कि गांधी के इस प्रश्न का उत्तर जवाहरलाल 
'में है। जवाहरलाल इस गांधी-मार्ग पर नवथुवकों को चला ४कत। है। वह देश 
'की नई चेतच। का नेतृत्व कर सकता है । 


(३०) 'कोई किसीं के कारण नहीं जाता चिचद्या, वहु जाता है इसलिए 
कि उसे जाना है। 0*ह।९ बाबा भी चले जायेंगे, मैं भी चला जाऊँगा श्रौर 
एक दिन तुम भी चली जाओ्रोगी । जो हो गया उसे रोका नहीं जा सकता था, 

जो होने वाला है उसे रोका नहीं जा सकेथ। ।! (प० ३२६) 
प्रसंग--श्री भगंवतीचरण वर्मा-विरचित 'भूले-बिसरे चित्र” के भ्रंतिम खण्ड 
'में विद्या की दादी थभुना दूटकर दम तोड़ देती है। उसे अ्रपने बेटे गंगा की भृत्यु 
का दुःख हुआ था और अ्रब विद्या के जीवत की विडम्बना ने भारी सदमा 
'पहुँचाया था। विद्या उदास रहती है। ज्ञानश्रकाश उसको उदासी का कोरण 
पूछते हैं । तब विद्या कहती है, क्या करू ज्ञान बाबा, मेरे ही कारण दादी 
“गई हैं । 
: व्याख्या -- विद्या के इस कथन पर जीनअकाश भु€क रा कर कहते हैं, 'तुम गलत 
'केहती हो विद्या ! कोई किसी के कारण नहीं जाता । वह जाता है इसलिए 
'कि उसे जाता है। आना और जाना--जन्म और मृत्यु--यह् तो इस दुनिया 
'की श॥१वते चाल है। एक दिन तुम्हारे बाबा भी चले जायेंगे, मैं भी नहीं 
रहेगा और एक दिन तुम भी चली जाओगी | भ्रक्ृति के इस विधान को कोई 
नहीं रोक सकता । जो हो गया है श्रर्थात्‌ तुम्हारी दादी की जो शृत्यु हो गई 
'है, उसे रोका नहीं जा सकता था। और श्रागे भी जो होने वाला है, उसे नहीं 
“रोका जा सकेग। । हीवहर प्रबल होती है । हम सब खिलौनों की तरह उसके 
संकेत पर नाचते हैं। इसलिए किसी भी कारण से उदास और दुःखी रहना 
ठीक नहीं, श्रपना कार्यक्रम निश्चित करो श्र जीवन की ५।ज्ी खेलते रहे । 
' ' विशेष---इस श्रवतरेण में लेखक ने ज्ञानअकाके के भाष्यम से अ्रपत। 


'डबोएंथा भाग , बेर 


नियत्तिवादी या प्रकृतिवादी जीवन-दर्शन प्रकट किथा है। यह नियतिवाद 
ओेकमंप्य भाग्यवाद नहीं है, अपितु कमण्य विथतिवाद है। 


(३१) 'सत्री की <वतन्थता के यह श्र नहीं होते कि उसे भुलाभी करने 
के लिए दुनिया सें भटकना पड़े । स्त्री की स्थतन्त्रता के यह श्रर्थ होते हैं. कि 
यह घर की चाहरदीवारी के बहुर तिकज सके, उसे घर के बन्धनों से सुक्ति 
मिले, वह बाहर घूम-फिर सके, परदे से निकेलकर वह सभा-सोसायदटियों में 
मिल-जुल सके । और यह सचतत्नती प्राप्त करने के लिए सम्पन्‍नता 'ने।हिए 
नवल बाब ! (पृ० ३३५) 


प्रसंग--श्री भगवतीचरेण वर्मा के असि& उपच्यास “भूले-बिसरे चित्र” के 
भ्रंत्रभ, खण्ड में यह उषा का कथन है। उपषा रायबहाढुर कामतानाथ की, 
सम्पच्चत। में पली, इकलौती बेटी है। उषा नवल से प्रेम करती है, पर जब 
चह देखती है कि नवल झ्राई० सी० एस० के लिए इंगलंड' जाने की बजा, 
खहर-धारी कांग्रेसी बनती जा रहा है, तो वह नवल से मुँह भोइने लगती है। 
वह वैभव और ऐश्वर्य-विलास का जीवन चाहती है। जब विद्या बतोती है 
कि उसे 'नारी शिक्षा सदन” में नौकरी मिल गई है तो उषा उसके भोकरी 
करने के विचार से चकित हो उठती है । बिद्ये। कहती है कि मुझे तो नोकरी 
व९न। अच्छ। लगेगा, अपने पाँव पर खड़ी हो रही हूँ, मुभे इस पर गव है। 
दूसरे क्या कहेंगे, इसकी मुझे चिता नहीं / नवल भी नारी के नौकरी करने 
और स्वतंथ होने का मत प्रकट करता है। उषा नौकरी करेना नारी की 
विवशता मानती है। उसका कथन है कि विदेशों में भी जो तीरियाँ सम्पन्ने ' 
हैं, वे नौकरी नहीं करतीं । नौकरी वही करती हैं, जो आर्थिक दृष्टि से प्रभाव- 
ग्रस्त हैं--ठीक वैसे ही जैसे हमारे यहाँ निम्न वर्ग की श्नियाँ काम करने को 
विवश हैं । वह विद्या को भी यही कहती है कि 'कोई दूसरा सहारा न होने के 
कारण ही तो तुम्हें नौकरी करनी पड़ रही है ? 


व्यास्या--उषा फिर कहती है कि नारी की स्वतेन्तता से यह अभिप्राय 
नहीं है कि उसे नौकरी या शुलभी करने के लिए दुनिया में भटकना पड़े । 
नौकरी केरना ही नारी की स्व॒तन्‍्तता का भ्रर्थ नहीं है। नारी की सवतचलैता 
का अर्थ है कि वह घर की चाहरदीवारी से 4।हर॑ निकल सके, उसे घर के 
अन्धनों से छुटके।रा मिले, वह ब।ह९ सभा-सोसाइथ्यों में प्रा-जा सके, ध६९ 


३५४ भंगवतोचेरणे वसों श्रीर उत्तके। 'भूलंनबसर चित्त 


'घूम-फिर सके, पढें में बन्द न रहकर समभाण में घुल-मिल सके, स्वेच्छा से घर 
और घर के बाहर विचरुण कर सके। आर्थिक दृष्टि से अ्रभावग्रस्त और 
नौकरी करने वाली नारी यह स्वतन्नता प्राप्त नहीं कर सकती, क्योंकि सुख- 
स्वच्छन्दत। के ऐसे जीवर्न के लिए सम्पच्नता चाहिये, सभुदि चाहिये । श्राथिक 
दृष्टि से सम्पन्न नारी ही वास्तविक स्व॑तच्वता प्राप्त कर सकती है। उषा 
नवल बाबू को अंतिभ वाक्य में विशेष अ्रभिप्राय से सम्बोधित करती है: 
झौर यह स्वतच्चता प्राप्त करने के लिए सभ्पच्तता चाहिए नवल बाबू !! 
इससे एक शोर तो यह संकेत है कि नवल जो आई० सी० एस० का विचार 
छोड़क९ वकालत की श्रोर उन्मुख हुआ है या कांग्रेस की शोर भुका है, का 
आर्थिक सम्पत्वते। के स्थान पर विप॑न्नता का मार्ग है। दूसरी शोर उषा यह 
संकेत देना चाहती है कि मैं ऐसी नारी हूँ जो स+्पन्चवा का जीवन 'चाहती' 
है। उषा का नवल के स्थांच पर राजेन्द्र किशोर की ओर भुकाव भी इसी 
नं१रण हुआ है। यदि नवल उषा को पाना चाह॒पा है तो उसे सम्पच्चता का 
मार्ग अपनाना होगा । 


(३२) दादा, तुम टू८कर फिर से बन रहे हो, ज्ञोक₹ श्रपने को पा रहे 
हो। फिर यह भ्रविश्वोत और कायरता क्‍यों ? साहस करो, श्रपने को 
बठोरो ?' (पृ० ३३९) 

प्रसंग--भग वती बाबू के उपन्यास 'भूले-बिंस रे चित्र के भ्रंतिम खण्ड में नवल 
उषा से प्रेम +९त। है। पर उषा से उसके विचा२ मेल' नहीं खाते । उषा वैभव 
झौर सम्पत्नता की दीवानी है। वह चाहती है कि नवल आराई० सी० एस० 
के लिए जाए। पर नवल को ब्रिटिश सरकार और उसकी नौकरी से घृणा है । 
वह कांग्रेसी बन जाता है। उषा उससे मुँह मोड़क₹ राजेन्द्र किशोर श्राई० 
सी० एस० की झ्नोर श्राकषित होती है। नवल उषा के घर जात! है, पर उषा 
का भाव बदला हुश्ना पाता है। उसे बहुत दुःख होता है। उषा का भाई 
सीतानाथ भी नवल को अ्रपना दृष्टिकोण बदलने को कहता है। पर नवल अपने 
॥देशवादी मार्ग पर श्रडिग है । वह स्वयं भी उषा से दूर हट जाता है। 

व५थध्था--उषा के. घर से लौठ श्राने पर विद्या नवल से उसकी' उदासी का 
कॉरण पृछ्ती है। नवल करुण स्वर में कहुत। है, एक श्रौर निराशा सामने भाई, 
एक ओर धक्का लगा। उषा सुभसे: दूर हुट गई ।” विद्या कहती है, 'दादो, गलत 
कह रहे.हो ! सत्य यहू है कि,तुम.उषा से दुर' हट गए हो. . इसमें 0*6। री 


व्याह्यों भागे है. ५4 


पराजथ नहीं, विजय है। नवल पागल की भाँति हँसता हुआ +%हेता है, 
(विजय ! पराणय ! कौन जानता है. इनके कया श्र हैं विच्। ! मैं तो इतना 
जानता हूँ कि मैं बराबर सोता जा रहा हूँ, टूटता जा रहा हूँ। विद्या ने कड़ी 
दृष्टि से नवल को देखा श्र दृढ़ शब्दों में कहा, “दादा, तुम ८०१९ फिर से 
बन रहे हो अर्थात्‌ उषा से तुभ्हार। हु८ना टु०%२ बनने के समान है। उषा को 
खोक ९ तुम अपने को पा रहे हो वर्थोकि उषा एक छलना थी, एक मोह था ! 
उसे पाना अप॑ची आत्म को खोना था। दो श्रश्षणान विरधाराशों और 
असभान परिवारों में मेल संभव नहीं था। श्रतः उषा से ८८न। भला ही है ॥ 
यह तुम्हारा टूटना नहीं, बल्कि तुम्हारा बचना है ॥' विद्या निराश और हंतारे। 
नवल को साहस दिलाती हुई कहती है : यह दुबलत। तुममें क्यों भ्रा घुसी है ? 
यह अविश्वास, कायरता और निराशा क्‍यों ? २हुस करो, अपने को संभालो, 
हिम्भत से काम लो। तुम्हारा तो व्यवितत्व निखर। है, उषा से अलग होने 
में। फिर दुर्बलता क्‍यों ?* 

विशेषे--यहाँ विद्या के चरित की दुढ़ुतत।, भलाई-बुराई का विवेक ओर 
प्रेरणा५० व्यक्तित्व श्रत्यन्त प्रखर रूप में प्रकट हुमा है । 


(३३) और भैया, शादी-ब्याह करके हों किसी ने क्‍या पा लिया है ! 
यह चिन्‍त।, भय, शंका, इन सबसे तो में मुक्त हुं । और जहाँ तक शोभिर्षो 
का सवाल है, वहाँ कोई किसी का शागिद नहीं बना करतों, सब लोग अ्रपतो 
प्रान्तरिक प्रेरणा से अरित होकर हो काम करते हैं।' (पृ० ३४२) 


प्रसंग--'भूले-बिसरे चित्र' (लेखके भगवती बाबू) के अंत में नवल सत्याभ्रर 
कर जेल जाने का निरत॑4 कर लेता है । उसके बाबा “्वालाप्रसाद उसके जेल 
जाने के वि हैं, पर वि१श हैं । वह नवल को नहीं रोक सकते। ज्वालशिसादं 
को दुःख है कि नवल ने सत्याग्रह की सोतिर एल०-एल०बी० की फाइचल 
परीक्षा भी छोड़ डाली है। ज्वालाश्रसाद समभते हैं कि नवल को संत्याभ्रहै 
के लिए शानभ्रकाद ने बहकाथ। है। वह कहते भी हैं, 'ज्ञानू तो तुम्ह। री हाँ-में+ 
हाँ भिलाएंगा ही । इन्हीं ज्ञानू की शागिर्दी तो कर रहे हो तुम, जिन्‍्हीने न. 
श४ं।दी की है, न जिन्दभी-भर कोई काम किया है।* 

्थाल्थ। -- इस बात को सुनकर ज्ञानश्रकंशि तिलभिली उठते हैं। इस सीधे 
भ्राक्षे पसे (४५%२ व्यंग्यपूर्ण शैली में उन्होंने कहा, 'घर-गृहस्थी <चा।क , शादी* 


३५६ भगवतीचरण वर्मा और उतक। भूले-विल्र चित्र” 


ब्याह क रके किसी ने भ्र्थात्‌ श्राप लोगों ने कया पा लिया है आप सबको भृहस्थी 
चिताओों का करण बनी हुई है । मैंने शादी-ब्याह नहीं किया, घर-भृहश्थी के 
शक ९ में नहीं पड़ा, तो चिन्ताश्ं से तो मुक्त हूँ । भ्रौर श्राप जो श।भिर्दी की 
बात कहते हैं, कोई किसी का शागिद नहीं बनता, सब अपनी श्रन्त:अ्र रणा से ही 
काम करते हैं ।” ज्ञानअ्रकेशश स्पष्ट कहता है कि मैंने नवल' को नहीं बहुका4। । 
वह स्वयं ही राष्ट्रीय आन्दोलन की ओर उन्मुख है। 


(३४) जाओ नवल, जाओ ज्ञान्‌, भपुष्य के हाथ में कुछ नहीं है, निलक्ुल 
कुछ नहीं है ; फिर चिन्‍्ता किस बात की की जाए। जो होना है, वह हो चुका 
है, उसे नहीं रोका जा सकती ।* (पृ० ३५०) 


प्रसंग--'भूले-बिसरे चित्र' के भ्रंतिम खण्ड में नवल श्र ज्ञानअकारी नभेक 
सत्याग्रह में भाग लेने को १4९ हो जाते हैं। ज्वान्नाप्रसाद को बहुत दुःख है। उन्हें 
इनका जेल जाता अच्छा नहीं लग रहा । वह कहते भी हैं, 'नवल, कुछ अ्रच्छा 
नहीं लग रहा है। यह क्‍या हो गया है इस $नि4। को ! कल तुम जेल जाने 
की तं4।री कर चुके हो, दो-चार दिन बाद ज्ञानू जा रहे हैं। मैं अकेला रह 
जाऊंगा । ज्ञानश्रकाश कहता है कि वे पुण्य कार्य के लिए जा रहे हैं, उनके 
साथ धर्म है, भगवान्‌ है। ज्वालप्रसाद भी स्वीकार करते हैं, हाँ ज्ञानू, 
पुम्हा र॑साथ धर्म है श्र भगवान्‌ है, मैं #०छी तरह जानता हूँ । इसलिए 
मैं रोक नहीं रहा हूँ तुम लोगों को । लेकिन श्रपने मन का क्या करू ?! 

.  व्योर्यी--भ्राखिर श्रपने मन को कड़ा करके ज्वयालभ्रसाद इन' पंक्तियों में 
कहते हैं, '४०७। जाश्रो ! जाश्रों नवल, जाश्रो ज्ञानू ! होनह।र बड़ी प्रबल है । 
भनुष्य के हाथ में कुछ नहीं है। जो होना है, होगा ही, फिर चिन्ता किस' बात 
की ? जो होता है, उसे रोका नहीं जा सकता । मैं होनहार को रोकने में 
असभर्थ हूँ । फिर 4६०८ या भविष्य की चिन्ता क्‍यों करू । जो होने १।। है, 
वह हो चुका है। जो झागे होगा, देखा जाएगा ।' 

विशष---श्री भगवतीच रण वर्मा ने इन पंक्तियों में भी श्रपता निवतिवाद 
प्रकट किथा' है जो प्रसाद के नियतिवाद से भिलता-जुलता है और भ्रकर्मण्यता 
के स्थान-मर कंभपण्थता' का संदेश देता है । 


